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
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  ممخص:ال

الموسيقية الرئيسة في الموسيقى العربية والتي رافقت  الآلةالعود  آلةتعد 
برز في الحركة الموسيقية في ثقافات موسيقية مختمفة عبر التاريخ وكانت العنوان الأ

ا من كثير من كتب التاريخ وكتب النظرية الموسيقية العربية. ولقد بدا ذلك واضحً 
ثار نا من خلبل الآالعود ضمن مشاىد تاريخية متعددة وصمت ل آلةخلبل توظيف 

ن ىناك الكثير من المصادر التي أوالمخطوطات التاريخية المختمفة. وبالرغم من 
نيا نظرت ليا نظرة وصفية إلا إثار والمخطوطات ضمن مفاصل بحثيا تناولت ىذه الآ

والتي يمكن  الآلةلية ليذه نية أو الصناعية والآالجوانب الف إلىمحدودة ولم تتطرق 
ثار والمخطوطات التاريخية المتنوعة. في ىذا البحث انتبو الباحثان ملبحظتيا في الآ

ثار والمخطوطات ىذه المشكمة، ولذلك جمعنا كل ما نشر من مصادر تناولت الآ إلى
ية التي كان العود السمة البارزة في مواضيعيا. ومن ثم اخضعناىا لدراسة تحميم

العريقة والتي تعمقت بالصناعة والشكل وعدد  الآلةت ىذه مفصمة لكل صفات وميزا
العود  آلةبرزت موقع أخرى. وقد أسفر عن البحث نتائج ميمة أوجوانب فنية  وتارالأ

في الفترة التاريخية التي يدرسيا البحث فضلب عن العلبقة التاريخية والمنطقية والثقافية 
 العود. آلةالموسيقية بين المجتمع و 
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Abstract: 

Oud is the main musical instrument in the Arabic musical 

heritage, which has accompanied the musical movement in different 

musical cultures throughout history, and it has been the most 

prominent topic in many theoretical and historical resources. This was 

evident using the Oud instrument as a theme in many historical scenes 

that reached us through various antiquities and historical manuscripts. 

Despite the fact, there are many sources that dealt with these remnants 

and manuscripts within their chapters; they did not address the 

technical and industrial aspects of this instrument and which can be 

recognized in different antiquities and historical manuscripts. In this 

study, we noted this problem, and therefore gathered all the sources 

that dealt with the remnants and manuscripts, which included the Oud 

in their themes or topics. Next, all samples were subjected to a 

detailed analytical study of all the characteristics and features of this 

ancient instrument. The analysis included the following factors: Oud 

making; Oud shape; number of strings and other artistic aspects of 

Oud. Important results were achieved, that highlighted the statues of 

oud in the studied historical period, and the historical, logical and 

cultural relationship between community and oud. 
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 الفصل الأول 

 المنيجي الإطار
 : المقدمة

 الآلةعن كونيا  وسيقية العربية فضلًب الرئيسة في الفرق الم الآلةالعود  آلةتعد 
ن ىذه إبتعميم الموسيقى. كما  برز في التدريس في المعاىد والمؤسسات المختصةالأ

و في عممية ابتكار أالممحنين العرب في العزف الموسيقيين و  لا تفارقالموسيقية  الآلة
ذن ذات المون والطابع الصوتي المحبب لأ الآلةالموسيقى العربية، وذلك كونيا 

وذلك بسبب حضورىا ومرافقتيا لمثقافة الموسيقية العربية  ؛المستمع العربي الموسيقية
ن البحث في ىذا الموضوع إلا إالعود  لةمنذ عيد بعيد. ورغم التاريخ الطويل والميم لآ

ناول زوايا عدة لمبحث ن يتأمام الباحث الموسيقي أا، مما يتيح الفرصة لايزال متواضعً 
ساس في أكموضوع  حضورهالعود ىو  آلةريخ فييا. ومن النواحي الميمة في دراسة تا

 عبر التاريخ. ثار مختمفةآمخطوطات و 
   مشكمة البحث: -أولً 

ثار والمخطوطات في مصادر بالرغم من تناول مجموعة كبيرة من ىذه الآ
بطريقة تعكس الجوانب الميمة من الدور نيا لم تُجمَع وتُصنَف وتُدرَس إلا إعدة 

ن ىذا إف ،العود في ىذه الفترات التاريخية المختمفة. ومن ىنا لةالثقافي والموسيقي لآ
العود بين القرنين الثامن والسادس عشر  آلةالبحث سيبحث جوانب ميمة من تاريخ 

 تاريخية،ودورىا الفني من زاوية  الآلةوذلك من خلبل استعراض لموقع  الميلبديين
موجودة في المتاحف  ،( مخطوطةٚٔا و)ثرً أ( ٜٕمن خلبل دراسة وتحميل )و 

، وذلك بتحديد والمكاتب المختمفة حول العالم والتي تم نشرىا في مصادر مختمفة
والتي بدورىا عكست  ثارلآتفاصيل ومؤشرات ميمة ظيرت في ىذه المخطوطات وا

  .مـٓٓ٘ٔومـ ٓٓٚالعود في الفترة بين  آلةدور 
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 ىمية البحث:أ -اثانيً 
لات دراسة الآ جانب ميم من تاريخ الموسيقى العربية وىو إلىتوجيو الضوء  .ٔ

 الموسيقية.
العُود في مؤسسات تعميم الموسيقى  آلةالإفادة مِنْ ىذه الدراسة لطمبة ومدرسي  .ٕ

  العربية.
 : ىدف البحث -اثالثً 

موسيقية  آلةالعزف والتعامل معو، ك وآليةالعود،  آلةالكشف عن مواصفات 
ميمة في الثقافة الموسيقية العربية من خلبل دراسة وتحميل الآثار والمخطوطات 

 التاريخية بين القرنين الثامن الميلبدي والسادس عشر الميلبدي.
 :حدود البحث -ارابعً 
ة ثار والمخطوطات التي وجدت في المنطق: أن البحث يتناول الآالمكانيالحد  -

ا في متاحف ومكاتب ىذه ثار حاليً العربية وجيرانيا، وكون المخطوطات والآ
ا مريكا، لذا سيكون النقاش عاما وليس محددً أبا و و ور أخرى في أالدول ودول 
 بمنطقة بعينيا.

: سيشتمل عمى الآثار والمخطوطات التاريخية بين القرنين الثامن الزمانيالحد  -
 الأمويالعصر ا من جانبً كما سيتناول الباحثان  الميلبدي.الميلبدي والسادس عشر 

من  ان عددً أالنظري، وذلك كون  الإطار( في الميلبديين )القرن السابع والثامن
 .ىشام بن عبد الممكإبان حكم  القرن الثامن إلىثار والمخطوطات تعود الآ
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 الفصل الثاني

 النظري الإطار

 للآثارالتاريخية  الفترةالعود في  آلةىمية أالنظري موقع و  الإطارسيتناول 
 ندلس والعراق ومصر:ربعة مواقع ىي بلبد الشام والأأوالمخطوطات قيد الدراسة وفي 

في بلاد  الأمويالعود والفنون الموسيقية في العصر  آلةاستعراض عام لموقع  .2
  :ندلسالشام والأ 

ة. الأمويحظيت الفنون بموقع متميز في بلبد الشام حتى قبل تأسيس الدولة 
كثر الأ الآلةافي في بلبد الشام وكان العود وكانت الموسيقى حاضرة في المشيد الثق

. فقد كان الغساسنة مولعون بالموسيقى آنذاكا في المناسبات الموسيقية استخدامً 
والحيرة وبيزنطة. وقد وصف حسان بن  والغناء، وكان المؤدين عادة من اىل مكة

ثابت الشاعر العربي المعروف ما شاىده في احتفال عقد في بلبط الممك الغساني 
م( بقولو: "لقد رأيت عشر ٖٚٙ) إلىم( ٖٕٙ)جبمة بن الأييم( الذي حكم من عام )

ن غناء أىل يغني اقيان، خمس روميات يغنين بالرومية بالبربط )عيدان(، وخمسً 
   (.ٜٚ-ٛٚ، ص ٜٕٓٓ، الشريف. )"الحيرة

ساس خلبفتيم فييا، كان الأ لتأسيسبلبد الشام  إلىون الأمويتى أولذلك لما 
ديدة في بلبد الشام، ولكنو تطور وازدىر بازدىار الدولة الج االفني والثقافي موجودً 

مثمة التقدير العالي أفنانين والعمماء والكتاب. ومن ا بالا ممحوظً ولت اىتمامً أالتي 
بن عبد الممك الذي استقبل "الموسيقيين والمغنين ولا  بو الوليد ما قاملمموسيقيين ىو 

ا". رمً مك سيما أبو يحيى عبيد الله بن سريج الذي أقام عنده عشر سنوات مبجلًب 
كان ىناك تناسب طردي بين عدد الفتوحات  د(. وقٕٛ، ص ٜٕٓٓ، )الشريف
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ذ مع كل فتح جديد امست إ ؛آنذاكانين وتعدد الألحان والإيقاعات سلبمية وعدد الفنالإ
عاصمة الثقافة ومركز الفنون في بلبد  إلىالمناطق تمك ىناك فرصة لقدوم فناني 

الشام. ففي عيد "يزيد بن عبد الممك، ومن بعده ىشام بن عبد الممك، والوليد بن يزيد، 
أوطانيم ومشاربيم.  اختلبفبالموسيقيين والمغنين عمى  الأمويرحب البلبط 

   (ٔ)(.ٖٛ، ص ٜٕٓٓ)الشريف، 

الميمة التي  الآلةم( ىو ٓ٘ٚ-ٔٙٙ) الأمويلقد كان العود في العصر و 
ا من محاور الحديث في مجالس الخمفاء محورً كذلك العود  آلةوكانت  (ٕ)تصاحب الغناء.
العود. فمرة ذكر الخميفة  آلةة عند ذكر تجاوز الحدود الاجتماعية والطبقي مما يدل عمى

يزيد بن عبد الممك العُود فقال: "ليت شعري ما ىو؟ فقال لوُ عبيد بن عبد الله بن  الأموي
إذا  أوتارعتبة بن مسعود أنا اخبرك ما ىو محدوب الظير، أرسخ البطن، لوُ أربعة 

ولقد (. ٖٚم، ص ٜٜٜٔحُركت لم يسمعيا أحد إلا حرك أعطافو وىزَّ رأسو" )الأندلسي، 
 اشديدً  غمب المراكز الاسلبمية "فقد أقبل الناس عميو إقبالًا أبات الغناء والعود رفيقين في 

الإنسان إن أيام الناس وليالييم كميا أصبحت غناء. ففي كل مكان وفي كل  إلىويخيل 
وقد  (.ٗٛٔ-ٖٛٔم، ص ٜٙٚٔزمان لا نسمع إلا أحاديث الغناء والمغنين". )ضيف، 

ين دور كبير في ازدىار العموم والفنون في الفترات التاريخية الأمويلمثقافة في عيد "كان 
 (.ٙٗٔ. )عمي، د.ت، ص "اللبحقة وفي عواصم عربية واجنبية عدة

منطقة المغرب العربي  أبرزىامناطق عدة  إلىة الأمويوقد امتدت يد الرعاية 
إنشاء المكتبة ميم. ولعل  فنيندلس، فكانت ىذه المنطقة ذات شان سياسي وثقافي و والأ

من  م(ٜٙٚ-ٜ٘ٔ) الحكم المستنصر الأموية الكبرى في قرطبة من قبل الخميفة الأموي
ذ كانت "سوق إ ؛المعالم الثقافية التي تعكس شغف المجتمع بالقراءة واقتناء الكتب أبرز

 (.ٕٕ-ٕٔالكتب في قرطبة من أشير الأسواق وأحفميا بالحركة" )عمي، د.ت، ص 

ين في الأندلس بالغناء والموسيقى وأجزلوا العطاء لممغنين الأمويلقد ولع 
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عَمُّوان و زُرْقون أول من دخل قطار. ويذكر إن ن وفدوا من كل الأوالموسيقيين، الذي
الحسن عمي بن نافع الممقب  ان أبأىذه البلبد من المغنين في عيد الحكم بن ىشام و 

.  وتذكر آنا (ٗ)الاندلس في عيد عبد الرحمن الأوسط بن ىشام إلىقدم  (ٖ)بزرياب
حضارة  إلى أصمياالعود التي يعود  آلةندلس حيث قدم الأ إلىرويز بان "قدوم زرياب 

، ندلس" )آنا رويزثر الكبير في الحركة الموسيقية في الأدي الرافدين كان لو الأأو 
لوان الموسيقية معو ثقافة بغداد التي امتزجت مع الثقافة والأ (، حاملًب ٗٛ، ص ٕٚٓٓ
ضافتو الوتر إعند نتاجيا ولاسيما إقوالب فنية جديدة كان العود محور  فأنتجتالجديدة 

الموسيقية  للؤذنا ا جديدً ا صوتيِّ ا لونً ا مداىا المحني ومضيفً موسعً  الآلةالخامس ليذه 
 (٘) العود. لةىمية لآأ أكثرلموقع  ومؤسسا

العود والفنون الموسيقية في العصر العباسي في  آلةاستعراض عام لموقع  .0
 :بغداد ومصر

كتب  رفدتا كحضارة سع انتشارً أو ا و استقرارً  أكثرلقد كان العصر العباسي 
الثقافية والعممية والفنية. فقد كان للبستقرار السياسي والاقتصادي  بإنجازاتياالتاريخ 

عمى تقدم الفنون كجانب ميم من جوانب الثقافة العامة في العصر ثر الكبير الأ
برز في مناسبات الخمفاء ومجالس العباسي. وكانت الموسيقى صاحبة الحضور الأ

العامة، حيث حفمت "قصور الخمفاء والأمراء وكبار رجال الدولة بالمغنين والموسيقيين، 
-ٕٓٗ، ص ٜٗٙٔ)حسن، كما كانت مجالس الخمفاء من آيات الروعة والجمال" 

(. وقد رافق الجانب العممي لمموسيقى تقدم واضح لمجانب النظري منيا، فقد قام ٖٓٗ
ضافة بعض الدساتين والتوافق الموسيقي  إلىالعديد من الفنانين  "تحوير السلبلم وا 

وعمم المصاحبة الموسيقية والنغمات والأوزان والإيقاعات، مستفيدين من التراجم عن 
غير العربية ليقارنوىا مع ما حققوه من بحوث وعموم جديدة". )الأمير، الحضارات 

الميمة عمى الصعيد  الآلةالعود ىي  آلةن ألجدير بالذكر (. ومن اٜٕ، ص ٜٜٜٔ
 عمى الصعيد النظري في كتبالأبرز  الآلةوىي العممي في مجالس العزف والغناء، 
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ميمة في  أسماءالموسيقى وصناعة العود ونظريات الموسيقى. وىنا من الميم ذكر 
  (ٙ)سينا والأرموي. وابنىذا الميدان أمثال الكندي والفارابي 

في  اساسً أن في عيد ىارون الرشيد أصبح وجود المغنين والموسيقيين أويذكر 
م "إبراىيم الموصمي وكان رىالبلبط العباسي، حيث نبغ عدد من الموسيقيين والمغنين أشي

إسحاق الموصمي الذي فاق أباه في العمم والفن، وألّف  وابنوفي العزف عمى العود  اماىرً 
ا والشعراء، وكانت ىذه الكتب مصدرً في فن الغناء وأخبار المغنين  احوالي ثلبثين كتابً 

، ٚٔ(" فيما بعد. )عمي، د.ت، ص الأغانيلأبي الفرج الأصفياني لكتابو الضخم ) اميمً 
العود بسبب الطمب الكبير عمييا، وظيرت كذلك  آلةصناعة  آنذاك(. كما انتشرت ٔٗٔ

. وان هأوتار وكيفية نصب  الخشب أنواعالعود وتحديد قياساتو و  آلةصناعة  آليةكتب تشرح 
الميم في المجتمع آنذاك، واتساع انتشارىا والطمب عمييا  الآلةىذا ليعكس بوضوح دور 

واستطاعت بسحر صوتيا  موسيقية لبت احتياجات المجتمع الفنية بشكل واف آلةكونيا 
 .  آنذاكقرب لمفنان والمستمع العربي الأ الآلةن تكون أ

د وكان العود منذ زمن بعي آلةن المصريين قد عرفوا أيذكر الحفني ب
كانت حاضرة  إذ ؛ق العزف عمييا وصناعتياائوطر  الآلةالمصريون عمى عمم بيذه 

 الفرقا في ا أساسيِّ باستمرار في المشيد الثقافي والفني المصري. وأصبح "عنصرً 
وأقبل عميو اليواة والمحترفون  استعمالومحببة عند جميع الُاسر، وذاع  آلةالموسيقية و 

(. وقد كان لمعود ٛٚ، ٗٚ-ٖٚ، ص ٜٔٚٔ، يت". )الحفني يكاد يخموا منو بحتى لا
الغناء والطرب في  انتشربان العصر الفاطمي في مصر.  حيث "إمميز  حضور

عصر الدولة الفاطمية بين كافة طبقات المجتمع المصري بسبب تشجيع الخمفاء 
. فمم يكن يخمو مجمس من مجالسيم الخاصة الاتجاهوكبار رجال الدولة عمى ىذا 

 (.  ٕ٘ٔم، ص ٜٜٜٔآدبيم المتعددة من سماع الغناء والموسيقى" )سمطان، وم

 اميمِّ  امرً أكما كان وجود المغنين والمغنيات والموسيقيين في بلبط القصر 
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 الآتيكان في القصر الفاطمي "عدد من الجاريات  إذ ؛عمى غرار عادة العباسيين
يجدن فنون الغناء والطرب والعزف عمى الآلات الموسيقية والرقص لإدخال السرور 

(. وكان ٓٔٔ، ص ٜٜٜٔ)سمطان، خميفة وحاشيتو في مجالسو الخاصة"عمى ال
و أذ كان عمى المغني إ ا؛ميمِّ  امرً أتدريب الجواري عمى الغناء والعزف عمى العود 

مر أوىو  ،الفني المتقدم لذوق المجتمعن يكون محترفا وىذا يعكس المستوى أالمغنية 
العود  آلةمر الذي انعكس عمى ازدىار مرتبط بتقدم المجتمع ووعيو الثقافي الأ

ومن أشير الممحنين في  (ٚ)وتحقيقيا لمكانة ميمة في المشيد الموسيقي في مصر.
في صنعة التمحين فقد  ابارزً العصر الفاطمي ىو أبو الحسن بن الطحان الذي كان 

التي شاعت في مصر آنذاك، وكان الوزير اليازوري يجمو ويقدره  الأغاني"لحّن معظم 
الطحان كتاب في التمحين  ولابنوأسند إليو ميمة تعميم جواريو الغناء والموسيقى، 

ن". )سمطان، في ذكر الغناء والمغني (ٛ) المحزون( )جامع الفنون وسموة اسمووالغناء 
 (.ٖٕٕ-ٕٕٕص  ،ٜٜٜٔ

ق المصريون في العيد الفاطمي مظاىر ما يدور في مجالسيم من ولقد وثّ  
الغناء والرقص "عمى جدران قصورىم، وحفروىا عمى أبوابيا، ورسموىا عمى قطع 

زال ت ولاالخزف، التي كانوا يستعممونيا، كما عبّر عنيا الفنانون بطرائق متعددة، 
، ص ٜٜٜٔالآثار المتبقية من العصر الفاطمي تنطق بتمك المعاني". )سمطان، 

خرى تصف جمال الفن وحلبوة أدبياتيم وشعرىم جوانب أ(. كما وثقوا في ٕٙٔ -ٕ٘ٔ
الشاعر السكندري  ما ذكرهولعل  آنذاكالعود في المشيد الثقافي الفني  آلةىمية أالنغم و 

 ذ يقول:إ ؛العود والجميور آلةعازف العود و  يمخص العلبقة بين (ٜ)قلبقس ابن

 فعادت بنا الأفراح  ومغن تناولت يده العود

، ٜٜٜٔا صار في يد الإصلبح. )سمطان، صالحً   فأصمح منا هأوتار جسّ 
 (.ٕٕٗ-ٖٕٕص 
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 جراءات البحث:إ

  البحث: عينة. 2

دبيات في الكتب والأمنشور  ما ىولقد قام الباحثان بمسح مكتبي لمتعرف عمى 
عود موضوعيا الرئيس، وذلك ثار والمخطوطات التاريخية والتي كان المن الآالعربية 
( مخطوطة ٚٔا و)ثرً أ( ٜٕمجتمع البحث وعينتو. وقد حصل الباحثان عمى ) لتحديد

نشرت في مصادر عدة وىي موجودة في المتاحف والمكتبات المختمفة حول العالم. وقد 
العود في الفترة بين القرنين الثامن الميلبدي  آلةمكانة ثار والمخطوطات عكست ىذه الآ

التي نشرت ىذه المصادر دناه أ( في ٔالجدول رقم )يمخص و  والسادس عشر الميلبدي.
المتكون من  مع البحثمجت( ٖ( و)ٕ، بينما يمخص الجدولان رقم )الآثارالمخطوطات و 

(، ٖ( مخطوطة أُدرجت في الجدول رقم )ٚٔو) ،(ٕدرجت في الجدول رقم )ا أُ ثرً أ( ٜٕ)
 .عينة لمبحثوالتي قام الباحثان باختيارىا كاممة لتمثل 

  

 المصادر
م(. أطمس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلبمية. مطبوعات كمية الآداب والعموم ببغداد: مطبعة ٜٙ٘ٔزكي محمد حسن. ) ٔ

 جامعة القاىرة.
 الآلآت الموسيقية في العصور الإسلبمية. بغداد: دار الحرية لمطباعة.م(. ٜ٘ٚٔصبحي أنور رشيد. ) ٕ
م(. كنوز الفن الإسلبمي. مراجعة: أحمد عبد الرزاق أحمد. ترجمة: حصة صباح السالم ٜ٘ٛٔالحص، طريف ناجي. ) ٖ

 وغادة حجاوي قدومي. بيروت.
 آلةدراسة تاريخية أثرية فنية. المجمد الثاني. رسم(. مقامات الحريري المصورة _ ٜٜٙٔالنعيمي، ناىد عبد الفتاح. ) ٗ

 ماجستير في الآثار الإسلبمية
 م(. تاريخ العُود. دمشق: دار علبء الدين.ٜٜٜٔصبحي أنور رشيد. ) ٘
 م(. موجز تاريخ الموسيقى والغناء العربي. بغداد: دار الشؤون الثقافية العامةٕٓٓٓ. )ٔصبحي أنور رشيد ٙ
الآلآت الموسيقية. ألمانيا: مؤسسة  -الإيقاع -السمم الموسيقي -م(. تاريخ الموسيقى العربيةٕٓٓٓ. )ٕرشيدصبحي أنور  ٚ

 بافاريا
م(. فن التصوير عند العرب. ترجمة وتعميق: عيسى سممان و سميم طو التكريتي. السمسمة ٜٗٚٔريتشارد أتنغياوزن. ) ٛ

 (. بغداد: مطبعة الأديب البغدادي.ٖٕالفنية )
 فست.و (. تاريخ الموسيقى العربية. ترجمة حسين نصار. مصر: مكتبة مصر لطباعة الأٜٙ٘ٔىنري جورج فارمر. ) ٜ
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 والمخطوطات  الآثار: المصادر التي احتوت 2جدول 
 الآثار

يمثل ثنائي العزف عمى العود ويقابميا عازف  (ٓٔ))فريسكو( رسم ٔ
 إلىىوائية موجودة في قصر الحير الغربي والعائد  آلةعمى 

 م( ]القرن الثامن الميلبدي[ ٕٗٚ–ٕٗٚالخميفة ىشام )

 آلةتعزف عمى العود مع رجل ينفخ في  أةاخر )فريسكو( يمثل إمر  رسم ٕ
موسيقية ىوائية[، اتجو أحدىما نحو الآخر وىما يقفان تحت أروقة 

الخميفة ىشام  إلىلعائد معقودة موجودة في قصر الحير الغربي وا
 م( ]القرن الثامن الميلبدي[ٕٗٚ–ٕٗٚ)

( الميلبدي وجد في ٜٛ/القرن ) إلىيرجع في تاريخو  إبريق فضي ٖ
   .متحف الفنون الجميمة بمدينة ليونة في فرنسا

القرن التاسع الميلبدي محفوظ  إلىمن العراق يرتقي زمنو  إناء خزفي ٗ
 .في المتحف الفني الإسلبمي في القاىرة

القرن التاسع  إلىتعود في تاريخيا  كسرة من الخزف ٘
الميلبدي موجودة في متحف الفن الإسلبم في القاىرة تعود 

 .م( في مصرٜ٘ٓ–ٛٙٛلعصر الطولونيين )

محفوظة الآن في قسم المسكوكات من متحف برلين  ميدالية فضية ٙ
)ألمانيا الديمقراطية( تعود لمقرن العاشر الميلبدي ومن عيد الخميفة 

   .العباسي ]الثامن عشر[ المقتدر بالله
يمتمكيا متحف أنقرة )تركيا( تحمل كتابة تذكر اسم الخميفة  مسكوكة ٚ

 .ن العاشر[م( ]القر ٜٛٚر المتوفي )البوييي عز الدين بختيا
]عائدة لمقرن العاشر الميلبدي[ فييا نقش يمثل العزف  قطعة من الخزف ٛ

 .م(ٜ٘ٓ-ٛٙٛالطولونية ) لةعيد السلآ إلىعمى العود تعود 
أُخرى تعود لمقرن العاشر الميلبدي، فييا مشيد  كسرة خزفية ٜ

 لعازفة عمى العود وقد مسكتو بصورة أفقية مستقيمة
م( وىذا الأثر محفوظ الآن ٜٛٙعام ) إلىمزخرفة بنقوش وكتابة تعود  عمبة عاجية ٓٔ

  .القرن العاشر الميلبدي إلىفي متحف الموفر بباريس وجد في قرطبة/الأندلس ويعود 
القرن الحادي عشر الميلبدي عُثر عمييا في  إلىتعود  عمبة عاجية ٔٔ

الأندلس، نقش عمييا زخارف مختمفة منيا مشيد موسيقي يتألف من 
 .عازف عمى المزمار المزدوج وعازف عمى العود وراقصة

موجودة الآن في متحف  اوصمت من الأندلس أيضً  عمبة عاجية ٕٔ
 .)فكتوريا وألبرت[ في لندن. وىي تعود لمقرن الحادي عشر الميلبدي

القرن الحادي  إلىمن خراسان، يرتقي زمنو  إناء فضي ٖٔ
  .عشر محفوظ في المتحف الإسلبمي في برلين

موجودة في متحف الفن الإسلبمي في القاىرة ويمثل  تحفة خشبية ٗٔ
 .الجموس عمى الأرض حالةود وىو في عمى الع امشيدىا عازفً 

في متحف الفن الإسلبمي  ا)ثانية( موجودة أيضً  تحفة خشبية ٘ٔ
 .في القاىرة، وقد نقشت بمشيد عازفَين )إثنين( جالسَين

في متحف الفن الإسلبمي في القاىرة،  اثالثة موجودة أيضً  تحفة خشبية ٙٔ
 .الأعمى إلىعمى العود وقد مسكو بصورة مائمة  اترينا عازفً 

 إلىمن مصر فييا مشيد لعازف عود تعود  قطعة خشبية ٚٔ
القرن الثاني عشر كانت تستخدم لمطبع عمى الملببس 
  .وغيرىا وىي موجودة في القسم الإسلبمي من متحف برلين

القرن الثاني عشر الميلبدي مزخرفة  إلىمن مصر تعود  تحفة عاجية ٛٔ
بمشاىد مختمفة منيا مشيد موسيقي لثلبثة عازفين عمى العود محفوظة 

 في الجناح الإسلبمي من متحف برلين  
القرن الثاني عشر الميلبدي  إلىمن مصر تعود  كسرة خزفية ٜٔ

موجودة في متحف الفن الإسلبمي في القاىرة مزخرفة بصورة 
 .اعازف عمى العود وقد مسكو بصورة أفُقية مستقيمة تقريبً 

 إلىموجودة في متحف الفن الإسلبمي في القاىرة تعود  كسرة خزفية ٕٓ
القرن الثاني عشر الميلبدي، ترينا بوضوح حركة ووضعية الأصابع 

      .العزف عمى العود أثناء
القرن الثاني عشر  إلىعثر عميو في تركيا يعود  لوح من الرخام ٕٔ

الميلبدي موجود الآن في متحف برلين نُحت عميو بشكل بارز 
  .الجموس حالةمشيد عازف عمى العود وىو في 

القرن الثاني عشر موجود في  إلىعثر عميو في إيران يعود  إناء خزفي ٕٕ
متحف برلين زُخرف بمشيد عازفة عمى العود وىي جالسة وقد مسكت 

 .قميلًب  الأعمى إلىالعود بصورة مائمة 
عُثر عمييا في مدينة الري بالقرب من  كسرة إناء خزفي ٖٕ

القرن الثاني عشر وتحتوي عمى كتابة  إلىطيران تعود 
 إلىومشيد لعازفة عمى العود وقد مسكتو بصورة مائمة 

  .، وىي موجود الآن في المتحف البريطاني/لندنالأعمى

 إلىعُثر عمييا في مدينة الري بالقرب من طيران تعود  زخرفة جصية ٕٗ
تمفة القرن الثاني عشر الميلبدي، يظير فييا مشيد لآلات موسيقية مخ

 .من بينيا العود

 آلةمن صناعة الموصل، تظير عازفا عمى  تحفة معدنية ٕ٘
 .العود

ثانية من صناعة مدينة الموصل منقوشة بمشيد العزف  تحفة معدنية ٕٙ
 .الأعمى إلىعمى العود بنجقو متجو 

، موجودة في اثالثة من صناعة الموصل أيضً  تحفة معدنية ٕٚ
مزخرفة بمشيد عازف عمى العود المتحف البريطاني وىي 

 .وقد مسكو بصورة أُفقية مستقيمة

القرن الثالث عشر  إلىعام تعود  إلىتعود  محفظة لأدوات الكتابة ٕٛ
العود، موجودة  آلةالميلبدي، مزخرفة بمشيد رجل جالس يعزف عمى 

 .ي متحف )فكتوريا وألبرت( في لندنف
 القرن الثالث عشر الميلبدي مزخرف بكتابة ومشيد لامرأتين إحداىن تعزف عمى العود إلىمن إيران يعود  إناء خزفي ٜٕ
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 التي مثمت مجتمع وعينات البحث. الآثار: يمخص 1جدول 

مثل العينة رقم ( والذي ئ)رقم شكل وىما القيد الدراسة،  الآثارعن  نوفيما يمي مثالا
 (:ٓٔالعينة رقم )( الذي يمثل ٕالشكل رقم )( و ٖ)

 
 
 

 

  

 

 
  

محفوظة في متحف  م(857تعود إلى عام ): عمبة عاجية مزخرفة بنقوش وكتابة 0شكل 
 (72م، 2864الموفر بباريس. )صبحي أنور رشيد، 

الفنون الجميمة  ( الميلادي وجد في متحف7/8إبريق فضي يرجع في تاريخو إلى القرن ): 1شكل 
 (.524م، ص 2845بمدينة ليونة في فرنسا. )زكي محمد حسن، 
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 : يمخص المخطوطات التي مثمت مجتمع وعينات البحث.2جدول 
( ٗٔ( والذي يمثل العينة رقم )ٖ) عن المخطوطات قيد الدراسة، وىما الشكل رقم نوفيما يمي مثالا
 .(ٔٔ( الذي يمثل العينة رقم )ٗوالشكل رقم )

 المخطوطات
المؤرخة في  الأغانيلمجزء الثاني من كتاب  غلاف نسخة خطية ٔ

 .م( وىي محفوظة بدار الكتب في القاىرةٕٚٔٔعام )
قصة بياض ورياض المحفوظة في مكتبة مخطوطة  ٕ

 .الفاتيكان في روما
ري المزوقة برسومات بريشة الفنان يمقامات الحر  مخطوطة ٖ

 .العربي يحيى الواسطي )القرن الثالث عشر الميلبدي(
لمقامات الحريري مؤرخة في عام  مخطوطة ٗ

م( ]القرن الرابع عشر الميلبدي[ وىي ٖٖٗٔ)
محفوظة في المكتبة الوطنية في فيينا )النمسا[. 
تحتوي ىذه المخطوطة عمى تصويرة ممونة بألوان 

 .زىية تمثل مجمس شراب وموسيقى
مقامات الحريري تُظير مجمس شراب وموسيقى  مخطوطة ٘

تحضره ثلبث عازفات إحداىن تعزف عمى العود ]القرن الرابع 
  .عشر الميلبدي[ المحفوظة في المتحف البريطاني

لمقامات الحريري المؤرخة في عام  مخطوطة ٙ
م( والمحفوظة في المكتبة الوطنية في فيينا ٖٖٗٔ)

 .)النمسا(
)كشف اليموم والكرب في شرح آلة الطرب(  مخطوطة ٚ

لمؤلف مجيول من )القرن الرابع عشر الميلبدي( تحتوي 
 .عمى وصف الآلات الموسيقية ومن رسوميا آلة العُود

كتاب )في معرفة الحيل اليندسية( لأبي العز  مخطوطة ٛ
إسماعيل ابن الرزاز الجزري ]القرن الرابع عشر 

طن( الولايات المتحدة الميلبدي[ والموجودة في )بوس
الأمريكية، تضمنت تصويرة لساعة مائية في إحدى 

 .أجزائيا أربعة عازفين من ضمنيم عازف عمى العود
من بغداد تعود لنياية القرن الرابع عشر  مخطوطة ٜ

عمى العود وىي  االميلبدي، تحتوي عمى تصويرة تمثل عازفً 
 .إنكمترا(-مكتبة بودليان )أكسفوردفي  الآن

)كنز التحف( ]القرن الرابع عشر الميلبدي[  مخطوطة ٓٔ
المجيولة المؤلف والمحفوظة في المتحف البريطاني 

 .وتحتوي عمى رسم لمعود مع ذكر لقياساتو
ٔ
ٔ 

م( ]القرن الرابع عشر ٖٖٗٔ-ٖٖٖٔمؤرخة في عام ) مخطوطة
الميلبدي[ لكتاب الأدوار تأليف صفي الدين عبد المؤمن الأرموي 

م( والمحفوظة في مكتبة بودليان ٜٕٗٔمتوفي عام )البغدادي ال
 .إنكمترا( يوجد فييا رسم توضيحي لمعود-)أكسفورد

عام  إلىمن رسم الفنان الإيراني بيزاد. تعود  تصويرة ٕٔ
م( ]القرن الخامس عشر الميلبدي[ تتضمن ٓٛٗٔ)

لأربعة عازفين،  افي أعمى الزاوية اليسرى مشيدً 
 .اثنان منيم يعزفان عمى العود

ٔ
ٖ 

م( ]القرن الخامس ٜٙٗٔشعرية مؤرخة في عام ) مخطوطة
عشر الميلبدي[. فييا تصويرة لمعود من رسم مدرسة ىرات، 

  .وتوجد حاليا في المتحف البريطاني/لندن

أوائل القرن السادس عشر  إلىتعود  تصويرة ٗٔ
مى العود س يعزف عالميلبدي وفي وسطيا رجل جال

 .وُجدت في أصفيان بإيران
ٔ
٘ 

أُخرى من نفس القرن ]القرن السادس عشر  تصويرة
الميلبدي[ تحتوي ثلبث حوريات يعزفن عمى آلات موسيقية، 

 الوسطى منين تعزف عمى العود.

موجودة في واشنطن، عُثر عمييا في تبريز  تصويرة ٙٔ
]القرن السادس عشر الميلبدي[ تحتوي عمى مشيد 
لحوريات الجنة، جمست إحداىن فوق غصن الشجرة 

 وىي تعزف عمى العود.
ٔ
ٚ 

يعزف عمى الآلة الوترية التي تسمى  اجالسً  االقرن السادس عشر الميلبدي، وىي تمثل أميرً  إلىمن مدرسة ىرات تعود  تصويرة
 )روباب( وىي من فصيمة العود، محفوظة في المتحف البريطاني ]يعزف عمييا بواسطة المضراب أو الأصابع وليس بالقوس[
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 البحث: أداة. 0
عمى المعمومات التي توفرت في المصادر المذكورة في  بناء: معيار التحميل .أ 

والمخطوطات والتي وصفت تفاصيل ميمة  الآثارعلبه حول ىذه أ( ٔالجدول رقم )
والمخطوطات من قبل الباحثيَن  الآثارالعود، وبناء عمى دراسة وفحص ىذه  آلةحول 

لمصادر التي في ا ما ذكرالمخطوطات مع  الآثارورسوم ىذه  أشكالومقارنة تفاصيل 
 آلةبناء معيار يبحث العلبقة بين ىذه البيانات الوصفية حول  إلىتناولتيا، توصمنا 

 آلةلية التعامل معو، كائق العزف عميو وآالعود وطر  أنواعالعود والتي تعكس حجم و 
عن بيان جوانب فنية عدة حول  فضلًب  ،موسيقية ميمة في الثقافة الموسيقية العربية

 ي تمت دراستيا ومثمت معيار تحميلالعود، وفي ما يأتي استعراض لمفقرات الت آلة
 :( أدناهٗ، مدرجة في الجدول رقم )المخطوطات الآثارورسوم ىذه  أشكالتفاصيل 

 : الفقرات التي تمت دراستيا ومثمت معيار تحميل تفاصيل أشكال ورسوم الآثار المخطوطات.3جدول 

 فقرات المعيار
 الموقع الحالي ٖ صميالموقع الأ ٕ الفترة الزمنية ٔ
 العود آلةطريقة العزف عمى  ٙ العود آلةشكل  ٘ الجنس ٗ
 طول العنق    ٜ شكل فتحة الصوت ٛ ىيئة العزف ٚ

 وتارعدد الأ ٕٔ العود آلةلية مسك أ ٔٔ اتجاه البنجق )بيت المفاتيح( ٓٔ
 و المخطوطةأثر الأالمادة المصنوع منيا  ٖٔ

: تصويرة تعود إلى أوائل القرن السادس 3شكل 
عشر الميلادي وفي وسطيا رجل جالس يعزف 
عمى العود وُجدت في أصفيان بإيران. )صبحي 

 (.87-86م، ص2864أنور رشيد، 

-2333: مخطوطة مؤرخة في عام )5شكل 
م( ]القرن الرابع عشر الميلادي[ لكتاب 2335

الأدوار. وقد نشرت ىذه المخطوطة في كل من 
م، 0222، 2المصادر التية: صبحي أنور رشيد

 .85م، ص2864، وصبحي أنور رشيد، 75ص
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المعيارية من خلال دراسة تفاصيل الثار والمخطوطات. وتظير في : يوضح كيفية جمع بيانات الفقرات 4شكل 
(، وىي مخطوطة قصة بياض ورياض المحفوظة في 3( في جدول المخطوطات رقم )0الشكل اعلاه العينة رقم )

م، 0222، 0مكتبة الفاتيكان في روما. وقد نشرت ىذه المخطوطة في كل من المصادر التية: صبحي أنور رشيد
، وريتشارد  أتنغياوزن، 80م، ص2864، صبحي أنور رشيد، 53م، ص2888ي أنور رشيد، ، صبح257ص

 .208-207د.ت، ص 
 

الأول: جمع  ،فقرات المعيار عمى عاممين رئيسين تطبيقاعتمد : لية تطبيق المعيارآ .ب 
)الموقع . ٕ ،(لمعينات الزمنية)الفترة . ٔ :الأولى من المعيار ةبيانات الفقرات الثلبث

 ( من المصادر التاريخية المتوفرةلمعينات )الموقع الحالي. ٖ ،(لمعينات صميالأ
)جنس . ٗ :جمع بيانات الفقرات ىو الثانيالعامل و  .(ٔوالمذكورة في الجدول رقم )

. ٙ ،(و بيضويأ: كبير، صغير، كمثري، العود آلةشكل ). ٘ ،م انثى(أ : ذكرالعازف
ىيئة العزف: ). ٚ ،(و باستخدام المضرابأالعود: بالأصابع  آلةطريقة العزف عمى )

شكل فتحة الصوت: صغيرة ام كبيرة، ). ٛ ،(الركبتينو الجثو عمى أا و جموسً أا وقوفً 
: اتجاه بيت المفاتيح). ٓٔ ،(طويل أوطول العنق: قصير ). ٜ ،(م مقوسةأدائرية 

 أو الأعمىالعود: بصورة مائمة نحو  آلةمسك  آلية). ٔٔ ،(الأعمى أونحو الأسفل 
المخطوطة، كان  أوثر المادة المصنوع منيا الأ). ٖٔ، (وتارعدد الأ). ٕٔ، (الاسفل

 الآثار، من خلبل دراسة تفاصيل (المعدن أوالخزف  أوالجمد  أوتكون من الورق 
( ٘رقم )في الشكل تي الآ والمخططوالمخطوطات واستحصال المعمومات المطموبة. 

 :تطبيق المعيار واستحصال النتائجكيفية يبين 
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 مرحمتين:  فيتحميل العينات  ولقد مرت عممية
 ( ٙٗولأنّ حجم العينات بمغ ) ؛تحميل كل عينة بشكل مستقللى و المرحمة الأ

نو عند تحميميا حصمنا عمى إف ،( مخطوطةٚٔا و)ثرً أ( ٜٕعينة توزعت بواقع )
 ( نتيجة لكل عينة. ٖٔبواقع )و لية مستقمة أو ( نتيجة ٜٛ٘)

 آلةالعلبقة بين نتائج حجم  دراسة: فحص العلبقة بين النتائج، فمثلب المرحمة الثانية 
العود ونتائج  آلةشكل العلبقة بين نتائج  فالعود ونتائج جنس العازف، واستكشا

كمية كبيرة من  أنتجوقد تم فحص العلبقة بين مختمف النتائج مما  .وتارعدد الأ
 تمت الاستعانة لا بجيد كبير، لذاإالسيطرة عمييا وفحصيا  لا يمكنالبيانات التي 

عكست وحداتو  . حيث قمنا بتصميم ممف خاص(ٔٔ) (SPSSببرنامج الاحصاء )
ومن ثم تمت ، )المرحمة الأولى( وخلبياه الحسابية بيانات التحميل الوصفي لمعينات

يسّر مما  )المرحمة الثانية( برمجتو ليدرس العلبقة بين نتائج الوحدات المعيارية
كثيرا في الحصول عمى نتائج دقيقة وشاممة عكست فائدة وحدات المعيار  ساعدو 

 ىدف الدراسة. من بياتحقيق الجانب المتعمق في 

 دوات جمع المعمومات:أ .ٖ

المكتبية نو اعتمد عمى المصادر والمراجع إتاريخية، فطبيعة  الكون البحث ذ
 بشكل رئيس في جمع المعمومات. 

  منيج البحث: .ٗ
لتحقيق ىدف  الوصفي التحميميالتاريخي و  يناعتمد الباحث عمي المنيج

 البحث.
 :عرض النتائج وتفسيرىا

ية لكل وحدة معيارية البحث من خلبل استخدام النسب المئو دناه نتائج أندرج في 
والتي تعكس نتيجة ورودىا في التحميل، مع ذكر العلبقة المنطقية والفنية والتاريخية بين 
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 والاستنتاج العممي المستخمص من دراسة ومقارنة النتائج: لةالنتائج، وسنذكر الدلا

ومواقع مختمفة شممت  بأوقاتالتاريخية  والمخطوطات الآثارالعود في  آلةبرزت  .أ 
( خلبل الفترة ندلس، تركيا، والأإيرانمصر، المغرب،  سبع مناطق )العراق، سوريا،

كبر من الواقعة بين القرنين الثامن والسادس عشر الميلبديين. وقد ظيرت الكمية الأ
قرون  ةستوالمخطوطات في العراق ومصر بشكل رئيس وعمى مدى  الآثارىذه 

ا ا تبعً ن حجم المساىمة الفنية ظير مختمفً إلا إ(. ٗٔ ،ٖٔ، ٕٔ، ٔٔ، ٓٔ، ٜ)
ا مع تقدم ا طرديِّ ا تناسبً لمفترة التاريخية، ولكنو برز في فترات تاريخية محددة متخذً 

القرن الحادي عشر ظير حجم تي: في الآ الفترة الزمنية، وقد ظير ذلك عمى النحو
العينات بنسبة (، في القرن الثاني عشر ظير حجم ٕ.٘ٔالعينات بنسبة )

(، وفي القرن ٗ.ٚٔ(، في القرن الثالث عشر ظير حجم العينات بنسبة )ٗ.ٚٔ)
مر ازدىار دور (. ويعكس ىذا الأٚ.ٕٔالرابع عشر ظير حجم العينات بنسبة )

بين القرنين الحادي عشر والرابع عشر  العود في الحياة الثقافية الموسيقية آلة
 الآثارفيا بشكل مكثف كموضوع رئيس في توظي إلىدى أمما  ،(ٕٔ)الميلبديين

 .والمخطوطات التاريخية وبنسبة كبيرة في تمك الفترة
ن النسبة الاكبر من إلا إوالمخطوطات في مناطق عدة،  الآثارتم العثور عمى  .ب 

والمخطوطات التي تناولت العود في موضوعاتيا قد ظيرت في مصر  الآثار
ظيرت بنسبة  إيران(، وفي ٚ.ٕٔ(، وفي العراق ظيرت بنسبة )ٜ.ٖٕبنسبة )

فترة، العود في ىذه ال آلةمر المواقع التي ازدىرت فييا (. ويعكس ىذا الأٙ.ٜٔ)
العود  آلةن أنور رشيد بأما ذكره الباحث صبحي  وىذه الحقيقة تعكس مصداقية

في  اقتبستوق م( ومنو ٕٓٚٔ-ٖٕٓ٘) يالأكدعراقي قديم في العصر  ابتكار"
العصور اللبحقة الكثير من الأقطار المجاورة والقريبة مثل إيران وتركيا وسوريا 

 .(ٖٔ)(ٙٛٔم، صٜٛٛٔوفمسطين ومصر" )رشيد، 
والمخطوطات فقد وُجدت في المناطق  الآثار لأغمبفيما يتعمق بالموقع الحالي  .ج 
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مريكا أيطاليا، بريطانيا، النمسا، إلمانيا، أتية )سوريا، مصر، تركيا، فرنسا، الآ
كبر وجدت في ن النسبة الأإلا إصحاب المجموعات الشخصية( أوعند بعض 

(، مصر بنسبة ٜ.ٖٕ: بريطانيا بنسبة )تيالآتية وعمى النحو الدول الآ
(. وىذه نتيجة طبيعية كون بريطانيا من الدول ٕ.٘ٔبنسبة )لمانيا أ(، ٚ.ٕٔ)

ثارىا آعمى  واستحوذتالمنطقة  إلىولى التي وصمت الاستعمارية الأ
رث ستطاعوا من الإا خذوا ماألمان الذين ومخطوطاتيا، وكما ىو الحال عند الأ

طوطات والمخ الآثارن أا ، عممً (ٗٔ)لمانياإ إلىالحضاري لمنطقتنا العربية ونقموه 
القرنين الحادي عشر والخامس  إلىلمان تعود نجميز والأالتي استحوذ عمييا الإ

فكانت محظوظة بتأسيس المتحف المصري بشكل  ،ما مصرأعشر الميلبدي. 
 الآثارالذي بدأ عممية حفظ  الأوزبكيةوالمعروف بمتحف  ٖ٘ٛٔمبكر في عام 

الشيخ رفاعة  شرافاوبوالمخطوطات المصرية برعاية محمد عمي باشا 
 إلى، فضلب عن دور الاستعمار الفرنسي لمصر والداعي (٘ٔ)الطيطاوي

لا نجميزي والذي بسببو الاستعمار الثقافي عمى عكس الاستعمار الاستيطاني الإ
نسبتو  ن ماإالمخطوطات في العراق حاليا، رغم و أ الآثاري من ىذه أ يوجد

 العثور عميو في العراق.والمخطوطات قد تم  الآثارمن ىذه  %ٚ.ٕٔ
لقد ظيرت نتائج جنس العازف متفوقة بشكل كبير لصالح الذكور وبنسبة  .د 

 الآثار أحدا في . ولم يكن جنس العازف واضحً % للئناثٗ.ٖٓ، وبنسبة %ٜ.ٓٙ
و مخطط لمعود أن ثلبث مخطوطات قد احتوت عمى صورة إ، كما %ٕ.ٕوبنسبة 

 الإناث. رغم قمة حجم العينات التي ظيرت فييا %٘.ٙدون العازف وبنسبة 
نثى عازفين من الذكور أقابمت كل عازفة  إذلا انيا تعد نسبة متفوقة، إكعازفات 

وىذا يعكس الانفتاح الثقافي والتحرر الاجتماعي من القيم التي تمنع دخول  ،اتقريبً 
وقد  (ٙٔ) الأوسط. كدتو موسوعة شعوب أفريقيا والشرقأما  وىذا الميدان،ىذا  المرأة

لوحظ ارتفاع نسبة النساء العازفات في القرنين الثالث عشر والرابع عشر حيث 
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  (ٚٔ) عازفين من الذكور. ةتسع الإناثقابمت ست عازفات من 
 %ٕ.ٕ٘الجموس وبنسبة بمغت  حالةكبر من العازفين في وقد ظيرت النسبة الأ .ه 

وقد   بين القرنين الحادي عشر والسادس عشر. الواقعةا في الفترة وخصوصً 
ثار القرون الثامن والتاسع والعاشر. وىذا يعكس نسبة آا في ظير العازف واقفً 

 الواقعةالعزف في الفترة  أثناءالتقدير العالية لمعازف الذي مُنح الحق بالجموس 
بين القرنين الحادي عشر والسادس عشر، وربما قد يوحي ىذا بان الطمب عمى 

مر الذي تطمب تغيير ىيئة طال فترة العزف الأأالعود قد ازداد مما  آلةسماع 
الفترة  لةا مع الزمن بدلآا ثابتً الجموس، مما شكل سموكً  إلىالعازف من الوقوف 

نو قد وجد في إالجدير بالذكر  ا. ومنالتاريخية الطويمة لظيور العازف جالسً 
العزف، وفي ثلبث عينات  أثناءن العازف قد جمس عمى ركبتيو أعينة واحدة ب

ن أا ( عينة. عممً ٙٔلم يظير العازف، بينما لم تكن ىيئة العازف واضحة في )
ا، بينما والمخطوطات التي عثر عمييا في العراق كان العازف جالسً  الآثاركل 

 ندلس.والمخطوطات التي عثر عمييا في سوريا والأ الآثاركان واقفا في 
والمخطوطات قيد التحميل،  الآثارمختمفة في  أنواعبالعود  آلةلقد ظير شكل  .و 

، وظير شكمو %ٛ.ٖٛالشكل الكبير وبنسبة  يكبر كانت لمعود ذولكن النسبة الأ
ما أ، %ٖ.ٗٔ، بينما ظير العود بالشكل الكمثري بنسبة %ٗ.ٕٕصغيرا بنسبة 

ن أعمما  %،ٕ.ٛقرانو وبنسبة أقل بين النسبة الأ افقد كان ذ ،الشكل البيضوي
العود. وقد لوحظ  آلةا فييا شكل لم يكن واضحً  %ٖ.ٙٔىناك عينات وبنسبة 

، بينما استخدام الذكور لمعود %ٚ.٘ٛلمعود الكبير الحجم بنسبة  الإناثتفضيل 
ا كبر حجم العود يعطي صوتً ن أ ا فيما يتعمق بحجم وشكل العود.كان متنوعً 

خرى مما يساعد في الاتزان الصوتي بين صوت الأ بالأحجاما قميلب قياسً  أكبر
لذلك فقد  ،ا من ناحية الطبقة الصوتيةوطأ نسبيِّ المرأة الحاد وصوت العود الأ
 (ٛٔ).كبرحجم العود الأ الإناثيكون ىذا السبب وراء تفضيل 
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العود لم تكن واضحة في عدد كبير من العينات  آلةن طريقة العزف عمى إ .ز 
فقد ظير استخدام  ،ما فيما تبقى من العيناتأ، %ٙ.ٛ٘وبنسبة بمغت 

صابع المجردة ، بينما ظير استخدام الأ%ٜ.ٖٕو )الريشة( بنسبة أالمضراب 
وقد زودتنا نتائج التحميل في ىذا المفصل بمعمومات قيمة  .%ٖ.ٚٔبنسبة 

العود.  آلةالعود في فترة ميمة من تاريخ  آلةزف عمى لية العآوميمة تعكس 
العود، عمى  آلةصابع عند العزف عمى لاستخدام الأ الإناثفقد لوحظ تفضيل 

لوحظ تفضيل استخدام الريشة  كما .الريشةعكس الذكور الذين فضموا استخدام 
صابع عند العود بشكل مائل، بينما لوحظ تفضيل استخدام الأ آلةعند مسك 

   العود بشكل مستقيم. آلة مسك
ولى الأ :العود كانت تُمسك بطريقتين رئيستين آلةن أظيرت النتائج بألقد  .ح 

فقية مستقيمة أ، والثانية بطريقة %ٙ.٘ٗوبنسبة  الأعمى إلىبصورة مائمة 
سفل ولم ، بينما ظير في ثلبث عينات بصورة مائمة نحو الأ%ٜ.ٖٙوبنسبة 

العود في خمس عينات. كما ظير ميل  آلةيكن ممكنا تحديد طريقة مسك 
منيا في العود  أكثر الأعمى إلىالعود الصغيرة الحجم بصورة مائمة  آلةلمسك 

مر طبيعي بسبب المساحة التي يمنحيا العود الصغير أكبير الحجم، وىذا 
العود  آلةمنيا عند العزف عمى  أكبرلمعازف لتحريك العود ومسكو بحرية 

يعكس الارتياح  الأعمى إلىالعود بصورة مائمة  آلةن مسك إا. كما كبر حجمً الأ
 ،الآلةالعزف فضلب عن تمكنو التقني من العزف عمى  أثناءالكبير لدى العازف 
 العازفين في الفترة التاريخية المدروسة. حرفيةوىذا مؤشر عمى 

رة نو ظير بوترين خلبل الفتأالعود ب آلة أوتارظيرت النتائج المتعمقة بعدد ألقد  .ط 
بين  أوتار ةبأربعالممتدة بين القرنين الثامن والعاشر الميلبدي. ومن ثم ظير 

يظير  أفقد بد ،ما في القرن الرابع عشرأالقرنين الحادي عشر والثالث عشر. 
كبر من العينات قد ن النسبة الأأا كما ىو معروف اليوم. عممً  أوتاربخمسة 
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وكون ىذه حقيقة عممية  (ٜٔ) .أوتار ةوالخمس أوتار الأربعةذات  بالأعوادظيرت 
جانب الحاجة  إلىتقدم نظريات الموسيقى وعموميا  إلىنيا تؤشر إلا إوتاريخية 

 .سع لتمبية المتطمبات الفنية في تمك الفترةأو مدى لحني  إلىالفنية 
طول العنق والذي ظير في  جانب حجم ،ومن الجوانب المتعمقة بصناعة العود .ي 

وىذا يثبت  .%ٖٙا بنسبة كبيرة بمغت قصيرً  الآثارالمخطوطات و  أشكالرسوم و 
ىو الذي كان  ،وىو العود العربي المعروف حاليا ،بان العود القصير العنق

العنق الطويل في المجالس  يعن تواجد العود ذ ، فضلًب آنذاكا سائدً 
فمم  بقية العينات، أما .%٘.ٜٔولكن بنسبة قميمة بمغت  ،والمناسبات الموسيقية

 ا فييا طول عنق العود.يكن واضحً 
 الآثارمختمفة في  أشكالبنو ظير إو )البنجق( فأما فيما يتعمق في بيت المفاتيح أ .ك 

كبر من سفل في النسبة الأالأ إلىوالمخطوطات قيد الدراسة. ولكنو كان مائلب 
سموب أسباب فنية تتعمق بالجانب التشكيمي ومفيوم و أ إلىالعينات، وقد يعود ىذا 

 والمخطوطات. الآثارىذه  لإنجازالمنظور المستخدم من قبل الفنان 
من العينات واضحة فيما يتعمق بشكل الفتحات  %٘.ٜٙكبر لم تكن النسبة الأ .ل 

من العينات ظير العود فييا  ما تبقىغمب أالصوتية في وجو العود. ولكن 
وذلك في المخطوطات التي عُثر  ،بفتحتين صغيرتين في منطقة وجو العود

ا في العود صغير الحجم. كما يرت خصوصً ظعمييا في العراق وتركيا، وقد 
( في Sعمى شكل حرف ) أوظيرت فتحات عمى شكل قوس صغير في سوريا 

ن إتركزت في العود الكبير الحجم.  %ٙ.ٛالعراق ومصر بنسبة قميمة بمغت 
ىذه  أشكالعود من خلبل تجربة ال آلةن تفيد صانعي إىذه النتيجة ممكن 
ن لم يكن إعمى الصوت  تأثيرىاعواد المعاصرة وملبحظة الفتحات عمى الأ

 .لةللآمر بالجانب التشكيمي المجرد يتعمق الأ
كبر من المواد التي تم العثور استحوذت المخطوطات والرسوم عمى النسبة الأ .م 
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 آلةالكاتب العربي  وأعمييا ضمن مجتمع وعينات البحث والتي وظف فييا الفنان 
، ٖٔ، ٓٔ، ٜ)بين القرون  ، وقد تركز ظيورىا في العراق%ٜ.ٖٙالعود وبنسبة 

يران( ٗٔ (. بينما ظير الخزف في ٙٔ ،٘ٔ، ٗٔ، ٖٔ، ٕٔ، ٔٔ)بين القرون  وا 
العود ضمن مواضيعيا  آلةالمرتبة الثانية من ضمن المواد المستخدمة في توظيف 

، ٔٔ، ٓٔ، ٜبين القرون ) مصر، وقد تركز ظيروىا في %٘.ٜٔالفنية وبنسبة 
يران( ٗٔ، ٕٔ قل ضمن استخدامو المعدن فقد ظير في النسبة الأ أما والعراق. وا 

، وقد تركز ذلك في عينات %ٕ.٘ٔالعود وبنسبة  آلةكمادة وُضف فييا موضوع 
يرانحصل عمييا من العراق  قافة وتعكس ىذه النتائج التأثير العربي عمى الث .وا 

في  دبي في المنطقة العربيةنتاج الثقافي والفني والأمست تحاكي الإأالفارسية التي 
ن أ لاحظنا إذاا ولا سيما قبيل وبعد سقوط الدولة العباسية، وخصوصً  تمك الفترة،

والمخطوطات التي عثر عمييا في القرنين التاسع  الآثاربنتاج الثقافي المتمثل الإ
 والعاشر اقتصر عمى العراق ومصر.

والمخطوطات التي مثمت  الآثارخرى في أاستخدام مواد  بعد ذلك تفاوتوقد     
مجتمع وعينة البحث مثل العاج والخشب والرخام والجص. وتعد ىذه النتيجة منطقية 

نجاز العمل الفني، وكذلك العمل إعند  (ٕٓ)الورقيةبسبب سيولة التعامل مع المخطوطات 
 الخزف منو عند التعامل مع المعادن.  لإنتاجعند التعامل مع الطين  أسيل

الواقع الفعمي لحجم  لا تعكسن نذّكر ىنا بان ىذه النتائج أمن الميم     
نما يعكس ما تم نشره منيا في المصادر ا  والمخطوطات العربية، و  الآثار أنواعوعدد و 

 إلىما الواقع الفعمي فيو بحاجة أالمذكورة في ىذا البحث وضمن حدوده الزمنية، 
ن بما عداد المخطوطات العربية التي لم تدرس لحد الآأتقدر  إذ ؛دراسة مستفيضة
 (ٕٔ) خرى.أومصر وبريطانيا ودول  مخطوط متوزعة بين تركيا ألفيتجاوز المائة 
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 :الستنتاجات
بين القرنين  العود في الحياة الثقافية الموسيقية آلةازدىار دور  إلىتشير النتائج  .ٔ

بشكل  الآلةىذه  توظيف إلى أدىمما  الحادي عشر والرابع عشر الميلبديين،
 والمخطوطات التاريخية في تمك الفترة. الآثارمكثف كموضوع رئيس في 

عكست النتائج الانفتاح الثقافي والتحرر الاجتماعي من القيم التي تمنع دخول  .ٕ
 العود في الفترة التاريخية قيد الدراسة. آلةالمرأة ميدان العزف عمى 

ا بموقعو في العصر ا في العصر العباسي قياسً ا كبيرً لاقى عازف العود تقديرً  .ٖ
ضمن مناسبات ية فضلب عن دوره الكبير في المشاركة الموسيق ،الأموي

 البلبط المختمفة.
العود، وىذا مؤشر عمى  آلةتمكن التقني في العزف عمى وضحت النتائج الأ .ٗ

 حرفية العازفين في الفترة التاريخية المدروسة.
تقدم نظريات الموسيقى وعموميا، فضلب عن بيان الحاجة  إلىتشير النتائج  .٘

 المتطمبات الفنية في تمك الفترة.وسع لتمبية أمدى لحني  إلىنذاك آالفنية 
ا، ىو العود القصير العنق، وىو العود العربي المعروف حاليً ن أبينت النتائج ب .ٙ

 ا آنذاك.الذي كان سائدً 
 :التوصيات

حث طمبة الدراسات العميا عمى دراسة مواضيع ذات علبقة  بتاريخ الموسيقى  .ٔ
 العربية.

سلبمية التي تناولت العربية والإ الآثارنشاء فيرسة خاص بالمخطوطات و إ  .ٕ
  مواضيع موسيقية.

 :المقترحات
 في ضوء نتائج البحث، يقترح الباحثان ما يأتي:

 جراء دراسة مماثمة ليذه الدراسة تغطي فترة تاريخية مختمفة.إ .ٔ
التي تناولت و  التي لم تنشر بعد، الآثارجراء دراسة لحصر المخطوطات و إ .ٕ

 .العود آلةموضوع 
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 اليوامش

أمثال ")جميمة وسممى الزرقاء وسلبمة وحبابة( والأخيرتان كانتا قينتين في المدينة المنورة،  (ٔ)
ذات صوت حسن وتتقن العزف بالعود وتتممذت مع سلبمة عمى عزة  اوكانت حبابة جميمة جدً 

بن سريج ومعبد وجميمة" )الشريف،  "مالك الطائي وحكم  أمثال(. و ٖٛم، ص ٜٕٓٓالميلبء وا 
كتابو ]النغم والقيان[  إلىبشعره الجيد وغنائو الجميل إضافة  اشتيرويونس الكاتب الذي  الوادي

 (.٘ٛم، ص ٜٕٓٓالذي وضعو في الموسيقى والغناء". )الشريف، 
 (.ٕٖم، ص ٜٚٛٔ( و )شعراني، ٖٚم، ص ٜ٘ٙٔينظر: )أبو عوف،  (ٕ)
لو بطائر أسود الريش حسن  اتشبييً وقد أطمق عميو ىذا المقب لسواد لون بشرتو وفصاحة لسانو  (ٖ)

بداعاتو عمى آلة العود، ينظر:  الصوت. للبستزادة عن حياة زرياب وفنو الموسيقي والغنائي وا 
 (.    ٜٔٗ -٘ٔٗ، ص ٜٗٙٔ)حسن، 

 (.ٗٔٗ، ص ٜٗٙٔينظر )حسن،  (ٗ)
 (.ٕٗٔينظر )عمي، د.ت، ص  (٘)
 (.٘ٔينظر )عمي، د.ت، ص  (ٙ)
 (. ٕٕٔ، ص ٜٜٜٔينظر )سمطان،  (ٚ)
بي الحسن محمد الحسن الشيير بابن الطحان، قام تاب حاوي الفنون وسموة المحزون لأك (ٛ)

 بتحقيقو زكريا يوسف ونشره المجمع العربي لمموسيقى.   
أبو الفتح نصر الله بن عبد الله بن مخموف بن عمي بن عبد القوى بن قلبقس المخمي الأزىري  (ٜ)

 الشاعر المشيور.  الاسكندري الممقب القاضي الأعز
الجدران  أو الأسقفالفن التي يتم فييا استخدام الجبس كمادة لكسوة  أشكالىو شكل من  (ٓٔ)

 تعني )طري(. إيطاليةوالرسم عمييا بشكل فني، وكممة فريسكو 
وىو من البرامج الإحصائية الأكثر تداولا والتي يمكنيا التحكم بالبيانات كبيرة الحجم والمعقدة  (ٔٔ)

 لمغاية وتحميميا وفق رؤية المستخدم وحاجاتو.
 خر الشعراء الرومانسيين العظام:آمن كتابو  ٚكده سيدني في ص أما  وىذا (ٕٔ)

Sidney-Fryer, D. (1973). The Last of the Great Romantic Poets, Silver Scarab 

Press. 

 (.ٕٛ، ص ٕٛٓٓللبستزادة ينظر )جيل،  (ٖٔ)
 (.ٖٔٔ، ص ٜٕٓٓينظر )وكويك، للبستزادة  (ٗٔ)
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)تمت زيارة الآتي الموقع الرسمي لممتحف المصري عمى الرابط  إلىللبستزادة يمكن الرجوع  (٘ٔ)
 (:ٕٚٔٓ/ٗ/٘الموقع بتاريخ 

http://www.sca-egypt.org/eng/MUS_Egyptian_Museum.htm 

 (.ٕٗ، ص ٜٕٓٓ)موسوعة شعوب أفريقيا والشرق الأوسط،  (ٙٔ)
 في المصدر الاتي: ٜٕ٘للبستزادة ينظر ص  (ٚٔ)

Library, I. and S. Research (1998). The Middle East: Abstracts and index, 

Northumberland Press. 

 .ٕٛٔ(، ص ٕٕٔٓللبستزادة حول شكل آلة العود، ينظر مورجن ) (ٛٔ)
 (.ٜٙص  ،ٕٕٔٓ(، وينظر )روجرسون، ٖٓٔ، ص ٜٕٓٓللبستزادة، ينظر )دوك،  (ٜٔ)
، ٕٔٔٓ،-دراسة في ابعاد الزمان والمكان-للبستزادة ينظر: )الطباع، المخطوط العربي  (ٕٓ)

 (.ٜٛص
المصدرين  إلىوالمخطوطات العربية يمكن الرجوع  الآثارحجام أول مواقع و للبستزادة ح (ٕٔ)

  الآتيين:
Ch. PELLAT, Les manuscrits arabes de la Bibliotheque Municipale d' Avignon in: 

En terre d' Islam 1944, S. 217-220.  

E. BLOCHET, Catalogue des manuscrits arabes des nouvelles acquisitions (1884-

1924). Paris 1925 
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 المصادر والمراجع
. بيروت: ٖ. المجمد لسان العربجمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري. )د ت(.  منظور، ابن .ٔ

 ناصر. دار
. سمسمة الثقافة الموسيقية. أضواء عمى الموسيقى العربيةم(. ٜ٘ٙٔأبو عوف، أحمد شفيق. ) .ٕ

 .تسمسمة الكتاب الثاني. د.ب: د.
 . القاىرة: عالم الكتب.  ٖ. جٔ. طمعجم المغة العربية المعاصرةم(. ٕٛٓٓأحمد مختار عمر. ) .ٖ
. بغداد: دار الشؤون ٔ. طد الرافدينالموسيقى والغناء في بلام(. ٜٜٜٔالأمير، سالم حسين. ) .ٗ

 الثقافية العامة.
. تحقيق وتعميق: بركات يوسف العقد الفريدم(. ٜٜٜٔالأندلسي، أحمد بن محمد بن عبد ربو. ) .٘

 . بيروت: دار الأرقم بن أبي الأرقم.ٙ. جٔىبّور. ط
العصر  – يوالاجتماعم(. تاريخ الإسلبم السياسي والديني والثقافي ٜٗٙٔحسن إبراىيم حسن. ) .ٙ

. ٕم(. جٚٗٛ-ٜٗٚىـ( )ٕٖٕ-ٕٖٔالعباسي الأول في الشرق ومصر والمغرب والأندلس )
 . القاىرة: مكتبة النيضة المصرية. ٚط

. مراجعة: أحمد عبد الرزاق أحمد. كنوز الفن الإسلاميم(. ٜ٘ٛٔالحص، طريف ناجي. ) .ٚ
 ترجمة: حصة صباح السالم وغادة حجاوي قدومي. بيروت.

. د.ب: الييئة المصرية العامة عمم الآلت الموسيقيةم(. ٜٔٚٔد أحمد. )الحفني، محمو  .ٛ
 لمتأليف والنشر.

 و سميم. ترجمة وتعميق: عيسى سممان فن التصوير عند العربم(. ٜٗٚٔريتشارد أتنغياوزن. ) .ٜ
 (. بغداد: مطبعة الأديب البغدادي.ٖٕطو التكريتي. السمسمة الفنية )

. مطبوعات كمية الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلاميةأطمس م(. ٜٙ٘ٔزكي محمد حسن. ) .ٓٔ
 الآداب والعموم ببغداد: مطبعة جامعة القاىرة.

ودورىم في الحضارة العالمية.  –سيد رضوان عمي. )د.ت(. العموم والفنون عند العرب  .ٔٔ
 الرياض: دار المريخ.  

لموسيقية. العدد . مجمة: الحياة االأمويالموسيقى في العصر م(. ٜٕٓٓالشريف، صميم. ) .ٕٔ
 . دمشق.ٓ٘

. مصر: دار ٖ. طالشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني أميةم(. ٜٙٚٔشوقي ضيف. ) .ٖٔ
 المعارف.    
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 . دون بمد: دار المدى لمثقافة والنشر. ٔ. طأسرار الموسيقىم(. ٖٕٓٓعمي. )الشوك،  .ٗٔ
 بغداد: دار الحرية لمطباعة.. الموسيقية في العصور الإسلامية الآلتم(. ٜ٘ٚٔصبحي أنور رشيد. ) .٘ٔ
 . بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة.الموسيقى في العراق القديمم(. ٜٛٛٔ. )---------- .ٙٔ
 . دمشق: دار علبء الدين.تاريخ العُودم(. ٜٜٜٔ) ---------- .ٚٔ
. بغداد: دار الشؤون موجز تاريخ الموسيقى والغناء العربيم(. ٕٓٓٓ. )ٔصبحي أنور رشيد .ٛٔ

 العامة.الثقافية 
 الآلات -الإيقاع -السمم الموسيقي -م(. تاريخ الموسيقى العربيةٕٓٓٓ. )ٕصبحي أنور رشيد .ٜٔ

 الموسيقية. ألمانيا: مؤسسة بافاريا.
العود وصناعتو ودوره في الحضارات الشرقية  آلةتاريخ م(. ٜٛٚٔصيانات محمود حمدي. ) .ٕٓ

 . القاىرة: دار الفكر العربي.ٔ. طوالغربية
. وزارة بعاد الزمان والمكان(أالمخطوط العربي )دراسة في  .م(ٕٔٔٓخالد. ) يادإالطباع،  .ٕٔ

 الثقافة السورية. دمشق. 
ول، الأ، المجمد مقدمة ابن خمدونعبد الرحمن بن محمد بن خمدون، تحقيق أ.م. كاترمير،  .ٕٕ

 .ٛ٘ٛٔباريس،  طبعة
دراسة  -الفاطمي في العصر الجتماعيةالحياة م(. ٜٜٜٔعبد المنعم عبد الحميد سمطان. ) .ٖٕ

 . الإسكندرية: دار الثقافة العممية.تاريخية وثائقية
 . بغداد: دون ناشر.ٔ. الموسوعة الصغيرة. طفضاءات موسيقيةم(. ٖٕٓٓعمي عبد الله. ) .ٕٗ
 . الأمريكانية. بيروت: المطبعة البستانم(. ٖٜٓٔالمبناني، عبد الله البستاني. ) .ٕ٘
. ٔ. سمسمة الكتب العممية الموسيقى العربية وآلتياتاريخ م(. ٜٚٛٔمنى سنجقدار شعراني. ) .ٕٙ

 بيروت: معيد الإنماء العربي.
. مقامات الحريري المصورة _ دراسة تاريخية أثرية فنيةم(. ٜٜٙٔالنعيمي، ناىد عبد الفتاح. ) .ٕٚ

 الإسلبمية. الآثارماجستير في  لةاالمجمد الثاني. رس
. ترجمة حسين نصار. مصر: مكتبة ربيةتاريخ الموسيقى الع(. ٜٙ٘ٔىنري جورج فارمر. ) .ٕٛ

 فست.و مصر لطباعة الأ
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