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








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 :ممخصال

في النص المسرحي بما يبثو مف تشكلت الصورة  امييمنً  فعلً تعد الثيمة التاريخية 
 .فيي تنطمؽ نحو المساحات الجمالية والشاعرية المنفتحة عمى التاويؿ ،الشعرية داخؿ النص
ظيرت الحاجة لكتابة بحث يتطرؽ لمخصائص الجمالية لشعرية  ،ومف ىنا

الثيمة التاريخية في النص المسرحي وىؿ يحاكي المسرح التاريخي التاريخ وينقمو كما 
نو يتقيد بنص محمد أذ يتحدد ىذا البحث في إ ؛ـ يتعامؿ معو كمنجز غير كامؿأىو 

 عمي الخفاجي كعينة قصدية. 
فقد جاء بمبحثيف كاف المبحث الأوؿ تحت عنواف  ،ما الإطار النظريأ

ة تطرؽ الأوؿ لمفيوـ رئيسحيث احتوى عمى ثلثة محاور  ،الشعرية وتقنياتيا الجمالية
فكانت حوؿ  ،ما النقطة الثالثةأالشعرية، في حيف جاء الثاني بعنواف تقنيات الشعرية، 

التاريخ وشعرية الثيمة فجاء بعنواف  ،ما المبحث الثانيأجمالية الصورة الشعرية، 
التاريخية، تطرؽ فيو الباحثاف إلى التاريخ ومف ثـ فمسفتو وانتقمى بعدىا إلى مفيوـ 
الشخصية التاريخية ثـ النص التاريخي بصورة عامو ومف ثـ التاريخ وشعرية الثيمة 
التاريخية، وبعده ناقش الباحثاف مؤشرات الإطار النظري. ومف ثـ انتقمى للإطار 

ئي الذي احتوى عمى كل مف مجتمع البحث والذي تحدد بنص )نوح لا يركب الإجرا
إذ اعتمد  ،السفينة( لممؤلؼ المسرحي محمد عمي الخفاجي وعينة البحث وأداتو

الباحثاف عمى ما توصل إليو مف مؤشرات للإطار النظري أداة في التحميؿ، ثـ اعتمدا 
الواقعة التاريخية  يذحكاية النص إذ تطرقا ل ؛عمى المنيج الوصفي لتحميؿ العينة

عمى لأوبيذا ترتقي بنية النص .وحكاية النص المسرحي الشعري وتحميؿ العينة
ما فيما أالجمالية ذات الكثافة العالية.  مساحات مف التأمؿ الحسي لمصورة الشعرية

ف أو  ،اا شعري  ف الواقعة التاريخية تحمؿ بعدً أفيتمثؿ في  ،ىـ استنتاجات البحثأيخص 
لكؿ نص أسموبو الخاص في حركة كمماتو واستثمارة لمساحات المعب والانزياح. 

ا أورد الباحثاف قائمة بالمصادر والمراجع التي استخدمت لمتأسيس للإطار وأخيرً 
  نكميزية.الإالنظري ليذا البحث. وممخص بالمغة 
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Abstract: 

The historical theme is already dominant in the theatrical text, 

which transmits it from the formations of the poetic image within the 

text. It begins towards the aesthetic and poetic spaces that are open to 

interpretation. Hence the need to write a research that addresses the 

aesthetic characteristics of the poetry of the historical theme in the 

theatrical text. Does the historical theater mimic history and convey it as 

it is? He deals with it as incomplete, as this research is determined by 

adhering to the text of Muhammad Ali al-Khafaji as an intentional 

sample. 

The theoretical framework came in two sections: the first was 

under the title of poetry and its aesthetic techniques. It included three 

main axes: the first dealt with the concept of poeticism; the second 

came with poetic techniques; the third point was about the aesthetics 

of the poetic picture; And then moved on to the concept of historical 

personality, then the historical text in general, and then the history and 

poetry of the historical theme, after which the two researchers 

discussed theoretical framework indicators. 
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 مشكمة البحث: 

ثر تداولي أيا مف فيلما  ادلاليً  ا واشتغالًا جماليً  فعلً تمثؿ الواقعة التاريخية 
نسانية والثقافية بكؿ ما تفرزه غبعادىا الأفي تمثلتيا  ،عمى المستوى القرائي والإبداعي

النسؽ اليومي والتقميدي، وىو نسانية خارج حدود ف قيـ شمولية وبحث في الكميات الإم
ية في مقابؿ الزمن ة الحركيةبني مف اا عمى نحو تاريخي انطلقً شعري   فعلً كد أما 

 .القائمة وقداسة التاريخ ويمي لمذاتأالوعي الت

بوصؼ  جرئي في الخطاب المسرحيإعله تجمى بشكؿ أف الشكؿ التاريخي إ
 العرض المسرحي، في خطاب مجسد ىا يقابمو فعؿ دلالا تاريخي  ثرً أ لنص الدراميا

ضمف معطيات وخصوصية ، متوصلً  فعلً لتجربة الجمالية، وىو ما يمثؿ ا ومحاكاتو
، عف طريؽ انصيار الزمني الحراؾ فضاء النص الدرامي، واستحضاراتيا لأبعادال

 الثقافي.تاريخية داخؿ منظومة ال العلقات

الفعؿ  ئياـ المستويات التي يتشكؿ في فضاأى النص الدرامي ىو مفلعؿ  
فمسفة، بما تصدر، وبما ترجئ، في التاريخي، مثمما ىو مصدر الثيمة التاريخية الم

بانوراما فضاء العرض المسرحي، وخمؽ الانزياح وتفجير الطاقة الشعرية في المشيد 
خمؽ الإطار بسيؿ مف الصور الديناميكية المتحولة والمتنوعة المتشابكة، والتي ت
 .الشعري بكثافة المعطى النصي، ومساحة الافتراض والاحتماؿ الجمالي

مقاربة جمالية لمبنية الشعرية في عله تتبمور مشكمة البحث بوصفو أمما ورد 
بيف حضورية  علقةالنص التاريخي، والذي يستند إلى الواقعة التاريخية، ورصد ال

، في فضاء تمؾ الحضورية، بفعالية عنيا لمنبعثةالواقعة التاريخية، والبنيات الشعرية ا
التخييؿ والتأويؿ، وبما يمكف تمخيصو بالتساؤؿ التالي: ما الخصائص الجمالية لشعرية 

 لمثيمة التاريخية في النص المسرحي؟
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 :أىمية البحث والحاجة إليو 

دراسة تحميمية  الثيمة التاريخية في النص ىمية البحث بوصفو أتتمثؿ 
المسرحي، وبما يسمط الضوء عمى ميكانيزمات الثيمة التاريخية في بعث الطاقة 

ا بتركيب البنية ا وجماليً الشعرية في فضاء النص الدرامي، وخصائصيا المرتبطة وظيفي  
في فتح  يفالباحثالنصية، وىو ما يفيد العامميف في حقؿ الفنوف المسرحية،الدارسيف و 

 ا.ا وفكري  يثري الحقؿ المسرحي جمالي   الموضوع عمى أبعاد أوسع، بما
  :ييدؼ البحث إلى تعرؼ خصائص البنية الشعرية لمثيمة التاريخية ىدف البحث

 في النص المسرحي.
 :يتحدد البحث الحالي بالحدود التالية حدود البحث:  

 النصوص المسرحية العراقية. المكانية:الحدود 

 2003سنة   الحدود الزمانية:

 شعرية الثيمة التاريخية في النص المسرحيالحدود الموضوعية: 

 تحديد المصطمحات:  

 ا: الشعرية اصطلاح   .1

"السمة المميزة التي يفترؽ بيا العمؿ الأدبي عف غيره، يعرفيا )تودوروؼ(، بأنيا 
ويعرفيا  ،(1)فيي الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي، أي الأدبية"

)ياكوبسوف( بأنيا "ذلؾ الفرع مف المسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علقاتيا مع 
لوظيفة الشعرية لا في الوظائؼ الأخرى لمفف، وتيتـ الشعرية بالمعنى الواسع لمكممة، با

نما تيتـ بيا  ؛الشعر فحسب  اأيضً إذ تييمف ىذه الوظيفة عمى الوظائؼ الأخرى لمغة، وا 
. (2)إذ تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمؾ، عمى حساب الوظيفة الشعرية " ؛الشعر خارج

ويعرفيا ليكوف كؿ مف الأدبية والأسموبية جزاء مف الشعرية بالإضافة إلى الانفعاؿ والتخييؿ. 
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بيف البنية العميقة والبنية السطحية، وتتجمى أنيا " وظيفة مف وظائؼ العلقة، بو ديب( بأ)
الوظيفة، في علقات التطابؽ المطمؽ أو النسبي، بيف ىاتيف البنيتيف، فعندما يكوف ىذه 

، وحيف تنشأ خمخمة وتغاير االتطابؽ مطمقا، تنعدـ الشعرية، أو تخؼ إلى درجة الانعداـ تقريبً 
. (3)بيف البنيتيف، تنبثؽ الشعرية وتنفجر بتناسب طردي، مع درجة الخمخمة في النص"

عكسيا مع تطابؽ البنى، لتنطمؽ بذلؾ مف مساحات البنية العميقة إلى  فالشعرية تتناسب
بينما يربط )جاف كوىف( بيف الشعرية ومجموعة  مساحات تخيمية ما بيف الإبداع والديمومة.

فيعرفيا بأنيا "الناتج الدلالي عف الممارسة المغوية لمشعر، وبذلؾ تصبح  ،التجاوزات
مكونة لوجود لغة الشعر، ويرى إنيا متوسط التردد الشعرية، ىي البحث عف الخصائص ال

. ويعرّفيا (4)لمجموعة مف المتجاوزات التي تحمميا المغة الشعرية بالقياس إلى لغة النثر"
)جلؿ جميؿ( بأنيا نتاج "مف التفسير والتأويؿ، وتكوف المعاني بمقدار ارتكازىا عمى الشكؿ 

 . (5)"احسّ ويدركو عقمي  بؿ ما يحتمّو الالتعبيري، الذي لا يتحقؽ بالاتفاؽ المغوي، 
الانزياح في البنية المعرفية لمغة، نحو ، بأنيا فالباحثايعرفيا : االشعرية إجرائي   .2

لسابقة والأشكاؿ استكشاؼ مختمؼ احتمالات الخطاب...، والتي لا تبدو الأعماؿ ا
لمتقدير أو لا حالات خاصة، ترتسـ بعدىا تركيبات قابمة إالمستخدمة فييا 

 للستنباط بدواـ فعؿ التأويؿ.

 الإطار النظري

 :الشعرية وتقنياتيا الجمالية -المبحث الأول

 مفيوم الشعرية: 

ولكؿ عمؿ أدبي نبضو الخاص وأسموبو الشعري المميز مف خلؿ مسيرة، 
وتشابؾ، كلماتو بكيفية محددة موزونة، نسجيا إبداع المؤلؼ وخبرتو وذائقتو الفنية 

 دراميةقات مع بعضيا البعض لتنتج بنية انتقاء كممات دوف أخرى وربطيا بعلفي 
لفظية  إذ يعرؼ )جاكوبسف( الشعرية عمى أنيا "ما يجعؿ مف رسالة ؛تتسـ بالشعرية
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إذ لكؿ  ؛ (6).. معرفة القوانيف التي تنظـ ولادة كؿ عمؿ".ا... فالشعرية ىيثر فني  أ
فيتفاوت  ،عمؿ قوانينو الخاصة حيث تستثمر ىذه القوانيف تقنيات الصورة الشعرية

بذلؾ النتاج الأدبي في استثمار ىذه التقنيات وطريقة الربط، محيل إلى ولادة معنى 
 جديد متحقؽ مف نسيج شاعري متنامي.

 عف المغة ىي المكوف الأساسي لمشعرية الكممات ما ىي إلا عبارة عف بديل
وبحركة تمؾ الكممات وحسف اختيارىا والعب  (7) الأشياء وىي أداة لنقؿ الخبر عنيا.

يحيؿ إلى ديمومة بشكؿ متناسؽ، وتنامي التشكيلت الدلالية وبمؤشرات إبداعية 
 الصورة الشعرية.

ب لا تقوـ بوظيفتيا ف لغة الأدإد الغربي بالفضاء النصي، "وقد اىتـ النق
إذ  ؛احػد، بػؿ تتضػاعؼ معانيو وتكثُرإذ ليس لمتعبير الأدبي معنى و  ؛بطريقة بسيطة

يمكف لمكممة الواحدة أف تحمؿ أكثر مف معنى واحػد، فينػاؾ المعنى الحقيقي، والمعنى 
المجازي... والفضاء الدلالي يتأسػس بػيف المػدلوؿ الحقيقي والمدلوؿ المجازي. وىذا 

. بشكؿ واضح إلى وجود (8)داد الخطّي لمخطاب"مف شأنو إلغاء الوجود الوحيد للمت
خر ىو المعنى آحقيقي أو المعنى المعجمي ومعنى  معنييف بمغة الأدب معنى

والأخر  ،حدىما مدلوؿ لغويأ :إذ يحيؿ المعنى بشكؿ عاـ إلى مدلوليف ؛المجازي
فضاء افتراضي مدلوؿ مجازي )الذي يفتح الباب لمشعرية بشكؿ كامؿ( يوجد بينيما 

نو لا يمكف تفسير النص وفؽ منياج واحد أو طريقة أـ ألى إلي ومف ذلؾ نصؿ دلا
ولكف بتداخؿ طرؽ التحميؿ والتفسير ومساحات التأويؿ  ،دراسة نقدية أو دراسة تحميمو

وقرأت ظاىر وباطف النص عمى حد سواء. والشعرية "اسـ لكؿ ما لو صمة بإبداع 
داة أإذ إف المغة  (9)ف واحد"آر والوسيمة في وف المغة ىي الجوىكتب أو تأليفيا حيث تك

نفا. فتبزغ الشعرية بإطللتيا الأولية مف داخؿ الفضاء آشرنا ألنقؿ المعارؼ كما 
بداع كما ولا الافتراضي ما بيف المدلوؿ المغوي والمجازي، وبذلؾ ارتبطت الشعرية بالإ

ف واحد، آفيي المضموف والشكؿ في  ،ف يتحقؽ إلا بوجود لغةأيمكف ليذا الإبداع 
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وىي مف تؤسس لمخياؿ، كما ولا تقؿ أىمية الخياؿ عف المغة في تشكيؿ الصورة فكمما 
كاف الخياؿ مكتنز كمما كانت الصورة أكثر جماؿ وتأثير بمخيمة متمقييا كما ويستند 

 فأطاب، والخياؿ لدى منتج النص إما التي تؤشرىا لغة الخ الحالاتالخياؿ عمى 
، الخياؿ الاسترجاع أي إف منتج النص اتوليدي   أو يكوف خيالًا  ااسترجاعيً  يكوف خيالًا 

 ،ما الخياؿ التوليديأصورة فاقده للبتكار والتجديد،  يسترجع الخياؿ مف ذاكرتو، وىي
كمما كانت الصورة التوليدية و  ،فيعتمد عمى الصورة المبتكرة تحمؿ الابتكار والتجديد

 ا ونقا وخصوبتنا. ياؿ أكثر اتساعً ، كاف الخةحاضر 

والشعرية ليست ليا علقة بالشعر باعتبارىا المفردة الأقرب لمفيوـ الشعرية، 
فكممة شعرية تتعمؽ بمجمؿ النتاج الأدبي، سواء أكاف مقطوعة شعرية أـ قصيدة نثرية 
أـ مسرحية )كل النصيف المسرحييف الشعري والنثري( أـ قصو أـ رواية، فتكوف 
حاضرة في مجمؿ النتاج الأدبي. "لا نعتقد إف الظاىرة الشعرية تنحصر في حدود 

.. نسعى لإيجاد شعرية عامة تبحث في الملمح المشتركة بيف جميع .الأدب
 . (10)ف تثير الانفعاؿ الشعري"أفنية أو الطبيعية التي مف شانيا الموضوعات ال

ركز فيو. فكمنا نتجو ولكنيا تت ،فالظاىر الشعرية أسموب تعامؿ وأساس وجود
يحمؿ مقومات شعرية داخؿ واقعنا المعاش، فقد تستثير ذائقة المتمقي،  إلى حمـ واع  

داخؿ الواقع المعاش، سمسمة مف المثيرات الخارجية، تعمؿ عمى أغناء واكتناز ىذه 
الصورة التخييمية، معتمدة وبشكؿ أساس عمى وعي المتمقي، في حيف أف الظاىرة 

عرية تكوف حاضرة داخؿ النص الأدبي، وما عمى المتمقي، إلا الانخراط داخؿ ىذه الش
ولكف كثافة  ،نو في الأوؿ انتقائيأارؽ بيف المتمقي في الحالتيف ىو الفضاءات، والف

في حيف يكوف متمقي النص الأدبي  قؿ منيا داخؿ النص الأدبي،أىذه الصور تكوف 
ة ية، وذلؾ لحضور مقومات ىذه الصورة داخؿ بنيقؿ حرية في انتقاءه لمصور التخييمأ

 ،. كما ويتـ ربط الصورة الشعرية بالانفعاؿالنص، إما بمعنى واضح، أو موار  
 واعتبارىا أساس وجودىا، فمولا الانفعاؿ لما تولدت تمؾ الصورة الشعرية.  
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إف الواقعة الشعرية داخؿ النص تعتمد عمى كؿ مف: الشعرية الصوتية، 
لاتو المختمفة مف تكرار، تناغـ، تضاد، تداخؿ، تغير مستوى ارتفاع، الصوت بحا

انخفاض الصوت، مساحة الصمت، والشعرية الدلالية وتعتمد عمى الانزياح، المعنى 
 الظاىر والباطف، البلغة باختلؼ صورىا.

تراكيب والصور في حيف ركز )جاكوبسوف( عمى التوازي المغوي بيف ال 
 ينظر المثمث:                   (11) ى مثمث متداخؿ ومتنامي.لإ التضمينية وصولًا 

 مف البلغة إلى المسانية                    

 

 مف المسانية إلى الأسموبية                        مف الشعرية إلى البلغة           

 

فالعبارة والمحتوى يحيؿ لمشكؿ والمادة. أي إف الشكؿ ىو مجموع العلقات 
عنصر بأداء ف ىذه العلقات ىي التي يسمح لمأالمرتبطة بكؿ عنصر داخؿ النسؽ، و 

ادة كما فيي الواقعة العقمية أو الانطموجية، والشكؿ ىو الم ،ما المادةأوظيفتو المغوية. 
الترميز ىو المحفز الأوؿ فيو العقؿ الباطف وىو ف أتصوغيا العبارة. في حيف 

الموراى عنو في خبايا ذات مبدع النص والكممات ىي أداة التعبير لدى منتج النص 
والتي بتشكيميا يحاوؿ طرح أفكاره الواعية وغير الواعية، فتستثمر لغة النص الأدبي 

ؿ الرمز داخؿ الرمز وتجعؿ منو أساسا لتشكيؿ الصورة الشعرية المستحدثة فيتحو 
النص إلى أداة شعرية )لفظ( استحدثيا المؤلؼ، لاستيمكو أدوات التعبير المألوفة 

، فيتغير معنى محدثا طاقة تعبيرية ىائمة قادرة عمى إرضاء رؤية الفناف الإبداعية
مغايرة لدلالتيا المعجمية يظير ىذا المفيوـ مف خلؿ السياؽ  ةالكممة فتحمؿ دلال
لكممات عمى أساس الدراية والتمكف تسعى نحو تأصيؿ مدرؾ جديد ومف خلؿ العب با

لمعبارات، كما وتسعى ىذه المغة بمطواعيتيا إلى دفع المؤلؼ إلى طرح موقفو الفكري 
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مساحات و الأصوات و أ بحرية بمغة شعرية تتجاوز المباشرة. مادة النص ىي الكممات
ي تجمع ىذه المكونات تخره مف التشكلت والشكؿ ىو العلقات الآالصمت إلى 

فيتحقؽ مف خلؿ السياؽ العاـ لمنص، والشعرية تعمؿ داخؿ  ،ما المعنىأالتكوينية، 
ما فيما أالكممة وتحيى داخؿ العلقة. فتستثمر في خلؿ اختيار  ،ىاتيف المنطقتيف

ا، ولكنيا صحيحة يخص الجممة الشعرية داخؿ النص الشعري فنراىا "خاطئة موضوعي  
وىي كما يقوؿ ىيكو: ")ىو ذلؾ الشيء الحميمي الموجود في كؿ شيء( ويقوؿ ا، ذاتي  

ف يرسـ أعرفيا بياتيف الكممتيف: أف أعرية بالغة الجدة تمؾ التي يمكف )ملرمي(: )ش
ا لمتأويؿ  فسيحً بدؿ الشيء، الأثر الذي يحدثو( تترؾ شعرية مف ىذا القبيؿ مجالًا 

لمفاىيـ أو جممة الشعرية تعمؿ عمى تغير اف الأ.  وىو ما يشير إلى (12)الشخصي"
دلالي مستند عمى المنطقية والممكف الموضوعي إلى واقع  أالمعاني محيمتا الخط

 والمعقوؿ يشير إلى مدلوؿ افتراضي.   

 تقنيات الشعرية: 

نو لدراسة منجز أدبي ينبغي الانطلؽ "مف ضػرورة أيرى )توماشفسكي( إلى 
عمى بنائيا الداخمي، لا عمى التصنيؼ الخارجي أو  ادراسػة الحكايػة، اعتمادً 

الموضوعاتي المذيف قاـ بيما سابقوه. وقد قدـ بروب نموذجو )الوظيفي( المقترح الذي 
. ومف (13)لأنو يحتوي عناصر ثابتة، وأخرى متغيرة" ؛وافز(يختمػؼ عػف نموذج )الح

العامة في حيف  ف اليدؼ مف الشعرية ىو استخلص القوانيفأف نفرؽ أىنا يمكف 
. فمكؿ نص سياقو الخاص (14) ىدؼ الأسموبية ىو الكشؼ عف القانوف الخاص.

 وبالتالي صورتو الشعرية المتفردة.

دبي، وذلؾ كوف الشعرية تستطيع ا الحفر في مكونات النص الألذا يكوف لزامً 
 ،العاـثبات ذاتيا داخؿ ىذه المكونات وبصورة عامة لاستخراج تقنياتيا وبمفيوميا إ

ويمكف تحديدىا وفؽ ضوابط تنحصر ضمف قوانيف موضوعية. وبما إف الشعرية 
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تستخمص القوانيف التي تنظـ النص في حيف تبحث الأسموبية في تفرديو الأديب 
غفالو البعض منيا ويعد الأسموب خطاء ولكف ليس كؿ  ،بتركيزه عمى تقنيات معينو وا 

بالنسبة لمقواعد العامة والتحوؿ إلى  ىو الأسموب، فيو الخروج عف المؤلؼ ،خطاء
 .خصوصية الطرح والفكر

أي استثمار الأديب لتقنيات معينة لخطاب أدبي مف خلؿ التعبير عف ذاتو، 
كما ويعمد لاستحداث صورة جمالية شعرية متبعا مختمؼ الوسائط لموصوؿ إلى 

ا بالقياس إلى ا فردي  غايتو. في حيف يجعؿ )ليو سبيتزر( مف أسموب الأديب انحرافً 
 تتمثؿ بمستوييف رئيسيف: ولعؿ عمميات الشعريةقاعدة ما، 

  يتمثؿ بالمفردة والجممة ومستويات البلغة الجناسية والطباقية كميالالمستوى :
  وغيرىا.

  المستوى الكيفي: يتمثؿ بالمستوى المعالجة وفعؿ البياف في صياغة نظاـ
 الخطاب الجمالي. 

الجنس الأدبي والنص المسرحي عمى وجو وينسحب ىذا التطبيؽ عمى 
ا، فالشعرية لى شعريتو أيضً ا  لانزياحات تشير إلى أسموب النص و فمجموعة ا ،التحديد

عمـ كمي يقاس بمقدار الانزياح المولد لنسؽ معيف يشير إلى صورة شعرية متناغمة 
  مع الصياغة العامة لمنص أو أسموبية النص.

أو المشابية ف الصورة الشعرية، فيو المماثمة إف التشبيو ىو المستوى الأوؿ م
يو أقدـ الصور وأقربيا إلى بيف شيئيف أو أكثر مع مراعاة وجود علقة بينيما. والتشب

بو بو، في حيف تشير لأنو يستند عمى دلالات جمعية، بوجود مشبو ومش ؛الفيـ
ة، فيي شعريف الاستعارة ىي الجزء الأروع في استحداث الصورة الأالمصادر إلى 

ا. كما ا إيحائي  ا، وتصعيدً إذ تكوف الاستثارة داخمو أكثر تثويرً  ؛تشبيو حذؼ إحدى طرفية
ولكنؾ لا تقصد معنى أخر،  ،ةغ العناصر الشعرية، فيي تقوؿ جممبمأوتعد الكناية مف 
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نما تقصد معنى  ،ولأنؾ لا تقصده ا؛فيكوف المعنى الأوؿ صحيحً  خر. ومف تقنيات آوا 
ة الأخرى ىي كثافة المعنى لمساحات واسعة مف التخييؿ والوىـ فيي الصورة الشعري

المممح الأساسي والملئـ لمشعرية "فمف ىذه الكثافة تنبع وتتفرع جداوؿ الشعرية 
إذ تتركز ىذه الكثافة في النص الذي يعتمد الأسموب الشعري أكثر منو  ؛ (15)والجماؿ"

في النص الذي يعتمد الأسموب النثري. والمقصود بالكثافة كثافة الإيحاء والتنوع 
فالشعرية مكتنزه بالمفردات الإيحائية. فالفرؽ "بيف الشعر والنثر  ،وكثافة النوع بحد ذاتو

العناصر الشعرية المجاز، ىو صورة تمزـ الحوار . ومف (16)كمي أكثر مما ىو نوعي"
في توليد الدلالات وخمؽ الإيماءات  اميم   وذلؾ لكونيا عاملً  ،في مجمؿ النتاج الأدبي

ولكنيما  ،بمصطمحي التورية والطباؽ بالمغة، كما ويرتبط مفيوـ المعنىويكوف ارتباطو 
دبي محيمتا إلى شعرية الأ في حد ذاتيما يعداف تقنيتيف ميمتيف مف تقنيات النص

حدىما قريب ودلالة أفتعطي معنييف  ،إذ تعد التورية مف المحسنات المعنوية ؛الصورة
 ،خر بعيد ودلالة المفظ عميو خفية )المروي عنو(لمفظ عميو ظاىرة )الموري بو( والآا

نو يريد القريب أفيتوىـ المتمقي  ،فيقصد المتكمـ المعنى البعيد ويواري عنو بالقريب
فيتلعب بذلؾ بدلالات الكممة ويراد منيا الإيياـ والتخييؿ. كما ويشير الطباؽ إلى 
تغاير معنوي نتيجة لمتغاير في الصورة وضدىا )الجمع بيف المعنى وضده( في ذىنية 
القارئ  مف خلؿ الجمع بيف المعنى وضده لممفردات المطروحة داخؿ بنية النص 

وشحف  اىني  الأضداد تولد في ذات الوقت إمتاعا ذالأدبي، والصورة المترتب عمى ىذه 
يقاظ الشعور عاممة جميعيا عمى ترسي ثارة الانتباه وا  خ المعنى. والطباؽ للأفكار وا 

الجمع  يجابي: الجمع بيف معنييف متضاديف موجبيف. وطباؽ السمب:نوعاف:طباؽ الإ
 (17) النيي عنو.ي إثباتو ونفيو، أو الأمر بو أو أ ،بيف موجب المعنى وسالبو

 جمالية الصورة الشعرية: 

إف مبدأ المحايثة ىو مبدأ متجذر في المسانيات البنيوية كما ويأخذ التحميؿ  
ويتجنب الوقائع غير  ،اا مغمقً السيمائي ىذا المبدأ بنظر الاعتبار، فيعتبر النص نظامً 
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وبيذا ينطمؽ  .(18)إذ يعمد عمى تفسير النص انطلقا مف علقاتو الداخمية ؛المغوية
ف طبيعة تمؾ  ،ا عمى طبيعة العلقة بيف مكوناتوالتحميؿ السيمائية في النص مرتكزً  وا 

. فالمسرح الشعري ما ىو إلا اأو نثريً  االعلقة ىي التي تحدد النص سواء أكاف شعريً 
عبارة عف المسرحيات مكتوبة شعرا مف مثؿ )سيرانو دوبيرجراؾ لروستاف( ومسرحيات 

إذ تودي عممية المعب وخرؽ قانوف العلقة ما بيف  ؛يستوفر فرأي()بيتس( و)كر 
 الكممات إلى تشكيؿ نص يحيؿ لتفجير صوره شعرية.

كما ويرجع الفضؿ إلى الرومانسية بتعميؽ مفيوـ الصورة الشعرية داخؿ النص 
المسرحي مف خلؿ تكثيفو لاستعماؿ ىذه الصور داخؿ النص الرومانسي. ويتـ إدراؾ تمؾ 

ذ ترتبط كممة الصورة إ ؛ا، فالصورة ىي إدراؾ لمحسوس بمحسوسرة الشعرية حسي  الصو 
فيو الييئة أو الشكؿ. حيث تعمؿ الصورة عمى خرؽ قانوف  ،ما مفيومياأبالصورة الذىنية، 

ف سمبية المطابقة شرط لإيجابية الايحاء، وفي  المطابقة، وىي بالنتيجة تعتمد عمى تحميمنا، وا 
ف تحدث استجابة انفعالية وعقمية دفعة واحدة، كما ولف يحصؿ أالوقت نفسو، لا يمكف 

فيي بيذا تكوف صورة قابمة  (19)اح الاستبدالي،الانزياح التركيبي، إلا لأجؿ تأجيج الانزي
إذ تعني الصورة استخداـ لغة التصوير لتمثيؿ للأفعاؿ والأفكار الموجودة داخؿ  ؛لمتحوؿ

النص أو الخطاب بطريقة تجعميا تحرؾ حواسنا وتثورىا لتتولد تمؾ الصور، فيي تركيب 
كما وتستند ىذه الصورة  لغوي لتصوير معانى عقمية وعاطفية متخيمة يتخيميا الشاعر.

بتشكيميا عمى عواطؼ منشئيا، فيي إشارات وشحنات عاطفية يبثيا منتج الصورة إلى 
فقد تكوف  ،المتمقي بمقصديو التأثير أو التعبير محاولا استفزاز مخيمتو، ولا ييـ مصدرىا

، لخ، وىو ليس موضوع البحثإنابعة مف إطار حياة منتج الصورة أو مف حركة مخيمتو....
ولكف الذي ييـ ىو صدؽ العاطفة في تعبيرىا عف ذات مبدع النتاج فبوجود ىذه المكونات 

، ومف ىذا يتضح لنا وظيفة الصورة التأثيرية ةواستثار  تكوف الصورة الشعرية أكثر جمالًا 
 .لأنيا تعبير عف دواخؿ الشاعر ووجدانو ؛بالإضافة إلى الوظيفة النفسية

فوظيفة الصورة الشعرية ىي في الأصؿ وظيفة جمالية بالإضافة إلى كونيا 
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وتعد بيذا الجمالية اشتراط  لا يمكف الإمساؾ بمكونات الصورة الجمالية.و ، احسي   امدركً 
ف تبرىف عمى وجودىا مف خلؿ ألنجاح أي صورة شعرية، فالشعرية قادرة عمى 

لجمالية ذلؾ مف خلؿ عناصرىا غير عناصر تحقيقيا بينما لا تستطيع إف تحدد ا
ذ تعمؿ الصورة الجمالية بالإضافة إلى وظيفتيا الجمالية التزيينية، وىي إ (20) القادرة.

بوظيفة بيانية وصفية تعمؿ عمى إعطاء الحياة للإشكاؿ  خمؽ الجماؿ وأشكاؿ تجميو،
ما لمفائدة أو إفيو  ،ف لمجماؿ غايةأالمجردة.إذ أكد )ىوراس( في كتابو )فف الشعر( ب

ف إ. حيث (21)كما ويقوـ بذات الوقت بشرح الحياة ،تحقيؽ المتعة، أو لإثارة المذة
أفضؿ نتاج لمشعر ما صدر عف فكر ولع  بالفف. فالصورة المتحققة مف الخياؿ تحدث 

فيو إلى  ،لذة ومتعة مثيرة إلى جانب الاستجابة الجمالية الناجمة عف الغموض
الفكرة المنطقية، فالإدراؾ في الجماؿ حسي ونسبي في نفس  قرب منو إلىأالجمالية 

الوقت، لا يخضع إلا لقانوف واحد، ىو قانوف التداخؿ مابيف المتمقي والمنجز الفني 
نما ىو قدرة النص الدرامي عمى إيقاظو ةالدرامي، فيو ليس سم وىو  ،خاصة بذاتو، وا 

الي يلمس ذائقة المتمقي، ولا التعبير بأرقى مستوى محيمة ىذا التعبير إلى مسار جم
يتـ ىذا إلا مف خلؿ الشكؿ العاـ لبنية الحوار الدرامي الذي تستقطب المعايير 

العاطفية، الفكرية، الجمالية، فالصورة الجمالية ما يضاؼ عمى :الأساسية لمفف وىي
المدرؾ ويعتمد عمى التجانس والتناغـ ويخمؽ عنصري التتابع والتشويؽ. كما وىناؾ 

يار استثنائي يتـ بواسطتو مقايسة الجماؿ، وىو الاعتماد عمى إجماع الإحساس مع
حساس ي، لانبثاؽ الشعرية، كما في الإبالجماؿ.فالتجربة الجمالية، ىي اشتراط بنيو 

ف ىناؾ إيقاعية لمنص. كما ار المنتظـ، الذي يشكؿ البنية الإبالتنوع في وحدة التكر 
الأدبية الشعرية،تستند عمى الإيقاع النبري. وبيذا يعد ا متوالدة، داخؿ النصوص صورً 

لأنيا تمعب الدور الأمثؿ في تشكيؿ  ؛الإيقاع مف المسممات التي ينبغي الإشارة إلييا
ف التناظر الصوتي ىو مف يغمب عمى "المناخ الإيقاعي داخؿ أالصورة الشعرية، و 

ـ، فيو إيقاع نبري يستند النص الشعري ويمنحو ميزة إيقاعية عف طريؽ الجرس والتناغ
ذا كاف  اإلى معايير متواضع عمييا، وىو في الوقت نفسو ليس قيودً  مرتبطة بالمغة. وا 

ؿ الصور السمعية وأكثرىا شكاأبرز أالإيقاع الموسيقي في الشعر الموزوف يمثؿ 
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ف قصيدة النثر عندما تعمؿ إلى تيميشو وتعطيمو لا تريد إف تفرغ مف إف ،اانتظامً 
فتقوـ بإحلؿ الصور البصرية محؿ السمعية وأبرزىا بشكؿ لافت يشبع جمالو، 

.. فالصورة الشعرية تستند إلى عمؽ المعنى وكثافتو (22)حاجات التخيؿ والتذكير"
ولمذيف يعملف عمى إثراء ىذه الصورة داخؿ بنية النص، وىو ما جعؿ مف الصورة 

ا عمى ىاتيف الصفتيف. وظيفي   وئاتا في النص الشعري، لانبا جوىري  وزً الشعرية مرك
نو قد أاخؿ بنية النص النثري نحس عندىا د اف تكوف الصورة الشعرية أكثر عمقً فحي

تحوؿ إلى قصيدة نثرية، أو نص شعري، ويعود إحساسنا، ىذا، إلى قوة الصورة التي 
وقد يتعداه في بعض  ،دفعت بالنص النثري إلى الانتقاؿ إلى منطقة النص الشعري

مثمما ىو نص  ،الأحياف متحولا إلى وىج شعري. إذ لا يقترف النثر بالوقتية والسطحية
نتاج المعنى، عبر إمة ديناميكي متحرؾ ومفتوح، وىو مبعث الحالة الشعرية، بديمو 

التخييؿ ودواـ الاحتماؿ، وىو ما يجعؿ الشعرية آلية في التجنيس بما تؤثر الصورة 
 النثرية. (تشيخوؼ)كثافتيا في طبيعة النص، ومثاؿ ذلؾ نصوص الشعرية و 

تشير كممة معنى بشكؿ عاـ، إلى ما يحيؿ إليو الداؿ مف مدلوؿ، وبما يمكف 
وىو الشيء  (وأي المشار إلي)عنصريف وظيفييف ىما: المرجع  إلىا بنائي   تفكيؾ المعنى

والتصور  (المقابؿ النفسي لمشيءأي )وعنصر الإحالة ، كما ىو في حد ذاتو ،الواقعي
غمب المسانيف المعنى في العنصر الثاني أذي يدرؾ مف خللو المرجع. ويحصر ال الذىني

ا ا تعبيري  فيجعؿ لشعرية الصورة بعدً  (23)وحده، مع حتمية ارتباطو بالعنصر الأوؿ،
بلغي   جاءت عف تصنع ا، بالصدور عف الطبع وانبثاقيا عف السميقة والإمساؾ بيا إذا ما وا 

جؿ الإفياـ والإبانة. وتجنبو للإكثار والتراكـ بل طائؿ أو ىدؼ، أوتكمؼ. وتوظيفو مف 
ا مف المشاعؿ مضاءة كما في وصؼ روميو لجولييت بالقوؿ: أنيا تبدو أكثر إشعاعً 

يقوؿ إنو في الميؿ وجييا يضيء مثؿ جوىرة مشرقة ساطع ضد الجمد  .الزاىية في القاعة
الحوار ما ينحو  اتناقضة مف الضوء والظلـ، وغالبً مف خلؿ الصور الم .يقيالداكف لأفر 

لى المغة الشعرية لتوليد الصورة الشعرية الجمالية، لتفجير إالداخمي في النص المسرحي 
 اكوامف الشخصية ولشحف النص بكثافة دلالية ترفده بقوة تخيمية مضاعفة وتعطيو مزيدً 



 ياد إبراىيمإم.م. سيى &  م.د. محمد ميدي حسون                المسرحيفي النص  شعرية الثيمة التاريخية 

Forty-seventh year - Vol. 63 May 2021 662 

وىو ما يجعؿ مف الرواية الشاعرية لمنص بنية مؤطرة بصورة تعتمد  (24)مف الإشارات،
 واقعية الغرابة، لإحداث تأثيرات لدى المتمقي. 

إف وعي المؤلؼ يتمثؿ بمدى تمكنو مف تشكيمو لمصورة الجمالية الشاعرية 
والتعبير عنيا باستحضاره لمكممات، كما نلحظ ىنا إشارة إلى التقنية المغوية في إنتاج 

ط مف الوعي يحيؿ إلى تشكيؿ بنائية نصية ذات نسيج محبوؾ سمتو الأساسية تماسكو نم
ا يمكف وصفو بالتمثمية، باعتمادىا ا جديدً الشاعري. ونجد مف ذلؾ أف الشعرية تتجو اتجاىً 

تمثلت المغة، وىي التمثلت التي نتجت مف حركة الكممات، والتي يتـ استحضارىا في 
بالضرورة إلى تشكيؿ صورة شاعرية تتسـ بالجماؿ. ومف  مخيمة متمقي النص، تحيؿ

ا وعطاء مف خلؿ التعبير عف تمثلت الصورة الجمالية نحصؿ عمى صورة أكثر تكثيفً 
ف المعنى الانفعالي يرتكز عمى شيء مف المعنى أشارة ىنا إلى مكوناتيا. فتجدر الإ

ية. حيث أف الحالة المفيومي لداؿ داخمو، ثـ ينطمؽ بو إلى فضاءت الصورة الشعر 
الشعرية، والانغمار بتجربتيا الجمالية تختمؼ باختلؼ استجابة متمقي المدرؾ الأدبي، 
فتأخذ المتمقي إلى مساحة الصورة الشعرية الجمالية وتجعمو جزاء منيا، فالصورة الجمالية 

عمو عبارة عف تردد موجي حسي قابؿ لمتأويؿ وىو افتراضي ثـ تنقمو إلى مكانات أخرى تج
يسبح داخؿ صورتيف أحداىما تخييمية عاطفية تخضع لإرادة منتج النص مستحدثو صوره 

ي بمعنى إشكالية المنجز في ذاكرة متمقي أى، ىي صورة تشير إلى صورة أخرى، أخر 
دراؾ حقائؽ اقعو، ليعيش لحظات حمميو تنقمو لإالمنتج عاممة عمى استثارتو لمغادرة و 

في خبايا روحو في معاني مستترة غير معمنو حتى في جديد كانت سؤالا غير معمف  
فميس ىناؾ  مف  يقونة،ـ ثقافي ديالكتيكي، فيو يخترؽ الألحظات التأمؿ، فيي نتاج تراك

أيقونو ثابتة تنبع مف مصطمح او مفيوـ معيف محدد، بقدر ما ىو منجز متحوؿ، فيذه 
المغة والمدلوؿ التأويمي، وىنا الصور ىي نتاج الفضاء الدلالي، الفضاء ما بيف مدلوؿ 

 تكوف الذائقة الجمالية عمى أوج استحضارىا.
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 التاريخ وشعرية الثيمة التاريخية -المبحث الثاني: 

لمتاريخ مفردتاف متقاربتاف وىما التاريخ والتأريخ، فالتأريخ ىو عبارة عف 
ا وتوجب كرونولوجيا، أي تدويف حوادث بتعاقب الأزماف عف طريؽ نقوش الكلـ. كم

اشتراط الدراسة )تدويف حوادث الماضي ودراستيا( كعنصر أساسي مف سمات التأريخ، 
إما التاريخ فيو دراسة وقائع ذلؾ الماضي وحوادثو بمنيجية عممية بغية الكشؼ عنو. 

لمفيمسوؼ الفرنسي  1756وظير مصطمح فمسفة التاريخ لأوؿ مرة في بحث نشره سنة 
س التاريخ عمى أسس تحميمية نقدية يمتزـ فييا المؤرخ بنوع )فولتير( وكاف يعني إف يدر 

مف التفكير التاريخي يمكنو مف تمييز روايات التاريخ، عمى وفؽ تمؾ الأسس، 
لاستبعاد غير المعقوؿ منيا. وىذا المفيوـ الذي أراده )فولتير( لفمسفة التاريخ كاف 

الفكرية والنقدية لمدراسة فاؽ عممية البحث التاريخي، وتوسيع الآيدور في إطار 
التاريخية لموصوؿ إلى تاريخ يعكس طبيعة التقدـ المطرد لمعقؿ البشري، ويبتعد عف 
الأفكار الضيقة لممؤرخيف الأوربييف التي تيتـ بالحروب والتاريخ السياسي فحسب دوف 
الاىتماـ بالتاريخ الحضاري، وتؤمف بمركزية أوربا، وتعتمد قصص العيد القديـ 

ات ثابتة وقد سبقو إليو ابف خمدوف في مقدمتو مف خلؿ نقده لممؤرخيف، كمسمم
يخمو مف الأكاذيب والأخطاء  -انسبي   –ووضعو لمعاير كتابة تاريخ صحيح 

والمبالغات. كما ويستند التاريخ عمى وجود الشخصية التاريخية فيي أساس وجوده وقد 
عظيـ( التي ارسي قواعدىا صيغ مف ىذه الشخصية نظرية عرفت ب)نظرية الرجؿ ال

المؤرخ اليوناني )ثوكيوديدس(. وقد اشترط لحركة عجمة التاريخ وجود بطؿ فقد تتعطؿ 
ذ لا تحفؿ العصور إ. يحركونياؿ الذيف ابطفتقارىا للأىذه الحركة وتضمحؿ نتيجة لا

، ولابد لظيور البطؿ وقيامو بالدور البطولي المتوخى منو مف بطاؿ()الأكميا بظيورىـ 
توفر ظروؼ معينة داخمية وخارجية تتعمؽ بطبيعة العصر والمجتمع. فظيور البطؿ 
المؤثر في حركة التاريخ يتطمب، فضل عف المؤىلت الفردية المتميزة ظروفا مواتية 

سكتمندي . في حيف أشار )توماس كارليؿ( الإخاصة لتمكف البطؿ مف أداء دوره
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ف التاريخ يعد قبؿ كؿ شيء أجية نظره بحوؿ التاريخ مف خلؿ و الأصؿ في مؤلفاتو 
سيرة عظماء الرجاؿ وذوي القوة والسمطاف منيـ. وكاف أىـ مؤلفاتو تمؾ في ىذا 

وقد وسع )كارليؿ( في كتابو ىذا مفيوـ  ،المجاؿ كتابو )في الإبطاؿ وعبادة البطولة(
جالات لى البارزيف في المإىذا المصطمح  (كارليؿ)البطؿ صانع التاريخ. كما وينسب 

شكاؿ وصور عديدة، أقدميا أماء، فالبطولة مف وجية نظره ليا كافة مف العباقرة والعظ
فيؤلاء  ،البطؿ المعبود. وتفسير لمتاريخ إنما ىو تاريخ مف ظير في الدنيا مف العظماء

 .(25) ىـ صانعو التاريخ، وىـ مف يقفوف وراء تحريؾ الحوادث وتفعيميا.

وىما صفتاف لمقياس  ،ذ يرتبط بالتوقع والتذكرإ ؛ف الإنساف ىو مقياس لمزمفإ
الماضي( يجعلف تسمسؿ  -مستقبؿذ إف التوقع والتذكر)الإ ؛التاريخي للإنساف

أنو ما )كانط( فيحدده بأالذي يفسر خطوات الفعؿ الزمني.  حداث التي ترتبط بالزمفالأ
ف نخضع أ علأننا لا نستطي ؛شمؿ مف المكافأعـ و أالصورة المميزة لخبرتنا وىو 

ا دواخمنا لأنظمة مكانية. إف مفيوـ الزمف لدى الكثير مف الفلسفة والنقاد ليس تابعً 
مباشرة بالإيقاع النفسي الداخمي لمنظـ المادية الرياضية مثؿ حركة الكواكب بؿ يتعمؽ 

ع الواقعة. كما ويصؿ )كانط( طار لمفعؿ الإنساني داخؿ حدود مكانية ووقو إنو إي أ
ف الزمف إدراؾ نفسي عنو. في حيف إوبالتالي ف ،واقع لمزمف خارج الذاتنو لا إإلى 

مف الفلسفة وبعض المثالييف  ماف بالكينونة في حيف ىناؾ فريؽيربط )ىيدجر( الز 
ما مطمع القرف أماف والمكاف أمريف غير حقيقييف، عمى وجو الخصوص جعؿ مف الز 

ؿ مف نيوتف وآينشتايف الذي ينظر فكاف ىناؾ التطور الرياضي الذي أثراه ك ،العشريف
لمموجودات بما فييا الزماف والمكاف عمى أنيا كيانات تصورية خالصة مف صنع العقؿ 

والزماف عند الوجودييف ىو زماف الوجود الشعوري المشخص، أو الانفعالي  البشري.
الحياة حيث تنظر الفمسفة الوجودية إلى  (26) الوجداني كزماف الفراؽ أو زماف الانتظار.

عمى أنيا مأساة بطميا الزماف، بينما طور )ريكو( مفيوما لمزمف، الزمف فإذا كاف 
يجد الزمف يمثؿ مرحمة  (ريكو)ف إ( يمثؿ مرحمة التفكير بالوجود، فالزمف عند )كانط
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ا مؤنسنا، ىو الشعور التفكير بثالوث الوجود الزمف والسرد. وبذلؾ أصبح لمزمف بعدً 
الذي تجري حداث أو انعداميا فيو الوسط الفرد ومدى تعاقب الأ يرتبط بحالةل بالزمف،

حداث، وىنا تحدث استطالة لمزمف أو اختزاؿ، والفعؿ ىو الأداة أو تنعدـ فيو جرياف الأ
الأمثؿ لاجتياز الزماف وامتداده أو تقمصو. وتمؾ جوىر المقاربة مع الزمف في المسرح، 

سرياف الزماف وانتقالو وتعاقب الأزماف، أو التداخؿ   لإظيار آلياتفي المسرح مف  بما
، والتقنية ايعبر عنيا ىنا بالتعتيـ والإضاءة، أو بتغيير الملبس وضعية السينوغرافيً 

 الرقمية والفيديو سبوت. وكذلؾ 

إذ يعتمد الزمف  ؛ف يقاس أو يحس أو يخمفأالزمف داخؿ النص، حيث يمكف 
ف ما ييـ دارس  والرؤيا. والابتكار والتجريب الحسيالمسرحي عمى الذاكرة والمخيمة  وا 

لؿ التنظيـ المساني، النص ىو الطريقة التي تتمثؿ فييا التجربة الإنسانية لمزمف مف خ
و المستقبؿ ويتـ التعرؼ عميو أو الماضي ألى زمف الحاضر إر و حدث يشيأفيناؾ فعؿ 

 حداثالأونتيجة تطور  أفقيوىو زمف  ،الأخرىمف خلؿ علقة الكممة بالكممات 
المصحوبة بمؤشرات دالو عمى الديمومة والحركة والانفعاؿ، ينشئ مف الزمف  والأفعاؿ
خر ىو الزمف العمودي، وىو ما نجده بوضوح في النص الأرسطي آزمف  الأفقي

ولكف  ،فيو زمف عمودي (البرشتي)ما في لنص أفيو زمف متصاعد متنامي  ،الشكسبيري
خر متنامي يعود إلى لحظة نشوئو آمعاكس لمزمف الأرسطي ويخرج زمف  أوباتجاه مغاير 

 وىو ما جسده بوضوح المسرح العبثي.   ،عمى مبدأ التكرار ادً وىو الزمف الدائري معتم

يساىـ البطؿ الدرامي بصورة عامة والبطؿ التاريخي بشكؿ خاص بتحريؾ التاريخ 
ف يسير التاريخ باتجاىات أف، ولولا تأثيره لكاف مف الممكف وصناعة حوادثو عبر الزم

أخرى، كما وتوجد مؤثرات أخرى اجتماعية وسياسية وبيئية تساىـ في تغيير مسار 
التاريخ. ثـ تغير مفيوـ لمشخصية التاريخية ومفيوـ البطولة وتـ ربطو )الشخصية 

اكبة للمتداد التاريخي "عمى الرغـ التاريخية( بالاستبداد، ولـ تعد )نظرية الرجؿ العظيـ( مو 
. وبيذا يستند النص (27)خر"يف الحيف والآمف أنيا، كما يقوؿ ادوارد تطؿ برأسيا الأخرؽ ب

التاريخي عمى الشخصية التاريخية وعمى الواقعة أو الحدث التاريخي. إف مف 
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ف الخياؿ ما قد جمعت بيف الواقعة التاريخية أو الحدث التاريخي وبي الأدبية الإعماؿ
بنية جدلية، حدا الجدؿ فيو ىو  الإبداعيوالتخييؿ داخؿ نص أدبي تاريخي، وىذا التركيب 

تقريرية الحدث التاريخي، والمرتبط بالجانب المعرفي، والتخييؿ التاريخي، الذي يبتني 
غير مفمسؼ، يكوف  فرضياتو الجمالية داخؿ النص، فبينما الواقعة التاريخية نتاج ناقص

لممعطى  الإزاحةالتاريخي، قائـ عمى الاحتماؿ والافتراض الجمالي، ينبني بدوامية  التخييؿ
التاريخي والانزياح المعرفي والجمالي، وىو مبعث الطاقة الشعرية التي تفترض حدود 

طارىاالفني في النص المسرحي،  إطارىا الجمالي بالانغمار في التجربة الجمالية  وا 
حالة الشعرية في فضاءه. وتمعب ثيمة الزمف الماضي، في لمتفاعؿ مع ثيماتو ودخوؿ ال

ا مف أف زمف ا في تشكيؿ فرضيات التخييؿ التاريخي، انطلقً ا حيوي  النص التاريخي، دورً 
ىو زمف ماض، لكنو في مدار الافتراض والتخييؿ لو، افتراض وتخييؿ لمحياة  حداثالأ

ا ما وكثيرً  الماضية بتفاصيميا، للأخلؽ والظروؼ الاجتماعية وغيرىا مف التفاصيؿ.
يختار المؤلفوف استكشاؼ الشخصيات التاريخية البارزة في ىذه البيئات، مما يسمح لمقراء 

ف الجمع بيف )التاريخية( و)الخياؿ( أء الأفراد لبيئاتيـ. و تجابة ىؤلابفيـ أفضؿ لكيفية اس
الأدب اليوناني  وفي وقت مبكر مف أفقد نش ،في الأعماؿ الأدبية ىو نتاج كؿ العصور

في شكؿ تقاليد شفيية وقومية  ، وكذلؾ الحضارات الشرقيةوالروماني القديـ
والروايات والمسرحيات وغيرىا مف  الممحمات، والتي أنتجت والفولكمور الأساطير مثؿ 

ف معيار الأصالة إث حي (28) الأعماؿ الخيالية تصؼ التاريخ لمجماىير المعاصرة.
نحو رؤية  الأرشيفيةعف صلتيا المرجعية  ، ىي مدى ابتعاد الواقعة التاريخيةالإبداعية

المبدع، فشعرية النص التاريخي لا تحيى إلا بوجود جانبيف المنتج ليا وىو المؤلؼ ومولد 
تمد عمى المغة ا عمييا إف تعا درامي  الصورة وىو المتمقي، فالواقعة التاريخية لكي تكوف نص  

والتي تحيؿ لمتأويؿ، متولدا عنيا صورة شعرية جمالية تحيؿ إلى تأويؿ  المستثمرة للنزياح،
و الواقعة أبديؿ عف الوثيقة التاريخية، خر آا جديد، مستثمرة مساحة الإزاحة لتولد نص  

التاريخية الصارمة، ىو نص متحرؾ، متفاعؿ جدليا مع ديناميكيات الحراؾ الثقافي 
، فتتحوؿ الإبداعيلممتمقي، وبيذا تفتح الصورة الشعرية آفاقا رحبة في مخيمة متمقي النتاج 

الواقعة التاريخية إلى واقعة درامية انطلقا مف جدؿ المرجعي لمواقعة التاريخية، والتخييمي 

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_literature&usg=ALkJrhiimQYH456_cTCZWAG0ShvI1e8uJw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_literature&usg=ALkJrhiimQYH456_cTCZWAG0ShvI1e8uJw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Classical_literature&usg=ALkJrhiimQYH456_cTCZWAG0ShvI1e8uJw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Mythology&usg=ALkJrhhK6GNlp_yRKAA4s7y0Smm7u9iqdQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Folklore&usg=ALkJrhgJtetyQelQ-mDm5DwBzLkA30dk-A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_poetry&usg=ALkJrhhqUiHVVdcEOuERjVle3dYJc6SjTg
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لأنيا تعمد إلى التعامؿ ؛ نتاجات التخييؿ التاريخي وتعد الإلياذة مف أقدـ لمواقعة التاريخية.
مع الأحداث التاريخية، بالافتراض والتخييؿ أكثر منو بالأصؿ المرجعي لمواقعة، عمى 

ولدراسة شعرية نص  .الشعر الممحميمف  الرغـ مف أف ىذا النوع مف النتاج يعتبر عموما
يوـ الصورة الشعرية الجمالية داخؿ النص التاريخي، ف نعمؿ عمى استثارة مفأما ينبغي 

ف مف أنواع المسارح وىما مع النوعيف الرئيسي أسرح التاريخي ىو المسرح الذي نشالم
وذلؾ لأنو لـ  ؛مف ىذيف النوعيف سنةلؼ أوقد تبموره بشكمو النيائي بعد  ،المأساة والممياة

نو جزاء مف أا النوع مف المسرح عمى امؿ مع ىذا ما يتـ التعوغالبً  ،يكف واضح الملمح
إذ استقت معظـ النصوص الأدبية مادتيا مف التاريخ ومنذ بداية  المسرح المأساوي.

المسرح كانت الواقعة التاريخية حاضرة في مخيمة  منتج النص المسرحي. ففي المسرح 
دمجوا قصص إذ  ؛لتمييز ما بيف الأسطورة والتاريخاليوناني لـ يحدد أو يفعّؿ الإغريؽ ا

إليتيـ مع قصص مموكيـ ببنية سردية شاممة. وىي بيذا تختمؼ عف الفيـ الحديث 
لممسرحيات التاريخية التي تنفي تقديـ عناصر خارقة لمطبيعة لا يمكف إثباتيا كحقيقة. 
ومع ظيور مسرحيات الغموض حدث تطور كبير في المسرحيات التاريخية خلؿ 

 ؛بوح في العصور الوسطى مف التقاليد المحيطة كما ونشأ المسر  العصور الوسطى.
بسبب الموقؼ اللىوتي الأرثوذكسي وغيرىا، ومف ىذا الامتداد بدأت صناعة المسرح في 
العصور الوسطى صياغة لمسرحيات أخرى تفضؿ الروايات الدينية لممسيحية. فكانت 

بية خاصة في ييف، وكانت تحظى بشعالمسرحيات حوؿ القديسيف، وخاصة القديسيف المحم
ىذه المسرحيات تتفؽ مع أىداؼ المؤرخيف المعاصريف، وغالبا ما توازي عف كثب  نكمترا.إ

( تأثير 1592))إدوارد الثاني) حياة القديسيف. في وقت لاحؽ، كاف لػ)كريستوفر مارلو(
في تطوير المسرحية التاريخية، وكاف لمتاريخ الإنجميزي دور واضح في تطور  عميؽ

ىذه  .التاريخ الإنجميزي لمنتاج المسرحي لمنص التاريخي مف خلؿ نصوص مسرحيات
ذ كتب شكسبير إ ؛رامية مف تاريخ المغة الإنجميزيةالمسرحيات تؤدي إلى أحداث تاريخية د

اريخية درامية في تاريخ حداث تأنكميزية، فيي تطرح التاريخية الإالعديد مف المسرحيات 
فكتب ثماني مسرحيات تغطي  ،نكميزية في كل مف )الممؾ جوف( و)ىنري الثامف(المغة الإ

كسبير الفترة المستمرة مف التاريخ بيف عيد )ريتشارد الثاني( و)ريتشارد الثالث(. إذ يممح ش

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Epic_poetry&usg=ALkJrhhqUiHVVdcEOuERjVle3dYJc6SjTg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Edward_II_(play)&usg=ALkJrhgS3OWiGDazRw4a980-tU2lGTJrYA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_the_monarchs_of_the_Kingdom_of_England&usg=ALkJrhg7Zmx0cXSF2TkorzrxrK2KrDm8EA
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 (بولونيوس)عندما يعمف  ىاممتنص  إلى الاعتراؼ بالتاريخ كنوع مسرحي راسخ في
وصوؿ أفضؿ الفاعميف في العالـ، وبعد ذلؾ أنتج كتاب المسرح الإنجميزي العديد مف 

 - ويمياـ دافينانت) نكمترا بما في ذلؾإالتاريخية خارج المسرحيات التي تصور الأحداث 
إلكانا  الإمبراطورية -لإمبراطور الينديوا -اليندية الممكة -جوف درايدفو))حصار رودس

جوزيؼ والإمبراطورة في المغرب(. وفي القرف الثامف عشر كتب ) - سيتؿ
يمكف تصنيفيا عمى أنيا مسرحية تاريخية. عمى  ، مأساةالكلسيكية الجديدة في)أديسوف

الدراما  ذيمف النص  ةمتع أكثريعد النص التاريخي  الأحيافالرغـ مف أنو، في كثير مف 
 .(29)ذ يحتفظ النص في جوىر عمى حادثة تاريخية.إ ؛الداخمية

اسب يمكف وضع فيو سرد ف التاريخ ليس مجرد إطار منأف أوؿ مف رأى ا  و 
نو عبارة عف بيئة اجتماعية وثقافية متميزة في القرف العشريف إمعاصر، بؿ 

ىو)سكوت( ويعد أوؿ كاتب خيالي انطمؽ مف ىذا الفكر، كما ولعبت العديد مف 
تاريخ  اـ الشعبي الأوروبي فيفي صعود الاىتم ميمًاا الروايات التاريخية المبكرة دورً 

. فظيرت المسرحيات التاريخ في الأدب الغربي لمكتاب العصور الوسطى
 ذ قاما بإعداد العديد مف المسرحيات التاريخية، كما ويطؿإ ؛)شيمر) و (غوتو(الألماف

الذي كتب العديد مف النصوص )جورج برنارد شو(في وقت لاحؽ المؤلؼ الأيرلندي
، ثـ مف )حياة غاليميو) ىي 20التاريخية، ومف أشير المسرحيات التاريخ في القرف اؿ

آف  كما كتب )برينتوف الذي كتب في المسرحي البريطاني، (ىوارد برينتوف(بعده
في  ميمة(، الذي يصور )آف بوليف( كقوة آف بوليف مسرحية عف )حياة بوليف(

 (30) المياديف السياسية والدينية.

 :الإطار النظري مؤشرات

اميا عمى الموجود الشعرية تكتشؼ مختمؼ احتمالات الخطاب فل تقصر اىتم .2
احػد، بػؿ تتضػاعؼ لى الممكف، فميس لمتعبير الأدبي معنى و إفقط، لكف تذىب 

 إذ يمكف لمكممة الواحدة أف تحمؿ أكثر مف معنى واحػد، فما ؛معانيو وتكثُر

https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Hamlet&usg=ALkJrhjCpY4bMM0IRqwvpN41hJnVvuRoag
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/William_Davenant&usg=ALkJrhg1-V0JxqJLoH-nPJUhBcTO3fIDIg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/The_Siege_of_Rhodes&usg=ALkJrhjz2hueLBNmt8JHoVIQ6GmDKZc_5g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/The_Siege_of_Rhodes&usg=ALkJrhjz2hueLBNmt8JHoVIQ6GmDKZc_5g
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/John_Dryden&usg=ALkJrhiMBz48A22oy5bZx71c1PIxNlf6Tg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/The_Indian_Queen_(play)&usg=ALkJrhhOo5H2UWtqjMGWeIQnRhHmrZb9BQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Elkanah_Settle&usg=ALkJrhix00teRkoiypbMbcZlO1t-NMDwoA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Elkanah_Settle&usg=ALkJrhix00teRkoiypbMbcZlO1t-NMDwoA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Elkanah_Settle&usg=ALkJrhix00teRkoiypbMbcZlO1t-NMDwoA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Addison&usg=ALkJrhj8okiMULqfQKP3vUlj1cg2uJM4QQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Addison&usg=ALkJrhj8okiMULqfQKP3vUlj1cg2uJM4QQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Addison&usg=ALkJrhj8okiMULqfQKP3vUlj1cg2uJM4QQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Cato,_a_Tragedy&usg=ALkJrhhBFc_80czB1aFDeIul9OIpCldKlg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Middle_Ages_in_history&usg=ALkJrhj5T_PZoSzKg5uaPRKGIje3gdDBdQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Middle_Ages_in_history&usg=ALkJrhj5T_PZoSzKg5uaPRKGIje3gdDBdQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Middle_Ages_in_history&usg=ALkJrhj5T_PZoSzKg5uaPRKGIje3gdDBdQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Goethe&usg=ALkJrhhtk2UVOqxcYeYDhVp1z72A_OijZQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Schiller&usg=ALkJrhjcuZblXo93Ozb2fApXUI6ayklEfQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/George_Bernard_Shaw&usg=ALkJrhgB3O21NolHbJ_rDb7mV6m0oAXuSg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/The_Life_of_Galileo&usg=ALkJrhjNEKr29Tli4ohFu-KGco3UInUPUg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Howard_Brenton&usg=ALkJrhgPTaKJYOV71yO5KrbQoE-jFl3lFw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=ar&prev=search&rurl=translate.google.iq&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Anne_Boleyn&usg=ALkJrhiYDCa899saY9DwYRfkxf5RqXOmTg
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ي ىناؾ فضاء دلالي، يؤسس ما بػيف بيف المعنى الحقيقي، والمعنى المجاز 
ىذيف المػدلوليف، والذي مف شأنو إلغاء الوجود الوحيد للمتداد الخطّي 

 لمخطاب.
تتعمؽ الشعرية بمجمؿ النتاج الأدبي، فيي معرفة القوانيف التي تنظـ ولادة كؿ  .0

ا بمخيمة وتأثيرً  كتنز كمما كانت الصورة أكثر جمالًا عمؿ. وكمما كاف الخياؿ م
 . اتوليدي   أو يكوف خيالًا  ااسترجاعي   متمقييا، الخياؿ لدى منتج النص إما يكوف خيالًا 

الواقعة الشعرية داخؿ النص تعتمد عمى كؿ مف: الشعرية الصوتية، الصوت  .6
بحالاتو المختمفة مف تكرار، تناغـ، تضاد، تداخؿ، تغير مستوى ارتفاع، 

وتعتمد عمى الانزياح، المعنى انخفاض، مساحة الصمت، والشعرية الدلالية 
الظاىر والباطف، البلغة باختلؼ صورىا،والتوازي المغوي بيف التراكيب 

 والصور التضمينية.
ذ تستثمر في اختيار الكممة وتحيى داخؿ إ ؛الشعرية تعمؿ داخؿ منطقتيف .4

العلقة، فالجممة الشعرية تسند إلى ألفاظيا وظيفة يعجز معنى الألفاظ عف 
ا. فالشعرية ىو ا، ولكنيا صحيحة ذاتي  لجممة الشعرية خاطئة موضوعي  أدائيا. ا

ذلؾ الشيء الحميمي الموجود في كؿ شيء، شعرية يمكف إف تعرفيا بياتيف 
الكممتيف: إف يرسـ بدؿ الشيء، الأثر الذي يحدثو، تشير إلى إف الجممة 

عي إلى الشعرية تعمؿ عمى تغير المفاىيـ أو المعاني محيمة الخطأ الموضو 
 واقع  دلالي يشير إلى مدلوؿ افتراضي.

استقت بعض النصوص الأدبية مادتيا مف التاريخ ومنذ بداية المسرح كانت  .5
ذ يستند إ ؛منتج النص المسرحي التاريخي الواقعة التاريخية حاضرة في مخيمة

، فيو ولكف تخضع لشروط مبدعيا ،النص التاريخي إلى سرد واقعة تاريخية
 .مناسب يمكف وضع السرد التاريخية داخموليس بإطار 

تستند الصورة الشعرية بتشكيميا عمى عواطؼ مولدىا، فيي إشارات وشحنات  .6
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عاطفية يبثيا منتج الصورة إلى المتمقي بمقصديو التأثير أو التعبير محاولتا 
 استفزاز مخيمتو.

صورة شعرية النص التاريخي تحيى بوجود جانبيف المنتج وىو المؤلؼ ومولد ال .7
إذ يحمؿ متمقي  ؛الشعرية أسموب تعامؿ وأساس وجود فالظاىر, وىو المتمقي
ذائقة النص ستثير يالمعاش، فقد  ومقومات شعرية داخؿ واقعالخطاب 
داخؿ  بإشاراتيا المنتشرة سمسمة مف المثيرات الخارجية،مف خلؿ المتمقي، 

معتمدة وبشكؿ أساس عمى ال تعمؿ عمى أغناء واكتناز الصورة التخييمية النص
 يوالظاىرة الشعرية تكوف حاضرة داخؿ النص الأدبي، وما عمفوعي المتمقي، 

   .إلا الانخراط داخؿ ىذه الفضاءات
الصورة الشعرية صورة كامنة داخؿ طيات النص المفتوحة عمى التأويؿ الذي  .8

 يفجر الطاقة الشعرية فييا.
واقعي، والتخييمي الافتراضي، مبعث الشعرية في النص ىو جدؿ التاريخي ال .9

وعبر ما تمنحو لمقارئ مف فرصة لاختبار قدراتو في تفكيؾ صورة وبناء معنى 
 .جديد عمى أنقاض عالـ الواقع الذي يكشؼ عنو المعجـ في دلالاتو المغوية

فالشعرية  ،الى شعريتو أيضً ا  لانزياحات تشير إلى أسموب النص و مجموعة ا-10
عمـ كمي يقاس بمقدار الانزياح المولد لنسؽ معيف يشير إلى صورة شعرية 
متناغمة مع الصياغة العامة لمنص أو أسموبية النص، فالأسموب يعتمد عمى 

 فيو ذو طبيعة نوعية لا كمية. ،البناء النوعي وليس الكمي
ف عمى إثراء الصورة الشعرية تستند إلى عمؽ المعنى وكثافتو والذيف يعمل-11

ىذه الصورة داخؿ بنية النص، وىو ما جعؿ مف الصورة الشعرية مركوزا 
 ا عمى ىاتيف الصفتيف.وظيفي   لبنائوا في النص الشعري، جوىري  
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 :الإطار الإجرائي

 مجتمع بحثيما بالنص المسرحي الشعري )نوح لا  الباحثافحدد :مجتمع البحث
 فالباحثا، وقد اختار (عمي الخفاجيمحمد )يركب السفينة( لممؤلؼ المسرحي 

مع نص نبي الله نوح عمية  (31) (يتناص)حممو مف بعد تاريخي يىذا النص لما 
 .السلـ وبأسموب شعري

  :نموذج ة بحثيما بنص المسرحية الشعري الأعين فالباحثاحدد عينة البحث
ا وثيمة ا تاريخي  المثبت في عنواف البحث )نوح لا يركب السفينة( كونو تحمؿ بعدً 

 شعرية مرتكزه عمى الصورة الشاعرية التي استند عمييا مبدع العينة.
 :النظري أداة  الإطارما توصل إليو مف مؤشرات  فالباحثااعتمد  أداة البحث

 في التحميؿ

 :التحميمي(  المنيج الوصفيمنيج البحث( 

 :تحميل العينات 

 الواقعة التاريخية وحكاية النص المسرحي الشعري وتحميل العينة ذيحكاية النص 

 -الواقعة التاريخية: ذيحكاية النص 
لشعري الموسوـ نوح لا يركب نصو المسرحي ا (محمد عمي الخفاجي) بدعأحينما 
إذ تعد  ،لى السفينةا  لى الطوفاف و ا  السلـ و  ونوح عمي قد أشار إلى اسـ سيدنا ةالسفي

ص القصة الأصمية لنبي نمع ة جميع ىذه الإشارات عبارة عف مقاربات واضحة تناص
فكاف الطوفاف ىو العقوبة الإليية التي قصـ الله تعالى بيا ظير  ،الله نوح عمية السلـ

بذكائو وكانت السفينة ىي مركب النجاة، وقد استثمر محمد عمي الخفاجي  ،الكفر
شا ةأكثر الرموز دلال  اميمً  ادورً  تضي لعبفثيمة الزمف الأرة إلى النص الأصمي، وا 

قصة سيدنا نوح، فالواقعة التاريخية كما تـ  يوىبتشكيؿ فرضيات النص،  اوحيويً 
 واؿ المدينة التي عاش بيا نوح عميإثناء احتف :الإشارة إلييا في العديد مف الكتب ىي
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وبينما كاف القوـ يقبموف عمى الأصناـ يسجدوف ليا ويتباركوف بيا ويقدموف  ،السلـ

}فَقَالَ يَا قَووِْ اعْبدُُواْ انهَّوَ يَا نَكُى يٍِّْ  قائلً النذور بتشجيع مف الكينة، انطمؽ صوت نوح 

 [59]الأعراف:إِنـَوٍ غَيْزهُُ إَِِّيَ أَخَافُ عَهَيْكُىْ عَذَابَ يَوْوٍ عظَِيى{

سيما  السلـ( إلى الناس في عيدىـ ولا وف وجو النصح )نوح عميأوبعد 
ود صنعاىـ )أتيـ و الكاىف انفض الجميع ورف الحزف عمى قموب الذيف أىينت إلي

 ستطيع الأصناـ الدفاع عف نفسيا.يوسواع ويخوث ويعوؽ ونسر( ولـ 

ىب السلـ التفكير لدى العامة، لما تذ ونوح عمينبي الله بيذه الكممات حرؾ 
ذيف استغنوا بماؿ الفقراء ولا سيما الكينة، كاف أراذؿ أمواليـ إلى بطوف أغنيائيـ ال

 القوـ كما أطمؽ عمييـ الأغنياء الفقراء المحرموف أوؿ مف أصغى إلى نوح. 
مػػا أنػػت إلا بشػػر مثمنػػا" " :السػػلـ وقػػالوا لػػو وبر القػػوـ عمػػى إنيػػاء دعػػوة نػػوح عميػػجمػػع أكػػاأ

مػثمكـ أرسػمني الله إلػيكـ لأنكػـ بشػر ولػو فػيكـ ملئكػة لأرسػؿ الله إلػيكـ فأجاب نعـ إنػا بشػر 
السػػلـ يقػػؼ فػػي جانػػب الحػػؽ ولا يسػػخر ولا  والجػػدؿ وكػػاف نػػوح عميػػ ، اسػػتمرا رسػػولًا ملكًػػ

ف يطػرد نػوح الفقػراء ألرسؿ فطمب سادة القوـ وأغنيػائيـ الأنبياء وا ؼيشتـ ولا يعيب وىو خم

ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ) وىػػػـ ضػػػيوؼ الػػػرحمفكيػػػؼ لػػػي ىػػػذا  :فقػػػاؿ ،المػػػؤمنيف

ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ  ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ

  [62-09]ىود  (  ڄڄ

قومو إلى  السلـ يدعو والسلـ، استمر نوح عمي وخذوا يشتموف نوح عميأف   
وكاف الكفار  10وقيؿ  72وقيؿ  80مف بو إلا قميؿ قيؿ آسنة، فما  950الإيماف 

} ولَاَ يهَدِوُا إلِاَّ فاَجزِاً إلا تؤمنوا بنوح قاؿ تعالى اويوحي بعضيـ بعضً  ،ايزدادوف عددً 
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}وقَاَلَ َوُحٌ رَّبِّ لاَ تذَرَْ عهَىَ الأرَضِْ يٍَِ ف دعا ربو ألا فما بقى إماـ نوح إ [07]نوح:كفََّاراً{

َ ديََّاراً{  [06]نوح:انكْاَفزِيٍِ

 ،الخشبف يبني نوح سفينتو عظيمة مف ألواح أأمر الله سبحانو وتعالى 
 وخذ القوـ يسخروف مف نوح عميأف ،وألياؼ الشجر وكانت السفينة بعيدة عف البحر

وكاف علمتو بئر في  ،خذ يترقب الطوفافأ ،ولما فرغ نوح مف بناء السفينة السلـ.
فإذا فار دؿ عمى بداية الطوفاف، ففجر الله تعالى الأرض عيونا فالتقى مطر  ،المدينة

السماء بماء الأرض فحمؿ نوح مف كؿ زوج اثنيف ذكر وأنثى مف الطيور والدواب 
ذ إ ؛فكانت السفينة معجزة ،والبيائـ ومف أىمو إلا مف حكـ عمييـ باليلؾ والمؤمنيف

السلـ عمى ابنو  وقعت عيف نوح عمياؿ في ضخامتيا فو نجت بوسط أمواج كالجب
لى جبؿ يعصمني مف الماء فغرؽ إوي آي انكب عمى عبادة الأصناـ وقاؿ سكنعاف الذ
ٱ )ده قاؿ تعالىالسلـ ربو إف ينقذ ول ووأىمو وقد ناجى نوح عمي وجتواف وز ابنو كنع

ٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ 

ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ) قاؿ نوح  ،[46]ىود:(ڤ ڤ

 [47]ىود: (  ڃ چ چ چ چ ڇ ڇڇ

ڇ ڍ ڍ ڌ ) [35}وَأَنجَينَْا انَّذِيٍَ آيَنُوا وَكَاَوُا يَتَّقُوٌ{]اننًم:وأنجى الله المؤمنيف 

 [48]ىود: (  ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ

فيي قصة  ،تحمؿ ىذه الواقعة التاريخية منافذ تفتح لعوالـ مف الخياؿ والتخيؿ
فاؽ آؼ وتعمد إلى تحريؾ المشاعر وفتح تحمؿ الكثير مف الانفعاؿ والعواطؼ والتعاط

لاستثمرىا  (محمد عمي الخفاجي)الخياؿ والتخيؿ، مما يحيؿ إلى رؤى شاعرية عمد 
اص ومف ثـ الانطلؽ بيا نحو مديات جديدة وبوعي جديد مف خلؿ نقمو ما نوبت
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تعمد إلى التداخؿ التاـ ما بيف القارئ والمنجز لتحقيؽ  ،وارى بو، وما أضمره مف أفكار
ا واقعة التجانس والتناغـ محيمو صورة جمالية تضاؼ إلى المدركات الانطموجية معتمدً 
 .   لتتابع وتشويؽ وتعد اشتراطو بنيوية لمنبثاقات الشعرية

 ي:حكاية النص المسرحي الشعر 

إلا إف داخؿ منجزه الإبداعي نة رغـ إف الكاتب قد تناص بنوح والطوفاف والسفي
إذ تطمح ىذه الدراسة إلى الحرث  ؛السلـ وكذلؾ الطوفاف ونوح غير نبي الله نوح عمي

مكيفية التي لانتقاؿ لداخؿ ىذا النص مف خلؿ التناص مع الواقعة التاريخية ومف ثـ ا
ىذه الدراسة  استثمر بيا الكاتب ىذه الواقعة ومدى اقترابو أو ابتعاده عنيا، كما وتسعى

التحميمية إلى تفتيت كوامف الدلالات الغائرة في المعنى الموارى مف قبؿ مؤلؼ النص مف 
إذ لـ يبح مؤلؼ النص بمعناه  ؛طحية ثـ الانتقاؿ لمبنية العميقةخلؿ الحرث بالبنية الس

فعمد عمى بناء نصو وفؽ ما تحيمو مسحاة التأويؿ في مخيمة متمقي النص مف  ؛الموارى
خر. فالتأمؿ ىو الإحالة الأولى شاراتو الاستثارية بيف الحيف والآؿ إغلقو لممنافذ بإخل

مف خلؿ جممة  التي يعمد منتج النص استثمارىا لاستشعار الإدراؾ الحسي لدى المتمقي،
 الوقت في فضاءات المغة الشعرية. في التركيب واليائمة في ذاتالمتماسكة 

الاختلؼ والمغايرة ومشاكسة الواقعة التاريخي ونلحظ بديتنا اعتماد المؤلؼ 
 -:عبارتو يتـ مف خلؿ

إذ يترتب بعد ىاتيف العبارتيف  ؛(نوح لا يركب السفينة - نوح يركب السفينة)
حاوؿ الأديب الشاعر مف وخمخمة في النظاـ المفيومي لدى متمقي النص، مفارقة جمة 
لمفاىيـ جديدة، إما مف حيث المقاربة تناص الواقعة التاريخية بطرحة ل درتوخلليا مغا

فتكمف بالظروؼ المحيطة  (محمد عمي الخفاجي)ما بيف نص الواقعة التاريخية ونص 
بالشخصية فنوح محط تكذيب وسخرية وازدراء سكاف بمدتو، الذيف ما فتئوا يسمعونو 

ي لو ويقمموف مف أىمية الحدث الذالكلـ الجارح ويشككوف بأقوالو ويسخروف مف أفعا
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نذرىـ بو. فتكوف بيذا البذرة الأولى التي يتناص معيا المؤلؼ ويستثمرىا في تحديد أ
تقابلت الصراع ما بيف قطبيف قد يبدواف واضحي الملمح لموىمة الأولى، ثـ ينتقؿ 
بعد ذلؾ بتوضيح الملمح ألعامو لمشخصيات مف خلؿ معاني سطحية تاركا جوىر 

مقي النص مف خلؿ الصور الشعرية الجمالية. ملمح الشخصية مواريو يدركيا مت
البنية فالبنية العميقة التي تحيؿ إلى المعنى الموارى لا تتـ إلا مف خلؿ اختزاؿ 

 .    ةرى المؤلؼ بو ما لـ يبح بو جيار الذي وا ىالسطحية أو المفيوـ الأول

محمد عمي )وىو كيؼ استطاع  :مناقشة السؤاؿ التالي الباحثافود يكما و 
ف يسحب مساحة القصيدة الشعرية إلى منطقة الدراما؟ أي يقوـ بكتابة نص أ (الخفاجي

سيف وتقنية عمميما متغايرة عف ف مواصفات كل مف الجنوذلؾ لأ ؛شعري درامي
خر، فأسموبية كتابة النص الدرامي تختمؼ عف أسموبية كتابة قصيدة الشعري، الآ

ا عمى تكثيؼ وبأسموب شعري عامدً وتختمؼ عف النص الذي يحمؿ واقعة تاريخية 
مفاىيـ مغايرة لواقعة التاريخية وعرضيا ل هتفجير و بعممالصورة الشاعرية، فاستنفر 

بطريقة تزيح ما قبميا لتأتي بمنطمقات مفيوميو جديد تثري ذاكرة متمقي النص مف 
 (محمد عمي الخفاجي)ما الذي يريده  -خلؿ استثارتيا وتحفيزىا بطرحيا لسؤاؿ:

اكستو ىذه؟ ومف خلؿ إعادتو لمحياة لشخصيات تمر بنفس الظروؼ ولكف بإبعاد بمش
سموكية جديدة، فتطرح بيا أفكار تركز عمى نقاط جذب جديدة تتمحور داخؿ إلية 

ومف ثـ  نزياح لدية في سمات الشخصيات أولًا العب بالشخصيات إذ يرتكز محور الا
عميا المختمؼ تجاه ظاىرية تشابو في علقات الدلالات بعضيا ببعض، وعمى ردود ف

قد لا تدخؿ معظـ و  ،، وقد عمد بنصو ىذا للنزياح الكمي لتوليد نسؽ جديدالعوائؽ
ا بذاتو مف خلؿ فيو نص يحمؿ كينونة مكتفي   ،سموبية النصأالانزياحات ضمف 

، كما نلحظ لمنص أسموبيتو لمفردات إيحائية وكثافة في الصورة والمعنى استحضاره
 .الخاصة مف خلؿ تفرد الأديب بتركيزه عمى تقنيات شعريو معينو

فنوح المسرحية كيؿ يعيش في بمدة تطؿ عمى شاطئ البحر وفييا مرسى 



 ياد إبراىيمإم.م. سيى &  م.د. محمد ميدي حسون                المسرحيفي النص  شعرية الثيمة التاريخية 

Forty-seventh year - Vol. 63 May 2021 675 

لمسفف، بيوت البمدة متحاذية ومف بينيـ بيت نوح، يبدأ المشيد الأوؿ بصوت لأزيز 
 الرياح، وىياج لموج البحر يسمع مف بعيد الوقت يشير إلى الغروب.

ة وىي نوح )محمد عمي الجذب يتركز حوؿ الشخصية الرئيس ف محورأو 
ة بالمعطيات الأخرى داخؿ ننتقؿ إلى علقة الشخصية الرئيس الخفاجي(، ومف ثـ

فكؿ دلالة داخؿ النص ىي مؤشر انبعاث وولادة لحدث،  ،النص المسرحي الشعري
 .، لرؤيةلفكرة، لمفيوـ

 الترتيبية ةف لممساحاريف داخميلزمف داخؿ بنائية النص وفؽ مسيتحرؾ ا
ما أداخؿ بنائية النص. ف افمودي وكلىما متواجدخر عآحداث، فيو زمف أفقي و للأ

ذ يسعى ىذا إ ؛حة تطور الفعؿ الدرامي داخؿ النصفيسير وفؽ مسا ،الزمف العمودي
إلى  ةزمف تقدمي وىو متغير نسب فيو ،ا داخؿ نص )محمد عمى الخفاجي(الزمف قدمً 
لتطوره، ولا يوجد بناء ليذا الزمف إلا  ةمتغاير ومتطور في ذات الوقت نسبالحدث ال

 ،بالاعتماد عمى الزمف الأفقي، في حيف يتحرؾ الزمف الأفقي وفؽ قاعدة ثلثية لحركة
ود يزمف رؤيوي مستقبمي زمف اكتشافي و وزمف العودة إلى الوراء و  الآففيو زمف 
جميع أنواع الأزماف داخؿ النص عبارة عف أزماف اكتشافيو، ف أف توضح بأ الباحثاف

إذ يبدأ المشيد  ؛فنلحظو في المشيد الثاني يسير وفؽ قاعدتيف، الأولى الزمف الأفقي
( ثـ الانتقاؿ إلى فعؿ يجمع بيف الأزماف  الثاني بزمف المستقبؿ )الطالع مشؤوـ

ف السابقة لأ المحظةإلى زمف  ف والمستقبؿ )كؿ مساء( ثـ بعد ذلؾ ينتقؿلآاالماضية و 
النص زمف الماضي زمف استيزاء وسخرية القوـ منو، ثـ بعد ذلؾ ينتقؿ إلى زمف 

فيو زمف  ،الماضي )منذ شيور(، ىذه التنقلت مابيف الأزماف الأفقية تحيؿ إلى تطور
دينامي عامل فيو نسبة متغير إلى متغير، زمف فعاؿ  ،حداث متغيرةأمتغير يؤشر 

فيو زمف إبداعي يخرج  ،وىو الزمف العمودي ،خر داخؿ بنية النصآء زمف عمى بنا
مف الواقع المكاني لمزمف ما بيف ماضي وحاضر ومستقبؿ ليشير إلى زمف ذىني 

ا داخؿ مساحة الصورة المتجددة خاص بالمؤلؼ فيقتطع منو جزاء ويشتغؿ عمية إبداعي  
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ليو تحاكي مخيمة شعرية جماعامل عمى مساحة الفعؿ الدرامي محيل إلى صورة 
ذ يشير الزمف العمودي التييئة لمحظة الطوفاف الفعؿ ىو حوار إ ؛متمقي قارئ النص

وكأنو أراد  ،بناء لإيصاؿ فكرة إلا جدوى ما بيف نوح وزوجو حوار يؤىؿ لحدث سيقع
   .التغير ىىنا الإشارة بل جدو 

الترددات ما بيف المنجز بما إف المسافة الجمالية ىي عبارة عف سمسمة مف 
النص وما بيف متمقيو، فتكوف العممية عبارة عف ترددات انعكاسية مستمرة تسري في 

ا قابمة لمتأكيد والاضمحلؿ صورً  ةجز )النص( وما بيف متمقيو. حاممالفراغ ما بيف المن
بنية ىنا باستقراء لبعض الصور البلغية داخؿ  الباحثافقوـ يفي ذات الوقت. وس

تمؾ الصور إلى صور شعرية جمالية مف خلؿ  ىالتاريخي الشعري محيمت النص
 التطرؽ لمبعض منيا، وتتبع مسيرة المسافة الجمالية.  

 التشبيو:         

 (32)...سيفا مختبئا في غمد.نوح:

إذ تحيل  ؛يف داخل الغمد المتوقف عن القتالتشبيو ىدوء البحر وتوقف الموج بالس
 ىذه الصورة وبمسافتيا الجمالية لريبو والتوجس والحذر.

 ..ويشير إلي كمفردة تفرد بين الأقواس.السكير:

تشبيو السكير بحياتو إلا مبالية لعد وجود غاية مف وجودة، عامد عمى خمؽ 
، وبيذا سعى المؤلؼ نحو فتح المدلوؿ صورة شاعريتا تحاكي ثنائية الوجود والعدـ

  .اع الصورةعامد لاتس
 نوح:... وتظل اكف يدي كالسنة خرساء

 تشبيو اليد بالمسان الأخرس لا تستطيع فعل أي شيء.

 :.... كما ينقع تمر في الماء0رجل 
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 تشبيو الفرق أو الموت في الماء وبقائيم كما تبقى التمرة في الماء فتنتفخ وتتعفن

 .. فنحن كما تعمم زوجان.السكير:

 تشبيو ارتباطو بالخمر كالرجل وزوجتو, معنى واضح  

 :....يتسحب بالمشية كالنمر المتخفي6رجل 

 كالثعبان الأممس

باستعارة الكاتب  البحر بمشية النمر ودبيب الثعبافجرياف  ءتشبييات لبط
لحركة الحيوانات المفترسة ليحيؿ الحوار إلى مناقمة دلالية، مولدا لصورة تجسيدية تقوـ 

عطائيا عمى  الركائز الحسية، تيدؼ إلى تثوير نقمو حركية في الموجودات الساكنة وا 
فعؿ الحياة بأبشع صورىا الاستفزازية الغرائزيو، أسموبية المناقمة ىذه جزاء مف قصديو 

 .يحيؿ إلى ديمومة وحياة الكاتب المسرحي

 :...كان الخوف لصيق بعظامي6رجل 

 كما تمتصق قطعة سمن في المثة

 لجأ الشاعر إلى تعددية في الصورة الشعرية وذلؾ ليخفي المعنى المورىلقد 
 .  ويوىـ بو

 :...كأن ألسنة لكلاب سائبة4رجل 

 تشبيو الأمواج بالسنة الكلب التي تتيدؿ في كؿ مكاف.

و البلغي للإحالة إلى صور وىذه حوارات أخرى قائمة عمى استثمار التشبي
ا البنية الدرامية فترتقي بيذ ،ؿ والتخيؿ وبنائية التكويففاؽ الخياآإذ ينفتح عمى  ؛شعرية
مساحات التأمؿ الحسي لمصورة الشعرية الجمالية، ووصؼ الأمواج بالسنة  ىعمأإلى 

فيي المممح الأساسي  ،الكلب، ليتوضئ مساحات واسعة مف الخياؿ والتخيؿ والوىـ
رية والجماؿ. والملئـ لمشعرية فبكثافة المعنى تنبع وتتفرع جداوؿ الشع
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فيي صور مكتنزه  ،والمقصود بالكثافة ىنا كثافة الإيحاء والتنوع وكثافة النوع بحد ذاتو
تتيدؿ   -ثةكما تمتصؽ قطعة سمف في الم -بالمفردات الإيحائية، )كالثعباف الأممس

نتقاء مفردة دوف أخرى وربط ىذه المفردات بعلقة موزونو اف أفي كؿ مكاف..(، كما و 
 ابداع وذائقة المؤلؼ تحيؿ لدلالة معنى جديد وبشاعرية متناىيو.مف نسج 

 نوح:....وأظل كقشة عشب

 نوح:...وليست ىذه الأرض كرقعة شطرنج

 نوح:...مثل نسور جائعة
 ....مثل جناحين من الميل..

 تشبيو

 نوح:...يثبت الموج عمى الموج كعرف الديك

 والسمك الصدفي كبرق

 ....كحبات تحت مدق

 بري يتمطى....كقط 

 تشبيو

 الكيل:..كمن رنق جفنيو نعاس القيمولة

 تشبيو 

 نوج:...كمسان سافل

 تشبيو

 نوح:... كأعشاش بين شقوق الجدران



 ياد إبراىيمإم.م. سيى &  م.د. محمد ميدي حسون                المسرحيفي النص  شعرية الثيمة التاريخية 

Forty-seventh year - Vol. 63 May 2021 679 

 ،وىو تشبيو يحيؿ إلى مستوى أوؿ لمصورة الشعرية )بوجود مشبو ومشبو بو(
وبيف عاس وبيف المساف والسافؿ النالمشابية بيف شيئيف مثؿ جفنيو و  أوفيو المماثمة 

 ؛لى معنىإعلقة بينيما حاضرة مفيومو تحيؿ الشقوؽ أو أكثر وتكوف العشاش و الأ
فتتولد الصورة ىنا مف الإشارات وىي في ذات  لأنيا تستند عمى دلالات جمعيو.

 الوقت تعمؿ عمى منح الحياة لممجردات.

 وبعد ذلؾ سوؼ نتناوؿ بعض الصور المجازية داخؿ ىذا النص.
 مى الريح جبال الموجنوح:... وىو يشد ع

 ارتفاع الأمواج –مجاز 

 ...حتى شربوا من شفتيو.نوج:

 الشاطئ أو الضفتين –مجاز 

 ..إياك وصمت البحر.نوح:

 توقف الأمواج والعواصف –مجاز 

 :....فالبحر يغط بغفوة نوم..2رجل 

 مجاز البحر اليادئ

 نوح:....لا تتخذوا البحر حميفا

 ليس لمبحر أمان –مجاز 

 الزوجة:...صمت البحر اليوم؟

 ىدوء البحر -مجاز

 نوح:... ييز شباك الأرض

 سرعة الموج باتجاه الأرض –مجاز 
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 نوح:... وبحت حنجرة الناقوس

 صوت الناقوس –مجاز 

 ...والموجة تركب ظير الموجة.نوج:

 توالي الموجات

 ...فالموجة تركب ظير الموجة.:0رجل 

 توالي الموجات

 طوفان ىموميغرق في أالسكير:...

 كثرة اليموم

 اميم   وذلؾ لكونيا عاملً  ؛عممت الصورة الشعرية المجازية عمى تفعيؿ الدلالة
في توليدىا وخمؽ الإيماءات فعمد الكاتب بيذا إلى استحداث جديد في استعماؿ 

 الكممات. 

 التنوع بالصور البلغية داخؿ البيت الواحد
 نوح:... حتى تنسكب الكممات كماء 

 اكف يدي كالسنة خرساء وتظل

في حيف كماء وخرساء، سجع. ثـ الانتقاؿ إلى صورة أخرى داخؿ البيت 
لا تستطيع فعؿ أي شيء كما تـ الإشارة  تشبيو اليد بالمساف الأخرسالشعري نفسو 

 إليو سابقا.

فالتصور الذىني الناتج عف الإبداع المياري يحيؿ بالضرورة إلى إبداع 
وىو في ذات ا، الشعرية وظيفة جمالية يمكف إدراكيا حسي  جمالي. فوظيفة الصورة 
والشعرية متوسط التردد لمجموعة التجاوزات تبزغ مف خلؿ الوقت اشتراطو لنجاحيا، 
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 الفضاء الافتراضي مابيف المدلوؿ المغوي والمجازي. 

  :إما الكناية فتبدو واضحة في الحوارات التالية

 الخوف:....ودمي يبيض ويبيض من 6رجل

 ويصير جميدا

 يتكسر في ركبي

كناية عف الخوؼ الشديد، عدـ القدرة عمى الحركة، الانتقاؿ إلى صورة شعرية 
ذات كثافة في المعنى والدلالة وغزارة في الإشكاؿ البلغية، كما وتعد الكناية مف ابمغ 

وؿ العناصر الشعرية، فيي بمعنى إف تقوؿ جممو ولكنؾ لا تقصدىا، فيكوف المعنى الأ
نما تقصد معنى  ؛صحيح لمغايرة خر، ومف خلؿ خمخمة المعنى واآولأنؾ لا تقصده وا 

إذ تعمؿ جميعيا عمى استفزاز الخياؿ والتخيؿ واستثارت  ؛بيف البنى تنشاء الشعرية
ا الفعؿ الدرامي وحث الصورة الشعرية، فتكوف الاستثارة داخمو أكثر تثوير وتصعيدً 

يحائي    ديمومة.ا محيمو الإبداع و وا 

 :في حيف يتمثؿ الجناس في الأبيات التالية

 عبد الله:...ما كرت إلا فرت

 وما غزيت إلا ىزمت

جناس غير تاـ الجمع بيف معنييف متضاديف موجبيف، والجمع بيف موجب 
 المعنى وسالبو 

 نوح:...إن كان البحر بلاد الأسماك

 فالبر بلاد السماك

 جناس
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 النسل الأشولالياربون:...أسفا يا أبناء 

 أسفا يا أبناء النسل الأحول 

 جناس
ذ صرخ الطوفان بصوت فض  نوح:...وا 

 انتصب الورد الغض

 جناس غير تاـ

 واقترب البعض من البعض

 جناس تام

كما وتشير ىذه الإشكاؿ البلغية إلى تغاير معنوي نتيجة لمتغاير في الصورة 
في داخؿ الصورة ذاتيا في ذىنية  وضدىا )الجمع بيف المعنى وضده( محيل إلى استثاره

متمقييا مف خلؿ الجمع بيف المعنى وضده لممفردات المطروحة داخؿ بنية النص الأدبي، 
وشحف للأفكار  اوالصورة المترتب عمى ىذه الأضداد تولد في ذات الوقت إمتاعا ذىنيً 

يقاظ الشعور عاممتا جميعيا  ثارة الانتباه وا   صورة. عمى ترسيخ المعنى تعزيز الوا 

وذلؾ لكونو يعمؿ  ؛فمو العديد مف الأمثمة داخؿ ىذا النص ،ما السجعأ
 بمستوييف في الوقت ذاتو. مستوى لحني  

 ...سيفا مختبئا في غمد.نوح:
 ذ في كل مساء يمتدإ

 ويطمع السنة والشاطئ يريد
 يبدر حب الأمواج ىنا وىناك ويمتد

 عمي السد أوحدي  انأو 
  سجع
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 يا نوح؟..ماذا تفعل .:0رجل 

 وأنت تجيء ىنا وتروح....

 نوح: أرفا شق الأرض المفتوح 

 سجع
 ا يغرق..لم نشيد جبلا أو بيتا أو أحد  .:0رجل 

 فمماذا تقمق

 سجع 

 ...ما زالت جانحة عند ضفاف البحر.:2رجل 

 يقضم فييا الفار

 ...بقميل من قار

 ومسامير ونار
 وبعض من خشب النجار

 سجع

 قمقأ..ان لا .السكير:

 ا كي يفرقممك بيت  أنا لا أف

 ولا ركنا مثقوبا في زورق

 سجع
 ...إنا والكأس وثالثنا الشيطان.السكير:

 )بتحدي( فأين ىو الطوفان؟
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 نا رجل بيتي الحانةأثم 

 والحانة بالخمرة ملآنة

 ..... كل والكأس وشيطانو

 فلؤدخل ىذه الحانة

 سجع
 السكير:...ثم الق بنا في أي مكان

 الطوفان ن يفرقناأأو ترضى 

 سجع

 ..ىل ىذا الطوفان من الماء أم الخمر.السكير:

 فقد التبس عمى الأمر...

 سجع
 السكير:...لقد اتضح الأمر

ذن ىو طوفان من خمر  وا 

 لأصحو لسكير يغرق في طوفان الخمر

 ....عمى أنبوبو

 صيوة قارورة خمر مثقوبو وأ

 سجع
 :....وخرافات4رجل 

 كينونات
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 وأساطير وصيرورات

 سجع
 الرياضي:....فلا تصبح من إتباع السمطان

 .... ىذي من العاب الساحة والميدان

 سجع

 نوح:...سفن الغربة لا غير

 سوف تغد بك السير

 طير ىجر العش

 يظل طوال العمر بلا عش 

 سجع
 نوح:...وسكاكين وغيلان

 زبد ودخان

 سجع
 وقف الورد إمام الطوفان

 واشتبك الندان

 سجع

 نوح:...من عرق الإنسان
 اصطرع الضدان 

 الطوفان وورد الشوفان
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 واشتد برأس الأرض الدوران
 .لكن ظمت نتف من جمد الحيتان.الكيل:

 عالقة بمناقير الغربان
 سجع

 وبقايا ماء منحسر تشربو الخمجان
 سجع

 الكيل:... وظلال الغربان
 تغطي جيف الغيلان

 سجع
 نوح:...والأرض المبمولة قد جمست في الشمس

 لكي تتشمس
 وتيبس بالممس لتجف
 سجع

 الكيل:... كل شيء يعود كما كان
 ............كل شيء يعود كما كان

 حين عاد المكان
 والرضا والأمان

 سجع
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ىناؾ صورة متوالدة داخؿ ىذا النص الشعرية التاريخي تأسست مف الإيقاع 
النبري مف خلؿ استثمار محمد عمي الخفاجي لمنغـ المتولد عف السجع. فكانت 

إذ إف الإحساس بالإيقاع المتولد مف تكرار  ؛وظيفة الإيقاع مف تكرار النبر دعـ لممعنى
لأنيا تمعب الدور  ؛النبر داخؿ بنية النص مف المسممات التي ينبغي الإشارة إلييا

ف التناظر الصوتي ىو مف يغمب عمى المناخ أمثؿ في تشكيؿ الصورة الشعرية، و الأ
كب السفينة الشعري ويمنحو ميزة إيقاعية عف طريؽ الإيقاعي داخؿ نص نوح لا ير 

الجرس والتناغـ، فيو إيقاع نبري يستند إلى معايير متواضع عمييا مف قبؿ محمد عمي 
الخفاجي محيل إلى صورة أكثر بصرية مستنده عمى صورة إيقاعية سمعية وأبرزىا 

ا ا واتساعً عمقً  كثرفتكوف بيذا الصورة المتكونة أبشكؿ يشبع الحاجات التخيؿ والخياؿ 
مستحدث مرتكز لأنيا تعتمد عمى موقؼ معنوي  ؛ونقاء وخصوبة مف باقي الصور

ذ تبنى ىذه الصورة عمى إيقاع الوزف والقافية وعمى الإيقاع إ ؛عمى النص ودلالتو
 ا لخمؽ صورة شعرية جمالية ذات كثافة عالية.المعنوي والمفظي والإيحائي، عامدً 

ايرة مف قبؿ بري مف توالي العبارات في مواقع متغكما ويتحقؽ الإيقاع ن
وىو في ذات الوقت يشير  ،لى تناسؽ ىرموني متوازيإشخصيات مختمفة تحيؿ 

 لمفيوـ معنوي يحيؿ لتوحد الشخصيات في المخاوؼ النفسية. 

 ...والموجة تركب ظير الموجة.نوج:

 :...والموجة تركب ظير الموجة0رجل 

 من قبل الشخصية ذاتيا كالحوار التالي:وقد يحدث التكرار لمعبارة 

 الكيل:...كل شئ يعود كما كان

 ...... كل شئ يعود كما كان

فأي إحساس  ،وكذلؾ ينبغي الإشارة إلى عمؽ المعنى داخؿ بنية النص
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لى صورة شعرية. فالصورة الشعرية تستند إلى عمؽ المعنى وكثافتو إجمالي يحيؿ 
رة داخؿ بنية النص مف خلؿ الأثر لذي تتركو ولمذيف يعملف عمى إثراء ىذه الصو 

لأنو يحمؿ ىاتيف  ؛ىذه الصورة ولذلؾ تركزت صورة الشعرية في النص الشعري
 ثرت في طبيعة النص. أفالصورة الشعرية أثرت و  ،الصفتيف بغزارة. فحينيا تكوف

إذ  ؛كما يحيؿ مؤلؼ النص الكثير مف حواراتو الدرامية إلى واقعية الغرابة
الداؿ لمدلوؿ فيي  بإحالة ،المعنى بالمدلوؿ المقابؿ النفسي لمشئ أي الإحالة ينحصر

ذن ىو عبارة عف صورة افتراضية تبنى عمى فرضيو ) السكير:...لقد اتضح الأمر وا 
...عمى أنبوبو, اوصيوة .طوفان من خمر, لأصحو لسكير يغرق في طوفان الخمر,

، فتتحوؿ الصورة الجمالية لصورة دينامكية متحركة مفتوحة، (قارورة خمر مثقوبو
 دينامكية تعمؿ عمى إنتاج المعنى. 

 والطباؽ ىو التقنية الأخرى التي نجدىا حاضره داخؿ ىذا النص 

 نوح:....يعطي العسل المر

الجمع بيف المعنى وضده تحيؿ لإمتاع ذىني كما وتعمؿ في ذات الوقت عمى 
يقا فيو طباؽ ايجابي. واف ىذا لانفتاح  ،ظ الشعور وتحريؾ الأفكارإثارة الانتباه وا 

وىذا ما تطرؽ إليو ياكوبسوف بمقاربتو بيف  ؛لالي يحيؿ لاتساع الصورة الشعريةد
عرية بالمعنى الواسع لمجممة وىو الانفتاح الدلالي واتساع الصورة الشعرية، إذ تيتـ الش

  .حد مرتكزات محمد عمي الخفاجيأ

ا ا نجد إف )محمد عمي الخفاجي( كاف موفقً نفً آ وتـ الإشارة إلي ومف خلؿ ما
ما فيما يخص النص أعؿ الدرامي، في الجمع ما بيف الصورة الشعرية وما بيف الف

إذ  ؛شارة إلى إف المؤلؼ شاكس الحادثة التاريخية بإزاحتياالإ الباحثافالتاريخي فيود 
ورة داخمية داخؿ بطؿ لا يركب يحوؿ الطوفاف مجراه مف طوفاف لمياه بحر إلى ث



 ياد إبراىيمإم.م. سيى &  م.د. محمد ميدي حسون                المسرحيفي النص  شعرية الثيمة التاريخية 

Forty-seventh year - Vol. 63 May 2021 689 

نما يصر عمى تغير الذات، فالطوفاف ىو طوفاف الأفكار والمشاعر  ،سفينة نجاة وا 
لمفيومي اا ميـ بتغير المعنى إذ تمعب التورية دورً  ؛المعنى الموارى داخؿ بنية النص

إلى صورة شعرية، وىي وكما تـ الإشارة ليا في الإطار النظري، فتعد مف  مجيمة
المفظ عمية ظاىرة )الطوفاف(، حدىما دلالة أسنات المعنوية فتعطي معنييف المح
خر دلالة المفظ عميو خفية )اليو(، فيقصد المؤلؼ المعنى البعيد ويواري عنو والآ

 بالقريب متلعبا بذلؾ بدلالات الكممة محيل إلى الإيياـ والتخييؿ. 

السموكية لمطوفاف مف إذ إشارة وفي أكثر مف موضع داخؿ النص إلى الغريزة 
صياد  -يطمع السنة يبذر حبا -كسيؼ في غمد  -ف لو شفتيف أخلؿ وصفو ب

بالثعباف، نلحظ تغاير  -كتنيف اخرس -كنمر متخفي -مزاج البحر -متربص
إذ يقربو مف الصفات الآدمية ثـ يحيمو إلى صفات الحيوانية وىذه أزاحو  ؛بالصورة

ريزة الحيوانية داخؿ النفس البشرية، )لا قمب ظممتو واضحة الغاية منيا إشارة إلى الغ
 بيف سريرة نفسي ودخائؿ قومي(.

بمقاربتيا ا الوحيدة الأكثر عمقً الشخصية زوجة نوح ىي في حيف تكوف 
 ،ذات إرادة ةمراإلمواقعة التاريخية فيي في لشخصيات الأخرى لمشخصية الحقيقة مف ا

متمكنة مف أمور حياتيا،  ،اشرة المعنىمب ،مختزلة الحوار ،واثقة ،قوية الشخصية
إذف  -وتحذرىـ؟ -..وتحمؿ -ذف الطالع مشؤوـإراىا تضع أسئمة مختصره لا تطيؿ )فن

حاوؿ يا نوح( كما ىي في الواقعة التاريخية مع تغاير الموقؼ كأنما  -ادع ليـ يا نوح
ف المرأة ىي ىي عمى مر أجي( بيذا المعنى الخفي إف يقوؿ بأراد )محمد عمي الخفا

 السنيف وتوالي الدىور والأياـ. 

رية إلى نجد ىناؾ انتقاؿ لمصور الشعرية الجمالية ما بيف اليأس والألـ والسخ 
ة، محمتنا بحوارات واضحة إلى لا جدوى الكلـ، لا جدوا الدعاء آخرة لمشخصية الرئيس

فالقوـ )أثموا وعدوا في الغي( إشارة إلى عبثية الخلص، ثـ تداخؿ الموت والحياة 
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 والتنقؿ بينيما إشارات واضحة إلى عبثية الحياة ولا جدوا الموت.

مف فشخصية السكير تعد مف الشخصيات الأساسية داخؿ بنية النص وذلؾ  
فقد ورأى بيا  ،اخلؿ إفراد المؤلؼ ليا مساحة واسعة عمى واف ىذا الإفراد لـ يكف اعتباطي  

نيا ما أرد طرحة مف خلؿ عبثية الحياة، ولا جدوىا فالشخصية تتحدث عف حياتيا تارة كأ
بالحديث عنيا كأنيا ميزلو لا تزاؿ قائمة ثـ التمسؾ بيا بل شي انتيى ثـ تنتقؿ مرة أخرى 

 ى الوجود الذي ىو ليا وجود مف خلؿ خلصيا بالغرؽ بطوفاف الخمر.   جدو 

وىي طارحتا بيذا سمسمة مف الصور الجمالية التي تحيؿ إلى مفاىيـ وجوديو، 
 لبنية النص العميؽ التي تـ المواراة عنيا.  يلتناغمابيذا الجوىر الأساسي لمبناء 
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 :نتائجال
جمع المؤلؼ محمد عمي الخفاجي بشكؿ موفؽ ما بيف الصورة الشعرية وما بيف  .1

ىنا إلى  اف تشير أ يفالباحثالفعؿ الدرامي، أـ فيما يخص النص التاريخي فيود 
يحوؿ الطوفاف مجراه مف طوفاف إذ  ؛المؤلؼ شاكس الحادثة التاريخية بإزاحتيا

ثورة نفسية داخمية  عمى الكفر والفسؽ والمعصية وكسر لحدود الله إلى
 متغيره ومتفردة. لشخصيات النص، فكؿ شخصية يشكؿ الطوفاف عندىا علمة

استندت الصورة الشعرية في نشوئيا عمى شعرية الحدث والواقعة التاريخية،  .2
فواقعة الطوفاف ليست وثيقة جامدة تستند عمى مفاىيـ محددة تتأطر بمغة 

نما ىي واقعة تاريخية ذات إحدا ث متشابكو تحمؿ شاعريتا صوريو محدده، وا 
ا لنصو في ذاكرة منتج النص المسرحي استند عمييا كمادة يستقي منيا أفكارً 

 تارة، ويشاكسيا تارة أخرى. 
تستند الصورة الشعرية عمى عمؽ المعنى وكثافتو ولمذيف يعملف عمى إثراء  .3

ىذه الصورة داخؿ بنية النص، إذ ساعدت طبيعة العلقة لمكونات النص 
ذا إرتيما مما أحاؿ إلى إثراء النص. الشعري عمى تعزيز ىاتيف الصفتيف وغزا

استندت الصور الشعرية داخؿ بنية النص عمى درامية الحدث مف خلؿ حركة 
فكانت  ،إلى تنامي التشكلت الدلالية ةكممات وحسف اختيارىا والعب محيمال

فكانت بذلؾ سمسمة مف الانزياحات  ،سموبية النصأجميع الانزياحات جزاء مف 
 النوعية، وبذلؾ اقتربت الشعرية مف مساحة النص المسرحي الدرامي.

تشير الإشكاؿ البلغية إلى تغاير معنوي نتيجة لمتغاير في الصورة وضدىا  .4
)الجمع بيف المعنى وضده( فتحمؿ بيذا الكممة اكثر مف معنى محيل إلى 

تولد في  ا، فالصورة المترتبة عمى ىذه الأضداداستثاره داخميو في ذىنية متمقيي
يقاظا لمشعور محيمة  اذات الوقت إمتاعا ذىني   ثارة الانتباه وا  وشحف للأفكار وا 

إلى خياؿ تعمؿ في مساحة التوليد، عاممة جميعيا عمى ترسيخ المعنى وتعزيزه 
مف خلؿ الدخوؿ في مساحة الممكف، محيمة إلى استكشاؼ مختمؼ 
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 إذ تعد جميع تمؾ المستثارات أجزاء مف الصورة الشعرية. ؛خطابلات الاحتما
ية يتمظير الزمف داخؿ بنائية النص وفؽ مساريف داخمييف لممساحة التراتب .5

وكلىما متواجديف ومتفاعميف  مودى،خر عحداىما زمف أفقي والآإللإحداث 
ر في ذات الوقت، ميمتيما تطوير بنائية النص. فالزمف العمودي متطور يسي

 ةإذ يعد فعل متغير نسب ؛الفعؿ الدرامي وتغيره داخؿ النص وفؽ مساحة تطور
إلا بالاعتماد عمى الزمف  لحدث متغير ومتطور، كما ولا يوجد بناء ليذا الزمف

ف وزمف لآافيو زمف  ،ذ يتحرؾ الأخير وفؽ قاعدة ثلثية لحركةإ؛ الأفقي
متطور ناتج عف تطور العودة إلى الوراء وزمف رؤيوي مستقبمي، فيو زمف 

ف جميع أنواع الأزماف داخؿ النص عبارة أنائية الحركة ضمف ىذه القاعدة، و ب
 عف أزماف اكتشافيو.

عمد محمد عمي الخفاجي عمى سحب مساحة القصيدة الشعرية إلى منطقة  .6
الدراما، بكتابة  نص شعري درامي، فأسموبية كتابة النص الدرامي تختمؼ عف 

عله، كما وعمد لتفجير أيضاح ىذا إة الشعري. كما تـ قصيد أسموبية كتابة
مفاىيـ مغايرة لواقعة التاريخية وعرضيا بطريقة تزيح ما قبميا لتأتي بمنطمقات 

عادت الحياة أتمقي النص، ويريد بيذه المشاكسة مفيوميو جديد تثري ذاكرة م
 ولكف بإبعاد سموكية ونفسية جديدة، فتطرح ،لشخصيات تمر بنفس الظروؼ

بيا أفكار تركز عمى نقاط جذب جديدة تتمحور داخؿ آلية  المعب 
بالشخصيات إذ يرتكز محور الانزياح لدية في سمات الشخصيات أولا ومف 
ثـ في علقات الدلالات بعضيا ببعض، وعمى ردود فعميا تجاه ظاىرة تشابو 

 العوائؽ والمسثيرات.
لواقعة التاريخية ا ذييؽ شعرية النص معمؿ محمد عمي الخفاجي عمى تع .7

باستثماره لمساحة التأويؿ المستثارة مف خلؿ انزياحات المغة عامدا لخمؽ 
خر بديل عف الواقعة التاريخية، فتبتعد الواقعة آا صورة جمالية شعرية تولد نصً 
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التاريخية عف كونيا قيد متحولة إلى نقطة ارتكاز تنطمؽ منيا الشاعرية إلى 
 مساحات الافتراض والتخييؿ.

بدع مؤلؼ النص في تمثلت لغتو الشعرية، وذلؾ لكونو استطاع ومف خلؿ أ .8
ممكتو الشعرية إف يبدع في التعبير عف أفكاره مف خلؿ الكممات التي اختارىا 
وطريقة ضـ بعضيا إلى بعض، فيو بيذه التقنية العالية استطاع إف ينتج 

ؿ صورة شاعرية ا مف الوعي الحسي متمثمة بمدى تمكف المؤلؼ مف تشكينوعً 
 والتعبير عنيا باستحضار الكممات فالكممات دلائؿ التمثلت.

سمات الشخصية التاريخية العامة ىي البذرة الأولى التي يستثمرىا المؤلؼ في  .9
تحديد تقابلت الصراع ما بيف قطبيف قد يبدواف واضحي الملمح لموىمة 

خصيات مف خلؿ الأولى، ثـ ينتقؿ بعد ذلؾ بتوضيح الملمح العامو لمش
معاني سطحية تاركا جوىر ملمح الشخصية مواريو يدركيا متمقي النص مف 
خلؿ الصور الشعرية. فيي صورة افتراضية ذات تردد موجي حسي قابؿ 
للستحداث وىي ما تعرؼ بإشكالية المنجز، تحيؿ للنتقاؿ لمحظو حممية وىي 

ة التي تحيؿ إلى المعنى نتاج مدلوؿ المغة ومدلوؿ التأويؿ، فالبنية العميق
الموارى لا تتـ إلا مف خلؿ اختزاؿ البنية السطحية أو المفيوـ الأولي الذي 

 ا.وارى المؤلؼ بو ما لـ يبح بو جيارً 
تدخؿ لغة النص بمجالات استثنائية بترتيبيا لاستعماؿ كممات ومف خلؿ  .10

إيرادىا بمواضع لـ ترد فييا مف قبؿ وبأسموب جمالي، فالجمالية اشتراط لنجاح 
 الصورة الشعرية لمواقعة التاريخية. 

 استنتاجات البحث: 

، ت أوسعتحمؿ الواقعة التاريخية بعدا شعريا يرتكز عمييا المؤلؼ للنتقاؿ لمديا .1
 .ا يحيؿ إلى اتساع الصورة الشعريةا وجمالي  ا ومعرفي  فانفتاح المدلوؿ ثقافي  

النص التاريخي المسرحي يشاكس الواقعة التاريخية، ويختمؼ عنيا فيو ينطمؽ  .2
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 الكاتب.اخفتو الواقعو وما واراه منيا كقاعدة ارتكاز ومف ثـ يبوح بما 
عمى استيعاب الأجناس الأدبية يتميز النص المسرحي التاريخي بقدرتو   .3

 الأخرى.
 ارتكز النص بشكؿ كبير بطرح أفكاره عمى مساحتي الافتراض والتخييؿ. .4
لكؿ نص أسموبو الخاص في حركة كمماتو واستثماره لمساحات العب  .5

والانزياح، فقد تحيؿ كمماتو إلى مفاىيـ لـ ترد بيا مف قبؿ نتيجة العلقة 
لشعرية  ةالكممات ومساحات الصمت، محيممف علقة الكممة بمجاوراتيا 

 دبي.خاصا بيذا الجنس الأ
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 اليوامش
( تودوروؼ، تزيفتاف: الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء بف سلمة )الدر البيضاء: دار توبقاؿ 1)

 .23(، ص 1990لمنشر، 
دار توبقاؿ  ( ياكوبسوف، روماف: قضايا الشعرية، تر:محمد الولي ومبارؾ حنوف )الدار البيضاء:2)

 .35، ص (1988لمنشر،
 .57(، ص 1987في الشعرية )بيروت: مؤسسة الأبحاث العربية،  :( أبو ديب، كماؿ3)
كوىيف، جاف: بناء لغة الشعر، ت: أحمد درويش )القاىرة: الييئة العامة لقصور  (4)

 .24(، ص1997الثقافة،
، بغداد، الثلثاء 2الوئاـ، ع ( جميؿ، جلؿ: العلقة بيف الأسموب والشعرية، جريدة 5)

 .5، ص 30/5/2003
 .19( ياكوبسوف، روماف: قضايا الشعرية، مصدر سابؽ، ص6)
( ينظر: كوىيف، جاف: بنية المغة الشعرية، ت: محمد الولي، ومحمد العمري )الدار البيضاء: دار 7)

 .37(، ص1986توبقاؿ لمبشر، 
(، 2005نشورات اتحاد الكتاب العرب، ( عزاـ، محمد: شعرية الخطاب السردي)دمشؽ: م8)

 .69ص
  .23( تودوروؼ، تودوروؼ: الشعرية، مصدر سابؽ، ص9)
 .10( كوىيف، جاف: بنية المغة الشعرية، مصدر سابؽ، ص 10)
بو منصور، فؤاد: النقد البنيوي الحديث بيف لبناف وأروبا )بيروت: دار الجيؿ، أ( بنظر: 11)

 .55-54(، ص 1985
 .203السابؽ، صالمصدر  (12)
 .37( عزاـ، محمد: شعرية الخطاب السردي، مصدر سابؽ، 13)
 .16(، ص2001بشرى موسى: المرأة والنافذة )بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة،  ،( ينظر: صالح14)
نوفؿ: المستويات الجمالية في نيج البلغة دراسة في شعرية النثر،)بغداد: دار  بو رغيؼ،أ( 15)

 .39(، ص2008ثقافية العامة، الشؤوف ال
 .23جاف: بنية المغة الشعرية، مصدر السابؽ، ص ،( كوىيف16)
 .22( المصدر السابؽ، ص17)
 ، تحميؿ الخطاب السردي، https://fr.slideshare.net/jcdnawal/ss-9187361ينظر:  (18)

 القاضي.د.محمد 

https://fr.slideshare.net/jcdnawal/ss-9187361
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 .215 -205( ينظر: بنية المغة الشعرية، جاف كوىيف، مصدر سابؽ، ص19)
دراسة مقاربة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ )الدار  -( ينظر: ناظـ، حسف: مفاىيـ الشعرية20)

 .42 -41(، ص1994البيضاء: المركز الثقافي العربي، 
 .88(، ص1970دار النيضة، ( ينظر: ىوراس: فف الشعر، ت: لويس عوض )القاىرة: 21)
 .89(، ص1997( فضؿ، صلح: قراءة الصورة وصورة القراءة )القاىرة: دار المشرؽ،22)
 .195-194-75( ينظر: كوىيف، جاف: بنية المغة الشعرية، مصدر سابؽ، ص 23)
( ينظر: محمود، محمد شيخ موسى إدريس: تقنيات بناء الحوار الداخؿ والجانبي في المسرحية 24)

 .17العربية الحديثة، مصدر سابؽ، ص
 ،13 ،10 (، ص2012( ينظر: النجار، جميؿ موسى: فمسفة التاريخ )كندا: مطبعة لبناف،25)

57، 61. 
 ( يينظر: مفيوـ الزمف في الدراما، عمار الجنابي، مصدر سابؽ.26)
 .61( النجار، جميؿ موسى: فمسفة التاريخ، مصدر سابؽ، ص 27)
 ( ينظر: الخياؿ التاريخي، ويكيبيديا، الموسوعة الحرة، 28)

https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction. 
 ( ينظر: التاريخ والنوع المسرحي، مصدر سابؽ.29)
 موسوعة الحرة، ينظر:الخياؿ التاريخي، ويكيبيديا، ال (30)

https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction. 
( التناص لغتا اسناد الحديث ورفعو إلى فلف، والنص ىو مجاؿ استيداؼ التناص كما ويأتي 31)

وتكثيؼ النصوص في نص ما ىو الأقرب بمعنى الازدحاـ، فتداخؿ النصوص وازدحاميا 
لمفيوـ التناص، منذ الظيور الأوؿ ليذا المصطمح عمى يد )جوليا كرسيتيفا( )فعممية التناص 

كد )باختيف( عمى الطابع ألدييا عميمة مونتاج(، والمصطمح بانفتاح مفاىيمي مستمر، كما و 
ولقد أشار إلى التناص عمى رد فعؿ تجاه انغلؽ النص،  ؤهالحواري بيف النصوص، فكانت أرا

إذ يضؼ لمنص بتميزه بالطابع الشواىدي. في حيف  ؛انو )الوحدة المميزة لخطابات عصر ما(
بقولو )عمؿ تحويؿ وتمثيؿ عدة نصوص يقوـ بيا نص مركزي أعاد )جيني( تعريؼ التناص 

اشد يحتفظ بزيادة المعنى(، يراجع كؿ مف لساف العرب، و مفيوـ التناص، سمطاف حمزة ر 
 نجينو مارؾ، وآخروف. أفي أصوؿ الخطاب النقدي الجديد،  الحميري، و

 ، ص.2003محمد عمي الخفاجي، نوح لا يركب السفينة،  (32)

https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction
https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction
https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction
https://en.wikipedia.org/wiki/Historical_fiction
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