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 :ممخرصال

ييتـ البحث في طبيعة ومفيوـ الرمز وخصوصية انشاءه وتحولات اشتغاؿ   
تحولات الرمز وفؽ الرؤية )لذا صيغة العنواف بالشكؿ التالي  .المخرج المسرحي معو

يتو  في تبياف أشتغالات المخرج أىموتكمف  (،ية في عروض المسرح العراقيخرا الإ
ومف ثـ تحولاتو التأويمية المفتوحة  ،ز وانشاءهالفكرية الفمسفية وال مالية الفنية مع الرم

ويتوضح  ،فاليدؼ يكمف بالكشؼ عف الاشتغاؿ مع الرموز مف قبؿ المخرج .الدلالات
سامي عبد )لممخرج  (عطيؿ في المطبخ)ذلؾ مف خلاؿ تحميؿ عينة البحث مسرحية 

ي وتضمف البحث الاطار النظر  .والتي قدمت عمى مسارح العاصمة بغداد (الحميد
عني بتحولات   والثاني ،يةخرا اىتـ بمفيوـ الرؤية الإ وؿ مبحثيف الأ إلىوالذي قسـ 

عنو الاطار  أسفرما  أىـ( مؤشرات ىي 7وخرج البحث ب) .الرمز في المسرح
النتائج التي  أىـ إلى ات البحث وتحميؿ العينة وصولًا إ راءومف ثـ فصؿ  .النظري

مف  (الرمز)يتحرر مضموف الشكؿ   ومف ضمنيا .توافقت مع مشكمة وىدؼ البحث
رموز( قد تكوف )م رد اشكاؿ  إلىواقعة وحقيقتو البصرية المتفؽ عمييا ا تماعيا 

كما ساىـ   يةخرا ىندسية منتظمة بمضامينيا ال ديدة وبحسب الرؤية الإأو  عشوائية
واستخراج  التحوؿ في اظيار قدرة المخرج ووعيو وثقافتو في تحويؿ مضاميف الاشكاؿ

ومف ثـ أتت  .صياغات  ديدة في المضموف والدلالات داخؿ العمؿ الفني المسرحي
  لا يو د عرض رمزي كامؿ، وانما تو د نصوص رمزية  ياأىمالاستنتا ات ومف 

يختتـ  اواخيرً  .في عروض المسرح العراقي او ود خمط بيف المذاىب واضحً  اوايضً 
  .البحث بقائمة المصادر
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Abstract 

.. The research deals with the nature and concept of the symbol 

and the specificity of its creation and the transformations of theatrical 

director. Therefore, the title is written in the following form (the 

symbol transformations according to the vision of the director in the 

Iraqi Theater performances), and it is important to show the concerns 

of the philosophical and aesthetic aesthetic artistic output with the 

symbol and its establishment and then its interpretation of open 

meanings. The goal is to reveal the work with the symbols by the 

director, and this is illustrated by the analysis of the research sample 

play (Othello in the kitchen) of the director (Sami Abdel Hamid), 

which was presented on the theaters of the capital Baghdad. The 

research included the theoretical framework, which was divided into 

two parts: the first is concerned with the concept of vision, and the 

second: about the transformation of the symbol in the theater. The 

research came out with (7) indicators that are the most important 

theoretical framework. And then separated the research procedures 

and sample analysis to reach the most important results that coincided 

with the problem and the objective of the research. Including: The 

content of the form (symbol) from the reality and reality of social 

agreed to the mere forms (symbols) may be random or geometrical 

regular new content and according to the vision of graduation: The 

transformation also contributed to show the ability of the director and 

his consciousness and culture to convert the contents of forms and the 

extraction of new formulations In the content and semantics entered 

theatrical work. And then came the conclusions and the most 

important: There is no symbolic offer is complete, but there are 

symbolic texts: And also a confusion between the doctrines is clear in 

the performances of the Iraqi theater. Finally, the search concludes 

with the list of sources. 
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 :مشكمة البحث -أولًا 

كونو ينطمؽ  .والشعوب فرادية معرفية لدى الأأىمشكؿ الرمز منذ ف ر التاريخ 
ولعؿ الرمز  .ف تكوف ليا اشتراط معرفي مف الخبرةأمالبثت  ،مف ت ارب حسية بسيطة

في كؿ ثقافات الشعوب  يو حاضريرتبط بتطور الحضارات وتطور شعوبيا ف
 نثروبولو ية ولعؿ مستوى التطور وت دد المعارؼ والت ارب والخبرات غير الكثيرالأ

 فرادلبية الأذف مدرؾ معروؼ لدى غاإفيو  ،اكثر اتساعً أمف مفردات الرمز و عميا 
الثقافة برموز أو  حيانا يعكس تمكـ الحضارةأبؿ ىو  ،اا ومكاني  زماني   ،حضارة ةيأفي 

وقد تنطوي  ،فكرةأو  صورةأو  اوىذه الرموز قد تعددت بيف اف تكوف شاخصً  ،اتصالية
 .ا متعدد الثيماتفيو بيذا يصبح مصطمحً  ،مخفيأو  عمى بداىة لشيء مبيـ م يوؿ

فكرتو. بالضرورة أو  حضارتوأو  خمؽ ىذه الرموز في تاريخو لىإويكوف الفرد يسعى 
أو  دينية قدسيةأو  رموز واضحة المعالـ قد تكوف تاريخية إلىيتر ـ تمؾ البنى 

ىذا التطور ىو الذي  .تنحصر بقبيمتو التي تأويوأو  ا تماعيةأو  سياسيةأو  سطوريةأ
ز حضارتو بالقناعيف قي قد رم  غريالإ. ولعؿ المسرح (اشارةأو  علامة) عؿ مف الرمز 

ومف  .دؿ عمى ذلؾ حتى عصرنا الراىففيو بالضرورة  ي ،ف الضاحؾ والباكيالدالي
واتساعو وتشبيياتو  ية بالغة لكثرة استخداموأىمح لمرمز في المسرح أصبىنا 

أو  ا في توظيؼ الرموز لممسرحكبيرً  الغازه. وصار لممخرج العراقي متسعً أواستعاراتو و 
ولعؿ بوصفو المنظـ والناظـ لمعرض المسرحي.  االمسرحي حصرً  خراجالإفي عممية 
ف أمعنى. في حيف  إلىي ابي ويتمثؿ بموضوع ويفضي إات الرمزية ماىو مف التعبير 

عمى مستوى فؾ شفراتيا  تفي بالغرض العياني لاأو  بعض التعبيرات لمو ود الحسي
حت أصبو  .نطقية لممعنى المراداستدلالاتيا المأو  شاريةفيـ رموزىا الإ وأالدلالية 

اقي نشاء الرموز وتوظيفيا وتحولاتيا في عروض المسرح العر إالحا ة ماسة لفيـ كيفية 
يتيا في عمؿ المخرج أىمداة ذىنية ليا أي از ولكونو كوف الرمز وسيمة لمتكثيؼ والإ

ما تحولات   في التساؤؿ الرئيسالمسرحي. ومف ىذا المنطمؽ تتركز مشكمة البحث 
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.. وينبثؽ مف التساؤؿ ؟ية في عروض المسرح العراقيخرا الرمز وفؽ الرؤية الإ
 - تيةالفرعية الآ التساؤلات الرئيس

 .؟مع الرمز في المسرحالعراقي تعامؿ المخرج  يةكيفما  -

  .؟والسمعية مف خلاؿ دلالاتو البصرية وتحولأو  الرمزخصوصية ما مدى  -
تحولات الرمز )  التالي الشكؿب صاغ الباحث عنواف بحثو ذلؾوعمى وفؽ 

 .(ية في عروض المسرح العراقيخررا وفق الرؤية الإ

 ية البحث والحا ة اليه:أهم -اثانيً 

بانة مفيوـ الرمز وتحولاتو وطبيعة اشتغاؿ المخرج إية البحث في أىمتكمف 
 ،ليوإأما الحا ة  ،عي لمعرض المسرحي العراقيبداالإ والذي يسيـ بمعرفة الواقع ،معو
 .سسات ذات العلاقةلمؤ نو يفيد الدارسيف والباحثيف والعامميف في حقؿ المسرح، واإف

 هدف البحث: -اثالثً 
ء وتحوؿ الرمز، وكيؼ تعامؿ نشاإالتعرؼ عمى خصوصية  إلىالبحث ييدؼ 

 المخرج مع الرمز في عروض المسرح العراقي.
 حدود البحث: -ارابعً 

 ،بغداد –العراؽ   المكانية ،(5991)نتاج العينة إتتحدد بزمف   الزمانية
ؿ المخرج مع الرمز وفؽ دراسة مفيوـ الرمز وتحولاتو وطبيعة تعام  يةالموضوع
ع الفني في عروض المسرح بداية الخاصو بو والتي تحدد طبيعة الإخرا الرؤية الإ

 .الرمز المسرحي؟ أوؿالعراقي التي يتوافر فييا استخداـ وتد
 م تمع البحث: -:اخرامسً 

  .البحث نفسيا يتكوف م تمع البحث مف عينة
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 عينة البحث: -:اسادسً 
خراجعداد و إ (عطيؿ في المطبخ)  سامي عبد الحميد. ا 

 :طريقة انتقاء العينة -اسابعً 
توفر )  وذلؾ لممسوغات التالية ،ختار الباحث بالطريقة القصدية عينة البحثا

(CD)،  ،موضوع البحث وىدفو(. إلىقرب نيا الأإفييا اشتغالات واضحة لمرمز 
 منه ية البحث: -اثامنً 

يصؿ الباحث  ذلؾومف خلاؿ  ،الوصفيالتحميمي المنيج عمى اعتمد الباحث 
 .ىداؼ البحثأتائج المطموبة التي تتوافؽ و الن إلى

 :تحديد المصطمحات -اتاسعً 
 :التحولات -أولًا 

حاؿ  إلىمف حاؿ أو  موضع إلىنتقاؿ مف موضع ا "التحوؿ ا:لغوي  التحول/ - أ
 عمو محاؿ وحولو،)أتحوؿ( والمحاؿ مف الكلاـ ماعدؿ بو عف و يو  سـوالا

 ،5991 الرازي،) محاؿ الكلاـ" أتى بمحاؿ، ور ؿ محواؿ كثير ،وأحاؿ
 (.  591ص

 تغير يمحؽ بالأشخاص والأشياء وىو قسماف التحوؿ"  ا:اصطلاحً التحول/ - ب
ال وىرية  في ال وىر( وىو حدوث صورة  وىرية  ديدة تعقب الصورة)تحوؿ 
عراض( ىو تغير في الكـ )تحوؿ في الإ و (ميت إلىنقلاب الحي ا) القديمة،

أو  بخار( إلىتغير في الكيؼ مثؿ )تحوؿ الماء أو  )زيادة أبعاد ال سـ( مثؿ
، 5975صميبا، ). "مكاف آخر( إلىنتقاؿ الشخص مف مكاف ا) في الفعؿ مثؿ

 .(919ص
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شكاؿ والمضاميف لأل ،الوعيفعؿ يحدثو تغير   التحوؿ ا: رائي  إ/الـتحول - ت
 معنى  ديد. لتحقيؽ ،الفكرية لشيء ما

 الـرمـز -ثانيآ:

 ميع الأطراؼ  شيء ييتدى إليو بعد اتفاؽ وتقبؿ "الرمز  ا:لغوي  الرمز/  - أ
 (. 571، ص5997عيد،)" ا بطريقة صحيحةا معينً باعتباره يحقؽ مقصدً 

أو  بسط صورة وقد تكوف صورةأشارة في إأو  الرمز" علامة :ااصطلاحً الرمز/  - ب
ية نسانمعنى معيف في م اؿ الت ربة الإأو  ليا دلالة معرفية انغمً أو  كممة

 (. 51، ص9005صميحة،)" المحسوسة والمتوارثة
 .معنى معموـ إلى شيرشيء ي  الرمز ا:ائيً  ر إالـرمز /  - ت

 الـرؤيـة  -:اثالثً 

الرؤية ")رأى( في منامة )رؤيا( وفلاف مني بمرأى ومسمع،  ا:/ لغوي   الـرؤيـة - أ
 (. 119،ص5917ابي بكر،)ي إذ اراء واسمع قولو "أ
الرؤية "ىي ت ميع لمختمؼ و يات النظر حوؿ حدث  ا:الـرؤيـة / اصطلاحً  - ب

ذا ما إ -تسمية الرؤية .(تودوروؼ)يطمؽ عمييا ، وأف و يات النظر ىذهما
 (.507،ص5991عموش،).  ؿ موضوع معرفي"أتسقت وتكاممت مف ا
 إلى" ىناؾ مف عاد بيذا المصطمح ( 57،ص9059،يرى )عبد الكريـ  

ليا علاقة بالخياؿ والكشؼ واختراؽ الم يوؿ كما ىو الحاؿ  . ذور مثالية وميتافيزيقية
ثر أف يعطي دلالة اصطلاحية اشمؿ آ وىناؾ مف .في الت ارب الرومانسية والرمزية

والمنظور الفكري  مثؿ  الموقؼ، كثر شمولًا أا لمصطمحات نقدية بوصفو مرادفً 
 .ذلؾ " إلىوالفمسفي وو ية النظر وما 
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يرى الباحث بأف )الرؤيا( ىي تعبير عف الخزيف السابؽ لممدركات الحسية   
ية( التي تعتمد عمى خرا عمى عكس )الرؤية الإ لايقظة(.لثناء اللاوعي )اأفي الدماغ 

حد أدراؾ الحسي ثناء الوعي )اليقظة(. ويشكؿ الإأدراؾ والتخيؿ والبصيرة ؼ والإالكش
 ية لدى المخرج. خرا حاور الرئيسة في تكويف الرؤية الإالم أىـ

نتاج معنى مف  ميع تصور ثـ تشكيؿ لإ  يةخرا الرؤية الإ ا:ائي   ر إالـرؤيـة /  - ت
ـ بصرية، برؤية حممية غير واقعية أناصر العرض المسرحي، سمعية كانت ع

 قيا.تحقثـ تصبح واقعية عمى خشبة المسرح بعد 
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 ولالمبحث الأ 

 ـــيـةخررا مـفهوم الـرؤية الإ

قرانو، وىي التي أيتميز بو المخرج عف  ما أىـية مف خرا تعد الرؤية الإ  
تبيف قدرة المخرج عمى التصور وعمى تشكيؿ وتركيب العرض المسرحي في الذىف 

رض الواقع. وىنا تبدأ مرحمة قدرة المخرج وميارتو ومستوى أوالخياؿ قبؿ تنفيذه عمى 
ؽ رؤيتو دواتو المادية البشرية لتحقيأو، وقدرتو عمى السيطرة والتحكـ بوعيو وثقافت

م اليا الواقعي المرئي والسمعي،  إلىظيارىا مف م اليا الحممي الخيالي ا  ية و خرا الإ
وىناؾ فرؽ لابد اف نشير اليو بيف مصطمح )الرؤية( ومصطمح )الرؤيا( كي يتحدد 

 ابكامؿ وعيو ومسيطرً  االصائب. فعنما يكوف المخرج حاضرً  المسار البحثي بالشكؿ
عف سبات النوـ تسمى )الرؤية( بالتاء المربوطة،  ااطفية بعيدً عمى قدراتو العقمية والع

د لؼ المفتوح. والباحث يعتمثناء النوـ تسمى )الرؤيا( بالأأيحمـ بو أو  وما يتخيمو
ة وليس الحمـ. والرؤية التي ي تيد بيا ظثناء اليقأ)الرؤية( بمسار بحثو )الرؤية( 

 ايضً أمقي الذي يكوف ىو المت إلىره أفكايصاؿ مخرج بمغايرتو ومعال تو لمواقع لإال
ليو إتواصمو وتفاعمو مع العرض المقدـ  ديدة في ذىنو مف خلاؿ  أخرىورؤية  اتصورً 

عمى الفناف  اذً إليو. إيصاؿ مايطمح مقي لإلممت مف خلاؿ النافذة التي اختارىا المخرج
الذي يساىـ  ،ثراء خيالو الواسع الخصبا  ى وبصدؽ لتطوير قدراتو الذىنية و ف يسعأ
وبعيدة عف السطحية والمباشرة.  ،نتاج صور ذىنية غنية بالفكر وال ماؿ الفنيإب

كي  ،ف يسعى لتطوير ذائقتو وفكرهأ ايضً أعمى المتمقي لمخطاب المسرحي  وكذلؾ
يؿ صور ذىنية  ديدة تتر ـ ما بث يستطيع مواكبة واستيعاب وتحميؿ واستنتاج وتشك

ير واقعو والارتقاء بذائقتو يلفكرية وال مالية ليستطيع بيا تغليو مف الرموز ودلالاتيا اإ
ف يتحكـ بعامؿ الزمف بشكؿ دقيؽ أية. عمى المخرج المتميز والمبدع الفنية ال مال
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ف يتبحر بيدوء في عالـ أية و خرا خذ الوقت الكافي لتكويف رؤيتو الإأومحترؼ في 
ويستخرج معناىا القصدي  ،ىار لكي يقرأ مابيف سطور فكاعالـ الأأو  النص المسرحي

ية التي خرا الظاىري و وىرىا الباطني. كي لايقع في السطحية في تشكيؿ رؤيتو الإ
ف يحدد  ميوره أ ايضً أشروعو بالمن ز الفني. وينبغي تتكوف لديو في بداية 

المستيدؼ لتمؾ الروىء لتحقيؽ الاست ابة والتفاعؿ معيا وفؽ مر عيات المتمقي 
ية في استيعاب وتحميؿ وللية. والابتعاد عف الانطباعات السطحية الأالفكرية وال ما

كاديمي النخبوي مضامينيا ال وىرية. فالمتمقي الأ دلالات العرض المسرحي ومعرفة
ف أحتـ عمى المخرج وىذا ي .مامو عف المتمقي العاديألما يراه  اتختمؼ رؤيتو تمامً 

ة الفرد العادي وبحسب خبرتو وسعة عف رؤي ايضً أية تختمؼ ىي خرا وف رؤيتو الإتك
قرانو المخر يف. أعية فريدة تختمؼ عف رؤية إبدامخيمتو وقدرة تصوره في خمؽ رؤية 

والكؿ بحسب وعيو وبحسب المصادر التي غذت وشكمت ذلؾ الوعي وساىمت بتكويف 
ف الفف ىو عممية محاكات أالفنية ال مالية والفكرية. بما  شخصيتو وحساسيتو وذائقتو

لىمواقع الحياتي و ل شياء أمف  ف الطبيعة وكؿ ماتحتويوإفى، ولالأالطبيعة بالدر ة  ا 
مصدر مف  أىـ. فيي ادراكيا حسي  ا  استشعارىا و  نسافالإ مرئية يستطيعأو  سمعية

ب عممو الفني. ولا ننسى أسمو لدى الفناف في تكويف شخصيتو وتكويف  لياـمصادر الإ
ونشئتو ال غرافية، فالعيش في بيئة  بمية باردة ليس دور البيئة المحيطة بحياة الفناف 
ثيرات البيئة تساىـ بشكؿ ألخ. فتإبيئة صحراوية..أو  كالعيش في بيئة سيمية منبسطة

نتا اتو الذىنية ا  دراكاتو الفكرية و ا  الحسية والحركية، و  نساففعاؿ في تشكيؿ قدرات الإ
لبيئة الاصطناعية التي ساىـ ية وسماتيا. وىناؾ اخرا الفنية المتمثمة برؤيتو الإ

بشكؿ مباشر. وىذه البيئة تساعد الفناف في تكويف بيئتو الافتراضية  نسافببناءىا الإ
ية المتشكمة عمى النص المسرحي خرا التي يقترحيا عمى خشبة المسرح وفؽ رؤيتو الإ

فتتكوف تمؾ الرؤية وفؽ مر عيات بيئية شكمت وعي وذائقة  .رفكاعمى الأأو  ف و دإ
بالتعميـ والثقافة ودر ة الذكاء والحس العاطفي  متمثلًا  ايضً أوىناؾ دور كبير  .الفناف
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مد، حياتو وخزنيا في ذاكرتو بعيدة الأوالت ارب الفردية وال ماعية التي مر بيا الفناف ب
نيا "م موعة ظواىر أالتي عبر عنيا الفيمسوؼ )يونغ( بالذاكرة ال معية  إلىضافة إ

وبشكؿ مباشر كالتقاليد  فرادعموـ الأ إلىحدث بشكؿ عاـ وتنتقؿ حياتية وفكرية ت
(. وتمؾ 71،ص5991يونغ،) ساطير"تبط بالمثيمو يا والأمنيا ير أو  والطقوس الدينية
 ياؿ وتنتقؿ نيا متوارثة بيف الألأ ا،بدً أتندثر ببساطة أو  تتغير عية لاالظواىر ال م

يا ولكنيا تبقى راسخة في تشكيؿ دواليؾ، وربما تحدث بعض التغيرات الطفيفة عمي
ية تتفاعؿ فيما بينيا مكونة الذاكرة ال معية لم تمع ما. وىناؾ علاقات تواصمية ترابط

، وبدوف تمؾ العلاقات تعـ الفوضى وىي" العقيدة والديف، الم تمع امتماسكً  اقوي   اكيانً 
وضح (. والتي ت150،ص5971ستونميز،) والطبيعة، الرغبات والغرائز والحا ات"

ظـ بقوانيف وتعاليـ الم تمع مع )الله( وىي علاقة روحانية وو دانية تنتأو  علاقة الفرد
بقوانيف  والطبيعة، وسبؿ تنظيـ تمؾ العلاقاتعلاقة الفرد بالم تمع  ايضً أسماوية. و 

الم تمع أو  القبيمةأو  ةسر بناء الأألتنظيـ وتفعيؿ العلاقة بيف  نسافدنيوية يضعيا الإ
وتطمعاتو الدائمة  مع ذاتو مشاعره ورغباتو وغرائزه اخمي  دا نسافعلاقة الإ ايضً أككؿ. و 

لسد حا اتو. وتمؾ العلاقات وغيرىا مف تغيرات سياسية واقتصادية وا تماعية 
عمى وفؽ المعطيات خر ـ ب عؿ رؤية المخرج متميزة عف الآىي مف تساى ،وطبيعية

وذائقتو ودر ة الفناف وشكمت وعيو وخيالو  ةحاطت وتوافقت مع نشأأالواقعية التي 
العموـ والمعارؼ تي مف الفراغ بؿ مف الواقع المعاش ومف "حساسيتو، وىذا لا يأ

فة الحضارات المختمفة مف خلاؿ ومعر  ،والتتبع والمشاىدة والت ارب والا تيادات
حقاب تطوره، وما ىي المستمزمات التي سخرىا أخريف ومعرفة التاريخ و عماؿ الآأ

 عبدالكريـ،) سلاؼ"الأ إلىالفنانوف عبر التاريخ ليكونوا الحضارة ونقؿ ىذه الحضارة 
ية كثيرة ومتنوعة التي يستقي خرا مصادر وينابيع الرؤية الإ اذً إ(. 19ص ،9059
المخرج رؤاه الفنية ومدركاتو الحسية والعقمية والتي تتحكـ بيا الغرائز الطبيعية منيا 

والعلاقات الا تماعية والوعي ال معي لمم تمع والعقيدة والديف والتعميـ والحضارة 
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ة التي يقوـ بيا ت اربو الفسيولو ي إلىكؿ ذلؾ ذخيرة الفناف بالاضافة  ،والمعارؼ
يا البصرية والسمعية فيتشكؿ وعيو عمى أىمعيا و دراكية  ميبوساطة حواسو الإ

م تمعو( والمستوى  –تو أسر المستوى الموضوعي الخار ي المتمثؿ بالبيئة الخار ية )
و حاسيس وصورتيا في داخمو بمساعدة خيالتي الداخمي المتمثؿ باست ابتو للأالذا

 يةخرا الرؤية الإ ليذه المتطمبات تبنى اووفقً  .حاسيسوالطريقة التي يصور بيا ىذه الأ
" تكوف الرؤية قد انتقمت مف المحيط  شار لو )فرانكميف(ألقراءة الواقع ال ديد. وىذا ما 

 التفاعؿ لمصورة داخؿ الذاكرة لطرح معاف  ديدة غير مألوفة" إلىالمستوعب 
ية ليا عوالميا المفترضة خرا ف رؤية الفناف الإإلذلؾ ف (.19ص ،5990فرانكميف،)

خوذة مف الواقع ثـ الخياؿ ثـ الواقع. الخياؿ لطرح رؤية  ديدة مأتزج مع التي تم
فالمخرج المبدع ىو مف يمتمؾ الذكاء العالي والتقنية في تشكيؿ الصور التي اختارىا 

عية في تخصصو. بداالقدرة الإ إلىولديو القدرة والموىبة والثقافة والخبرة كي يصؿ 
لمسة سحرية أو  موىبة فريدةأو  ةع الفني ليس عبقريبدا" الإأف يرى ) نكنز( 

بداتعبير و  إلىساسيا التذوؽ ثـ تتفرغ أالعممية ال مالية ديالكتيكية ف لأ .غامضة ع ا 
 أولاً شياء تي مف تذوؽ الأيأف اع لدى الفنبداالإأف ي أ(. 19ص ،5991سالـ،) وعمؿ"

مف  لديو محصمة مختزنة مف الرؤى ال مالية التي اكتسبياف لأ ؛ومف ثـ التعبير عنيا
شياء مف خلاؿ العمؿ اف أف يعبر عف الواقع وعف تمؾ الأخلاؿ التذوؽ. فميمة الفن

تقع عميو مسؤولية الكشؼ عف ماىيات الواقع. ف لأ ؛ي رؤيتو الخاصةأالفني. 
لما يرى في الواقع فيسعى لطرح  افالمخرج صاحب الرؤية، ىو مفكر معارض حتمً 
 أخرىنتا يا مرة إمف الواقع فيعيد خطاب  ديد مؤسس مف تراكمات الصور المدركة 

والتي نعتقدىا تمثؿ أىـ  ،ف المراحؿ التي وردتإلمبحث عف عالـ بديؿ. لذلؾ ف
 .يةخرا المفاصؿ في الكشؼ عف مفيوـ الرؤية الإ
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 المبحث الثاني

 تحولات الرمز في المسرح

 مايد والتحوؿ في كؿ التغيير والت د إلى وؿومنذ الخمؽ الأ نسافسعى الإ    
تحويؿ  إلىلمسعي ، وصراعو الدائـ مع الطبيعة اواقتصادي   اوا تماعي   ايحيط بو بيئي  

وىذا يعتمد عمى رغبتو الفطرية ودوافعو  ،مو وداتيا لخدمتو لخمؽ بيئة مناسبة لو وده
الغريزية وحا اتو الا تماعية ليشكؿ مف خلاليا قوة قادرة عمى تحويؿ ومطاوعة 

مريكي بقولو" لو كانت ر ) وف ديوي( الفيمسوؼ الأالمحيط لصالحو. وكما اشا
لو أو  محققة بغير عناء رغباتو نسافالحد الذي ي د فيو الإ إلىالطبيعة مطواعة 

لما  ،لنفسو فييا رغباتو يحقؽأف  نسافكانت الطبيعة عصية بحيث يستحيؿ عمى الإ
لثانية سيكوف فناؤه اى سيحيى حياة الحالـ، وفي الحالة ولفي الحالة الأف ، لأاانتج شيئً 

التغير والتحوؿ  إلى نساف(. وبيذا سعى الإ501،ص5911ديوي،)" االوشيؾ محتومً 
ب عيشو وطبيعة تخيمو وتفكيره لتحقيؽ الرغبات البشرية. فالتحوؿ أسمو ال وىري في 

المستمر الذي يصاحب التطورات البيئية والا تماعية والتاريخية والحضارية والسياسية 
وبالذات الفناف، تكوف قادرة عمى تطوير قدراتو الذىنية التخيمية  نسافالمحيطة بالإ

الفف حالة وسطية بيف الواقع والخياؿ. ف لخمؽ صورة فنية تمتزج بيف الواقع والخياؿ لأ
بعوامؿ عدة ومؤثرات تساىـ  اسيما )الفف المسرحي( يكوف محكومً  فالمن ز الفني ولا

 تمع. بيئتو وثقافتو وتراث ومعتقدات وقيـ الم في تكوينو، وذلؾ لتماسو المباشر مع
عية في اي اد رموز بداره وتحولاتو الإأفكاعمى تر مة  افالمخرج المسرحي يكوف قادرً 

متحولة في العرض المسرحي وبما يلائـ ثقافتو وميولو ومر عياتو وخزينو المعرفي 
مرموز المتعارؼ ة لعو في خمؽ مضاميف  ديدإبدال مالي في ذاكرتو، والذي يساىـ با

. فعلاقة الفناف )المخرج( ببيئتو ىو الذي يساعده في اي اد الية حقيقية اعمييا ا تماعيً 
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محيطو المتنامي  إلىعية وتطوير عممو الفني المسرحي فنظرتو بدالتحولاتو الإ
ره وتصوراتو تتبدؿ وتتحوؿ باستمرار لتغير علاقتو بعالمو أفكاالديالكتيكي ي عؿ 

أف بيذا تتغير طبيعة عممو الفني ودلالاتو الفكرية ال مالية الموضوعية. المحيط بو. و 
ة تحقيؽ التحوؿ لاياتي الا بفعؿ الرؤية الحديثة والتي تحتاج قبؿ كؿ شيء، أول" مح

ت تاح من زه الفني أف الحياة والعالـ قبؿ  إلىالفناف ذاتو وعية ثقافتو وتذوقو، نظرتو 
ى متطمبات التحوؿ ىو تمرد أولف إل مالي، وعميو في ة  يد الفناف االذي ىو بالنت

المحيطة بو، ذلؾ ان از يفيض  الفناف في داخمو لكي يستطيع ت اوز الثوابت الرئيسي
اما بخصوص الرمز والذي (. 11،ص9009ياس،)بالحيوية الروحية والفكرية ال مالية"

والتي  (،فرنسا)وربا ي المدرسة الرمزية التي ظيرت في أف اميمً  ااساسيً  ايشكؿ عنصرً 
الا ناس الادبية  إلىومف ثـ انتقمت  ،بتكوينيا وؿكاف الشعر ىو ال نس الادبي الأ

ب سمو واتت المدرسة الرمزية كردة فعؿ عمى الأ ،مثؿ القصة والرواية والمسرح خرى،الأ
اقعية في تعبيرىا عف الواقع المباشر والسطحي الذي اتبعتو المدرسة الكلاسيكية والو 

عف  وىر  اكبيرً  افو د الرمزيوف بذلؾ ابتعادً  .عف الغموض والايحاء والتعقيد ابعيدً 
ىو ظاىري، مما ميد ني العميؽ والتركيز فقط عمى مأالاشياء وعف المعنى الباط

الرمز ف ، لأحد عناصر التعبير لديياالرمز كأ لظيور المدرسة الرمزية، والتي وظفت
والذي سعى لسد حا اتو والتعبير عنيا  وؿالأ نسافوظير مع ظيور الإ ا،يسبقيا قدمً 

لاؼ السنيف، ومف آموز البدائية التي استخدميا منذ والتواصؿ مع الاخر مف خلاؿ الر 
خلاؿ الكتابة الصورية وغيرىا مف الرموز. تغيرت تمؾ الرموز بمرور المراحؿ الزمنية 

لانو  ،مف خلاليا اتفؽ حوليا الم تمع أخرىمما  عميا تتوالد رموز  نساف،وتطور الإ
احد  ومتفؽ حولو لانو ا،يكوف متعارؼ عميو ا تماعيً أف ىو  صفاتو أىـالرمز مف 

انتا ات الم تمع نفسو. والرمز في المغة يعد نوع مف انواع عمـ العلامات 
وتعنى بدراسة عمـ  ،السيمولو يا( كما اشار الييا العالـ المغوي السويسري )سوسير()
اما العالـ الامريكي )بيرس( والذي  .مدلوؿ( –لعلامات ودلالاتيا في الم تمع )داؿ ا
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 ،الايقونة ،)الاشارة إلىطمؽ مصطمح )سيميوطيقا( عمى عمـ العلامات والتي صنفيا أ
 . (519،ص5997ابو زيد، ). "(الرمز

 مثلًا  ،بو وده بالقرب مف الاشارة تعني )الم اورة( التعبير عف الشيء  الاشارة 
صوت القطار يدلؿ عمى م يء القطار، علامة المرور التي تدؿ عمى 

 عد مف تمؾ الحفريات، احمرار الو والحفريات في الطريؽ تكوف م اورة عمى ب
 .الخ..وشحوبو اشارة عمى و ود المرض

 الاخر بمعنى الصورة  إلىتعني )الصفات( نقؿ صفات الشيء   الايقونة
قياـ الممثؿ بتقميد ، أو الشخص نفسو غرافية لشخص ما تدلؿ عمىو الفوت

وي سد صفاتو عمى خشبة  ااصوات ممثؿ اخر معروؼ ا تماعيً أو  حركات
 .الخ المسرح فيذا يعد ايقونة لمشخصية التي قمدىا..

 مف  احسي   ولكنو حاضرٌ  ا،( يدرؾ ذىنيً امعنى )غائبً  اذ ايكوف م ردً   الرمز
ىري الباطني المتفؽ نى ال و ذلؾ المع إلىخلاؿ الرمز المادي الذي يشير 

 .اعميو ا تماعيً 

والتي  (براغ)وفي المسرح فقد وظفت العلامات والرموز مف خلاؿ مدرسة   
اف( العلامات في فز كا). فقسـ ا ديدً  ا ماليً  اتاويميً  امنحت العلامات بعدآ تواصميً 

 ،الاضاءة ،الديكور)علامة، منيا مف ىي خارج الممثؿ  ةعشر  ثلاث إلىالمسرح 
 ،المغة)داخؿ الممثؿ  خرى. والأ(كسسوارالإ ،الحركة ،المؤثرات الموسيقية ،الموسيقى

. (تسريحة الشعر ،الحركة عمى المسرح ،الاكسسوار ،الزي ،المكياج ،الايماءة ،النبرة
سرحي السمعية والمرئية، كؿ تمؾ العلامات والتي تشكؿ منظومة بناء العرض الم

لمرموز وتحولات دلالاتيا داخؿ العرض المسرحي. فالعرض عبارة عف  تكوف باثو
يا. فكؿ ئنشاإية في خرا علامة كبرى علامة قصدية مصطنعة بسبب تدخؿ الرؤية الإ

تراه عمى المسرح مف علامات فيي علامات مصطنعة، مف قبؿ المخرج  وقدرتو  ما
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وز مرئية سمعية حركية صور ورم إلىفي النص  عية بتحويؿ الرموز المكتوبةبداالإ
مؿ والايحاء عمى الفكر والخياؿ وال ماؿ والتأ بؿ تبنى ،متحررة ومغايرة لمواقع التقميدي

بالرموز وقدرة تحويؿ دلالاتو الفكرية وال مالية لاستخراج معاني  ديدة، غير المعاني 
المتعارؼ عمييا. ويعوؿ بذلؾ عمى قدرة المتمقي ومر عيات تشكيؿ وعيو وثقافتو 

موز ال ديدة التي ا تيد ويؿ الر درتو الذىنية في تحميؿ وتفكيؾ وتأوتذوقو ال مالي، وق
عيا مف خلاؿ خيالو الخصب وذاكرتو الغنية وقدرة تصوره في تشكيؿ إبداالمخرج ب

ية التي امتاز بيا. خرا وعمى وفؽ الرؤية الإ ،معنى متعدد الثيمات لمرموز المتحولة
عف )المدلوؿ( المتعارؼ عميو، ازدادت عممية الاست ابة فكمما ابتعد الرمز )الداؿ( 

يفقد الرمز رمزيتو المتعارؼ  لاأف بشرط  ،والاثارة لدى المتمقي ت اه العرض المسرحي
الباطني أو  ويؿ المعنى الظاىرييثقؿ الرمز بتشتيت وتأأف لممخرج  عمييا، أي لايمكف

ي تميزه وىي ظاىرة الذي تو التبسبب فقدانو لصف اذلؾ لايعد رمزً ف لأ ،ل وىر الرمز
. ولمرمز قدرة ىائمة في تكثيؼ وتركيز المعنى اوالمتفؽ عمييا م تمعيً  ايدرؾ حسيً 

ية كبرى أىميمكف مف التعبير. ولممفردة الرمزية  المتمقي باقؿ ما إلىوايصاؿ الفكرة 
في  عميا المحور الذي تدور حولو المسرحية، كما نلاحظ ذلؾ في 

ثير يات )شكسبير(. فتمؾ الرموز ليا تأ.الخ.( في مسرح.الخن ر،الشبح،)المنديؿ
ويمية المغايرة الدرامية ال مالية التأ ديناميكي واضح في عمؿ المخرج وتحولاتو الدلالية

 خرىلممعنى القصدي الظاىري. ولخمؽ ال و النفسي بمساعدة عناصر العرض الأ
لتحقيؽ الاثارة والدىشة والاست ابة والمتعة لدى المتمقي مف خلاؿ استفزاز مخيمتو 
وتنشيط ذاكرتو وتفعيؿ عواطفو واحاسيسو ورغباتو المكبوتة وخمخمة قناعاتو بالواقع 
المعاش لاحداث التغير لديو نحو عالـ  ديد وفؽ فرضية العرض المسرحي الغنية 

ويمية المتوالدة مف داؿ واحد تيا الدلالية التأوالبصرية وتحولابالرموز السمعية 
 ،في منظومة عناصر العرض المسرحي ىـوالأ وؿديناميكي. ويعد الممثؿ العنصر الأ

التي تتغمغؿ وتتشابؾ  فعاؿوىو الكائف الحي الوحيد عمى خشبة المسرح والذي ينتج الأ
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الخ. ليذا ..ذروة وىدؼ العرض إلىلموصوؿ  خرى،وتتفاعؿ مع عناصر العرض الأ
الساندة  خرىلانو القادر الوحيد مع عناصر العرض الأ ،ه المخرج الاىتماـ الكبيرأولا

قوة كبيرة تبث الرموز  إلىية المبدعة في تحويؿ العرض خرا اليو في تحقيؽ الرؤية الإ
بشكؿ  لانيا توثر ،والدلالات المبدعة والابتعاد عف الرموز الفقيرة السطحية المباشرة

، ليذا خمؽ الرمز و عمو ينبض اوسطحيً  افقيرً  االعرض وت عمو ايضً  كبير عمى
يقاض مخيمة وذاكرة المتمقي لمبحث عف المعنى لدلالات والتأويلات التي تساىـ بابا

وبيذا تتحقؽ الاست ابة الشرطية لتمؾ الرموز المثيرة وبحسب  ،القصدي ليذا الرمز
ر بتطوير مياراتو ال سدية والصوتية يستمأف الشرطية. فعمى الممثؿ  (بافموؼ)نظرية 

غناو  عمى استدعاء  اور والخبرات الحياتية ليصبح قادرً ء ذاكرتو بعيدة الامد بالصا 
الخارج بسرعة كبيرة. ف سد الممثؿ وصوتو ينتج  إلىمف الداخؿ  فعاؿواستر اع الأ

مف ي عؿ عناصر العرض  اوىو ايضً  ،ركاتو عمى خشبة المسرحالرموز بكؿ ح
. تنتج الرموز والدلالات المختمفة (.الخ.ديكور، اكسسوار، اضاءة، ازياء،) خرىالأ

لتشكيؿ وتكويف صور بصرية ليا  ايتعامؿ معيا شخصيً أو  معيا بحركتوعندما يتقاطع 
الممثؿ أف "  (كريج)نتاج رموز متحولة ديناميكية في انتاج المعاني. يقوؿ إة بالقدر 

مف الفيـ والتخيؿ، ويرينا كؿ الرموز الحقيقية لكؿ  يتمكف دماغوالكامؿ ىو ذلؾ الذي 
دور المخرج  زابر إ يتـىنا يرى الباحث (. 105،ص5991ديور،) " ماتحتويو الطبيعة

ة خمؽ البيئة المناسبة والحياقادرة عمى ية إخرا وقدرتو الفكرية وال مالية بخمؽ رؤية 
ؿ الممثؿ وعناصر العرض نشاء وتكويف الرموز مف خلاإالداخمية النفسية التي تساىـ ب

طابي فالمخرج )كريج( اشتغؿ عمى تحويؿ العرض المسرحي مف فعؿ خ خرى.الأ
بالرموز التي تستفز عقؿ ومخيمة المشاىد مف  فعؿ صوري مرئي غني إلىلغوي 

خلاؿ تشكيلاتو الصورية التي اعتمدت عمى الديكور والاضاءة والموسيقى 
شكؿ ىارموني دقيؽ لانتاج صورة بصرية و عميا تتناغـ وتنس ـ ب ،والاكسسوار

لذلؾ يرى الباحث بانو  .المتمقي إلىيريد ايصالو شكيمية مثيرة وقادرة عمى ايصاؿ مات
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مف الخطاب السمعي. وكذلؾ عمؿ  اعتمد الخطاب الصوري بدلًا  (كريج) مسرح
عمى  عؿ المسرح لغة رمزية مف خلاؿ تعاممو واشتغالاتو عمى التوافؽ  (ابيا)المخرج 

الزمني والمكاني في حركة الممثؿ المنس مة مع الضوء والموسيقى لانتاج الدلالات 
. فمكؿ مخرج مسرحي اوال و العاـ لمممثؿ والمتمقي معً  الرمزية وخمؽ ال و النفسي

يمتمؾ مف خزيف معرفي  لما افقً رض و بتعاممو مع الرمز داخؿ الع ،بو خاص تميز
      .يةخرا تشكيؿ رؤيتو الإثقافي فني في 

 :طار النظريعنها الإ أسفرالمؤشرات التي 

 سية والا تماعية والاقتصادية فضلًا يرتبط التحوؿ بالتطورات البيئية والسيا .6
عف المر عيات التاريخية والحضارية، ولمفناف تماس مباشر مع تمؾ التحولات 

 ومع بيئتو ومعتقداتو وثقافتو.

ال وىر )المضموف( بما يتناسب مع أو  التحوؿ ىو اعادة صياغة في الشكؿ .0
 ية لممخرج لخمؽ دلالات ومعاف  ديدة لممادة المتحولة )الرمز(.خرا الرؤية الإ

 يعد احد صفات الرمز داخؿ المسرحية. ارسمو تفصيميً  الايحاء بالواقع دوف .3

 بدلاً ضوء والظؿ لغة لمتعبير عف الرمز الاداء الايمائي والرقص والموسيقى وال .1
 مف الحوار، في تصوير الحالات السايكولو ية في اعماؽ النفس البشرية.

 يؿ دلالاتو الفكرية وال مالية.أو ال ميور بالنسبة لترمز عمى خياؿ يعوؿ ال .1

  تسميو وىو يحتمؿ اكثر مف تاويؿ.أف الرمز صورة توحي بالشيء مف غير  .1

خراجاعداد و /  عطيؿ في المطبخ  مسرحية :عينة البحث عف سامي عبد الحميد /   ا 
 ،فيصؿ  واد، ىنادي محمد  تمثيؿ/ .نص مسرحية )عطيؿ( لممولؼ وليـ شكسبير

 .منعـ احمد ،محمد اسماعيؿ ،عدناف منشد ،عبد الكريـ سمماف
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  :ا(تطبيقيً )المخررج وتحولات الرمز 

نص مسرحية عطيؿ يعتبر مف النصوص المفتوحة والقابمة لمقراءات أف بما   
وفؽ مشاىدتو لمسرحية  أولا  .ال ديدة فأنطمقت رؤية المخرج وفؽ مر عيات قرائية

وتقع احداثيا في مطبخ مطعـ  (ارنولد ديسكر)لمكاتب المسرحي الانكميزي (المطبخ)
 :ا. ثانيً اكبير وسط لندف ويدور الصراع فييا بيف طباخيف مف  نسيات مختمفة مر عً 

عطيؿ الاسود )التي نشرت في  ريدة ال ميورية بعنواف (مالؾ المطمبي)مقالة الدكتور
مشاىدة مخرج المسرحية )سامي عبد الحميد(  مع مف طباخي  :اثالثً  (.والابيض
حدائؽ الفندؽ بملابسيـ الرسمية  إلىدؽ الرشيد يخر وف مف الداخؿ مطعـ فن
مف حوض  احيث  مسا قريبً المخرج )صلاح القصب(  عندما كاف برفقة ،البيضاء
وكما افترضيا  (،المسبح)مشاىد لمسرحية عطيؿ تقع في تمؾ البيئة  وتخيلًا  ،السباحة

ية لممخرج خرا الرؤية الإ)القصب( ولـ يتمكف مف تحقيقيا لاحقا. مف ىنا انطمقت 
شتغالاتو عمى رؤيتو فبدأ ا (عطيؿ في المطبخ)مسرحية )سامي عبد الحميد( وتسميتو ل

وبمورتيا لانضا يا فأختار كافتريا دائرة السينما والمسرح في بناية مسرح الرشيد سابقا 
حيث غادر البناء التقميدي الذي يتأسس ضمف حدود الخشبة. ومف  .كبيئة لمعرض

 ووتوزيع ،وما احتوتو مف مفردات اكسسوارية وسينوغرافية (الطبخ)ىذه البيئة  خلاؿ
وليس كما كاف في النص  ،رئيسا لمطباخيف (عطيؿ)ح أصبلمشخصيات حيث 

في صالة  نادليف (كاسيو)ووالدىا  (دزدمونة)حت أصبو  ،الشكسبيري قائدا عسكريا
ووفؽ تمؾ  .حب المطعـح احد الطباخيف، و)الدوؽ( صاأصباما )ياغو( ف ،المطعـ

حيث استخدـ  ،اي مفردة خارج مفردات المطبخأو  البيئة لـ يستخدـ المخرج رمزا
القدور والاواني والملاعؽ والسكاكيف والكؤوس والمواد الغذائية والشراشؼ البيضاء، 
والتي  عمت الشخصيات تتعامؿ معيا كما لو انيا تمارس فعميا الحياتي اليومي 

ية ليذا الواقع. اذ خرا سعيا منيا لتعميؽ واقع الاحداث والقراءة الإ ضمف حدود البيئة
التي تحويؿ واعادة ترتيب بعض المشاىد وحذؼ بعض الحوارات  إلىدفعت المخرج 
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وىذا الامر  ،ز واشارات  ديدةمكاف والتعويض عنيا برمو لاتمس النمو الدرامي قدر الإ
فضلا  ،لمقراءات وتحولات متعددةت اصلا مف اختيار المخرج لنص مفتوح قابؿ متأ

ه الدرامي لايتـ عمى خشبة المسرح حسب النص أثر الت سيد النيائي لممشيد و أف عف 
تحويؿ بعض المشاىد أو  اضافةأو  حذؼأو  اعادة الترتيبأف لذا ف ،الشكسبيري

قصاء اأو  تعد ت اوزاأف والتعديلات التي تحدث في بنية خطاب العرض لايمكف 
ية ال ديدة لذلؾ لـ يخترؽ خرا وفؽ الرؤية الإ الاصمي بؿ تحولًا ر النص فكالأ

 .وىذه صفة مف صفات الرمز في المسرح .المستوى الدرامي لمعناصر العضوية لمنص
اما الموقؼ الدرامي لكؿ شخصية كاف يتكشؼ مف خلاؿ الحوار الاصمي في النسؽ 

اما  .غو()ياالشكسبيري ومثاؿ عمى ذلؾ صفة الغدر التي تتصؼ بيا شخصية 
بنية صورية مف خلاؿ فضاء العرض في مشيد مزج  إلى االمخرج فقد حوليا رمزيً 

 وذلؾ بأستعماؿ عمبتي المشروبات الغازية )بيبسي كولا.. (الابيض والاسود) لوافالأ
( لتأكيد رمزية المونيف المتناقضيف لشخصية )عطيؿ( الاسود سفف آب.. ابيضو  ،اسود

واكد المخرج ذلؾ ايضا مف  .اغو( الابيض وقمبو الاسودوشخصية)ي ،وقمبو الابيض
ذو القشرة الخار ية السوداء  (بالباذن اف)قمب عطيؿ الابيض  إلىخلاؿ الرمز 

لوظيفة  االمتعارؼ عمييا ا تماعيً  والداخؿ الابيض فحوؿ معنى رمز )الباذن اف(
 شخصية )عطيؿ(.. وىذا ما إلىدلالة ومعنى  ديد تشير  يذ رمز إلىالغذاء ليحوليا 

الذي يظير )ياغو( و )رودريغو( وىما يقوماف بتقطيع  وؿشاىدناه في المشيد الأ
 إلىا لػ عطيؿ. وكذلؾ حوؿ البصؿ الابيض كرمز اخر )الباذن اف( الاسود رمز 

شخصية )دزدمونة(. وىذا المشيد يبيف مسألة التحضير والاعداد لمتآمر عمى )عطيؿ( 
يما يعداف )طبخة( اي عممية طبخ المكيدة وخطة الاعداد ليذه وكان ،)ودزدمونة(

تقوـ عميو  يولعؿ ىذا ىو الموقؼ الذ ،ية المغايرةخرا . بحسب الرؤية الإ.الطبخة
فقضية الرمز ىنا لاتتمثؿ بما تبوح بو  . ماليات العرض بوصفو عرضا رمزيا بأمتياز

 دانية والمعنى الشامؿ وانما تتمثؿ في الدلالة الو  ،الصورة بشكؿ حسي مباشر
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والمتحوؿ الذي يترشح عف م موع المفردات والوحدات الايحائية الرمزية. وكذلؾ عمـ 
 ،المخرج الرمز المتحوؿ والمتناقض في المونيف الابيض والاسود عمى كؿ بيئة العرض

اختزؿ  .فالشراشؼ والازياء البيضاء والاواني والقدور السوداء وغير ىذه المفردات
صور ورموز وحركات  إلىوكثؼ الكثير مف الحوارات والمنمو ات وحوليا  المخرج

ولعؿ تعامؿ الممثميف مع ىذه المفردات والادوات بحس  .يةخرا تخدـ رؤية العرض الإ
واقعي ضمف ابعاد مدلولاتيا وعلاقاتيا بالشخصية اكد بالنتي ة عممية الكشؼ عف 

كما ت سد ذلؾ في المشيد الذي يقوـ  ،وحالتيا النفسية ،تمؾأو  طبيعة ىذه الشخصية
فيو )ياغو( بدعس عمبة المشروبات الغازية بقبضة يده لمتأكيد عمى مدى كره )ياغو( 

لانو يعتمد عمى الاداء  ،وىذه ايضا صفة مف صفات الرمز .لعطيؿ وحقده عميو
الايمائي الرمزي  لتصوير الحالات السايكولو ية بدلا مف توظيؼ ىذه الحالات في 

الصور ال مالية التي خمقيا العرض كشفت مفردات تنتمي في  وىرىا إف بؿ  .ارالحو 
وىذا يتفؽ تماما مع المسرح  .عالـ الواقع إلىعالـ الو داف اكثر مف انتمائيا  إلى

الرمزي الذي رفض الوقائع الخار ية والمظاىر المادية لانيا لاتمثؿ الحقيقة في 
تمدوف عمى الايحاء بالواقع مف خلاؿ الرمز لذلؾ فيـ يرفضوف الواقعية ويع .نظرىـ

وتحولاتو الفكرية ال مالية الدلالية. ومع ىذا فقد حرص المخرج عمى ابقاء العرض في 
دائرة قيمتو الاصمية ضمف موضوع )الغيرة( حيث قاـ الممثموف في بداية العرض 

يع وا بتوز وذلؾ عندما قام ،المشاركة في المعبة المسرحية إلىة دفع ال ميور أولبمح
ية أىمولما لممنديؿ مف  .منديؿ )دزدمونو( إلىيشير  امناديؿ بيضاء عمى ال ميور رمزً 

مف شخصية )دزدمونة( حيث كاف الموف  ااسية في مسرحية )عطيؿ(. بوصفو  زءً اس
وىو مف  انب آخر يمثؿ الدليؿ الذي  ،لنقاء روحيا امنعكسً  ابيض لممنديؿ رمزً الا

فما  ( ريمة قتؿ دزدمونة) ،فكاف المنديؿ سببا في  ريمتو ،استغمو )ياغو( في مؤامرتو
ف المنديؿ مازاؿ في إيكتشؼ )عطيؿ( نيايتيا حتى  إلىتصؿ احداث العرض أف 

ىذا  بدلتو الرسمية التي قاـ بتعميقيا عندما غيرىا بملابس العمؿ في المطبخ واكتشافو
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ية رمزية مبدعة و ميمة إخرا ية بقتؿ )دزدمونة( والذي تـ برؤ  .افتـ بعد فوات الاو 
يقوـ )عطيؿ( بخنؽ )دزدمونة( نشاىده يدخؿ أف فبدؿ مف  ،وفريدة مف قبؿ المخرج

متحدثا الييا بذلؾ المنموج  ،وسط صالة العرض )المطعـ( حاملا بيده )بيضة( إلى
سر غيرة )عطيؿ( انما ىو أف  إلىوقد يحيؿ ذلؾ  ،(الشيير )تمؾ ىي العمة يانفسي..

ف يصؿ إما  ،خصابللإ و)البيضة( ىي رمز ،كامف في ذلؾ الاتصاؿ ال نسي
نو يضغط عمى )البيضة( بقبضتو بقوة إف (دزدمونة)لحظة خنؽ  إلى)عطيؿ( 
ذي قاـ فيو )ياغو( وبنفس المستوى الايحائي الدلالي الرمزي  اء المشيد ال .ويكسرىا

 ، اظيار حالة الغضب والحقد الذي يكنو لػ)عطيؿ(أولا( بيستريا محقطيع )الرقيبت
صفة مف صفات الرمز الغني في المسرح، ىو الايحاء بالواقع دوف رسمو  أىـوىذه 

فالعرض لايستيمؾ مفردات الاتصاؿ بالمباشرة والتقميدية بقدر مايضفي عمييا  .تفصيميا
 .والابتعاد عف المباشرة والتقريرية ،والنوايا لمشخصيات فعاؿلغة الرمز ليفسر بيا الأ

مى واعادة تشكيؿ النص ع .الغموض ىي مف صفات المسرح الرمزي إلىوالدعوى 
ىا ال مالي عبر بيئة تكثفت رموزىا أثر انتقؿ  اوفؽ مفردات بصرية متحولة رمزيً 

وىذه  .لمسرحيةداخؿ المعبة ا إلىالاقناعية وتعاضدت معانييا مف ا ؿ دفع المتمقي 
ايضا احد صفات المسرح الرمزي لانو يعوؿ عمى خياؿ المتفر يف بالنسبة لمتفاصيؿ 

ية ا خر ف قراءة نص )عطيؿ( بيذه الرؤية الإإ .واشراكيـ بالمعبة كؿ حسب وعيو
 ارمزيً  اأثر بؿ ىي مغايرة حققت  ،لاتكشؼ عف م رد مغايرة ظاىرية ،الرمزية المغايرة

 .تركيبة صورية غنية بالرموز والمعاني إلىواخضاعو  ولفضاء النص بعد تحول
اقامة  إلىفالعرض يقترح صورة لواقع  مالي  ديد يت اوز الفيـ السطحي ويتخطاه 

 علاقات  ديدة اكثر تواش ا وتوافقا مع طبيعة ىذا الواقع المحدث.
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 الــنتــائــــج:

يتغير ىو  في المسرح وما االخار ي لمرمز )الشكؿ( يبقى ثابتً المظير  -5
شيء اخر مف خلاؿ تعامؿ الممثؿ معو  إلى مضموف الرمز عند تحويمو

 ية.خرا وبحسب الرؤية الإ

تو البصرية المتفؽ عمييا وحقيق )الرمز( مف واقعو يتحرر مضموف الشكؿ -9
ىندسية منتظمة أو  م رد اشكاؿ)رموز( قد تكوف عشوائية إلى اا تماعيً 

 بمضامينيا ال ديدة.

اىـ التحوؿ في اظيار قدرة الفناف )المخرج( ووعيو وثقافتو في تحويؿ س -1
مضاميف الاشكاؿ واستخراج صياغات  ديدة في مضموف ودلالاتو داخؿ 

 العمؿ الفني.

لات يتحقؽ التحوؿ الاساسي في مضموف الرمز في ابتعاد المخرج عف دلا -1
 .االرمز المتفؽ عمييا ا تماعي  

الرمز بشكؿ اساسي عمى المغة الصورية   اء التحوؿ ال وىري في مضموف -1
 ودلالاتيا الفكرية وال مالية العامة لمعمؿ الفني ككؿ.

 قد يكوف التحوؿ عمى وفؽ عنصر مف عناصر العرض المسرحي اكسسوار -1
 ..الخ..حركة  سدأو  موسيقىأو  اضاءةأو  ديكورأو 

ة بني إلىكشؼ الشخصية وموقفيا الدرامي مف خلاؿ تحويؿ بعض الحوارات  -7
صورية رمزية في فضاء العرض. لاعتماده الرمز عمى الايحاء والابتعاد عف 

 .الصورة الحسية المباشرة

 اعتماد الفعؿ الايمائي الرمزي لتصوير الحالات السايكولو ية لمشخصيات.  -9



 الباحث/ ثائر عـبـد عـمـي حـسيـن                 في عروض المسرح العراقي ـيـةخررا تحـولات الرمـز وفـق الرؤيـة الإ 
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اشراؾ ال ميور ضمف المعبة المسرحية. يقوي الرمز لانو يعوؿ عمى خياؿ  -9
 .المتفر يف والكؿ حسب وعيو

كاف واضحا في مشيد قتؿ  ،والنوايا فعاؿاعتماد لغة الرمز لتفسير الأ -50
 دزدمونة.

 :تالاستنتا ا

 المخرج العراقي يتعامؿ بذكاء دقيؽ  دا مع الرموز ودلالاتيا.  -5
 .وانما تو د نصوص رمػزية ،لايو د عرض رمزي كامؿ -9
 اعنصرً استخداـ الرمز المادي في المسرح العراقي ىو الغالب بينما يشكؿ ذلؾ  -1

 .لاعتمادىا الاكبر عمى دواخؿ النفس البشرية ،بالنسبة لممدرسة الرمزية ابسيطً 
 .في عروض المسرح العراقي الخمط بيف المذاىب واضح -1
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