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 الملخص

يرى الباحث أف صوغ شخصية البطؿ في رواية )البمط ممحمة بورسعيد( شائؾ ومراوغ ومُشِع، ويمثؿ 
محنة كتابية حقيقية؛ إذ إف شخصية البطؿ تحديدا )وىي في الرواية المذكورة: غريب نظير مجمع، 

ة نفسيا، والعنفواف ذاتو( عنصراف عميقاف، يسيراف جنبا وامتداده نوار السمسبيؿ( يتصارع فييا )بالقو 
 إلى جنب، طيمة السرد الروائي، وىما: 

العنصر المقدس الافتراضي لا الواقعي، الذي يسمو بو الكاتب عف البشرية الخالصة، مخالطا   -1
 إياه بعلاقات الإنساف الأوؿ بالبطؿ الإلو.

يبط بو الكاتب إلى البشرية الخالصة، بكؿ ما العنصر الإنساني الواقعي لا المفترض، الذي ي  -2
 .. وربما جماؿ خاص!فييا مف ىوجاء وتدفؽ ونقص وعوار.

 .السرد، شخصية البطؿ، محنة، الإليي، البشري: الكممات المفتاحية
 

Abstract 
The character of the protagonist (in this novel: ALPOLT, PORT SAID 

EPIC), in which he struggles (GHREEB NAZER MAGLAA, NAWAAR 

SALSABEEL, with the same force, and the violence itself) Two profound 

elements go hand in hand throughout the narration: 

1. The virtual sacred element is not the real one, which is called by the 

writer of pure humanity, interfering with the first human relations with 

the hero of God. 
2 - The real human element is not assumed, which descends the writer to 

the exclusive humanity, with all the agitation and flow and lack of 

vision ... And perhaps a special beauty! 
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  ر:تصدي

قَص  ىَيئَةِ ا عمى وأحداثً  ،ةي  عِ اقِ ة أو وَ ي  الِ يَ يصؼ شخصيات خَ  ،يؿوِ ي طَ ثرِ رد نَ سَ  الرواية ىي
والرواية كما قاؿ النقاد، ىي: "الحكاية المروية، وىي مأخودة مف الحكي. فالرواية عبارة عف  .1ؿمسِ سَ تَ مُ 

ـ بعد ذلؾ أصبح مصطمحا يطمؽ عمى حدث يُحكَى ويُروَى ويتناقؿ عف طريؽ الرواية الشفاىية، ث
الرواية المكتوبة، التي تحقؽ نوعا مف الإبحار في زمف معيف، في بيئة معينة، مع شخصيات مرت 

وتنوع  ،3وتعدد الشخصيات ،الحجـ :مف حيث ،كما أنيا أكبر الأجناس القصصية. 2بأحداث بذاتيا"
 القرف الثامف عشربِدَايَات في وذلؾ  ستقلا،ا ما أدبي  بوصفيا جنسً ؛ أوروبافي الرواية ظيرت  .4الأحداث

باحثوف قائميف: "إف أغمب الدراسات التي تناولت ىذه القضية، قد اتفقت عمى الميلادي، ولقد أضاؼ ال
أف الرواية ىي نوع أدبي وفد إلينا مف الغرببعد الاتصاؿ الحديث بو، وىذا الرأي ىو الرأي الأصوب 

 :مفتحويو بما  ،Narration السردتقنية تعتمد مُتَخَي مَة حكاية )بعامة( ىي: والرواية  .5والأدؽ عمميا"
وما ينطوي  ،8(The Plot)فيما يُسَم ى الحَبكَة:  وصراع بيف الشخصيات ،7وحوار ،6وتفصيؿ وصؼ

 :عناصر بناء الروايةومف أىـ  .11، ثـ الانفراجة أو حَؿ العُقدَة11ذُروَةو  ،9العُقدة :عميو ذلؾ مف
صحة ؽ ق  حَ تَ إف ف يء؛الشخصية في الرواية ىي التي تجذب القار ، و The Characterصِي ة( خالش  )

Novelistic Characterالبناء الروائي، وَقؼٌ عمى صحة بناء الشخصية الروائية 
جؿ . ولأ12

شأنيا )في ذلؾ( شأف  ة،ذات أبعاد ثلاثالروائية، لابد أف تكوف الشخصيات  راقي؛ال بناءلوصوؿ إلى الا
 قوة اطقَ نُ وبعد يمثؿ ، Fears And Hopes ماؿالآمخاوؼ و بعد يمثؿ الشخصيات الحياة:  ةبقي

الر غبَة الد فِينَة أو  ،البعيديدؼ وبعد يمثؿ ال، Points Of Strength And Weaknessوضعؼ 
The Underlying Desire

المحوري في العمؿ  مكوفال(، فإنيا: البطؿ. أما عف )شخصية 13
. ولكنيا 14لؾ بعد عَنَاء()ولو اكتسبت ذ التغيرالانسجاـ و قادرة عمى و  ،ةنَ رِ دائما تكوف مَ و  الأدبي،

( إلى مِحنَةٍ في صوغيا داخؿ البناء السردي الروائي، وتحديدا في الرواية  تتعرض )في سَوَادِىَا الَأعظَِـ
المصرية. يحاوؿ الباحث )في ثنايا البحث( أف يُنَقِّبَ )ما استطاع إلى ذلؾ سبيلا( عف مِحنَةِ صَوغِ 

ف جَميَرَةَ الروائييف المصرييف )عبر التراكـ الزمني لفعؿ شخصية البطؿ في الرواية المصرية؛ إذ إ
الكتابة( قد تَوَاضَعُوا عمى حَصرِ شخصية البطؿ الروائي في مكونات )أو لنقؿ عقبات( 

 :تي بيانوالآ، تبدو )إجمالا( في العرض Components Of Narrative Personalityةعشر 
 ،ىذا التحديوتأََبِّيو عمى رفضو بشراسة، ثـ يأتي  عترضولوجود تحد أمامو يالسردي ره في الحدث ثّ عَ تَ "

المضي  لأجؿ ثـ الانسلاخ )عبر السفر أو اليروب الذاتي( المذكور، إجبار نفسو عمى قبوؿ التحديثـ 
ية الشرور التي ابمجثـ  ،الحمفاءاستخلاص القوى و  ثـ حشد للانتصار، محاولاتابتكار طريؽ قدما في 
النفس  تُجَسِّد نُكُوص ؛Idle Rhythm خَامِمَة في الإيقاع السرديفترات ثـ تحدث قيره، تحاوؿ 

مف مواجية المواقؼ  وُ نُ كِّ مَ تُ روحانية قوة ج، ثـ يعقب ذلؾ ظيور الفر نبَمِجُ بعدىا أسارير تَ أس اليَ سِيَادَة و 
 بطؿالينتقؿ ، ثـ 15"مرة أخرى، ثـ فجأة ينتصر الحؽ ورمشر الحاسمة لمواجية تبدأ الثـ  ،الصعبة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%A8%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_18
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 صـالخَ ويقابؿ شخصية البطؿ، شخصية ) .16ووعظوغيره مرحمة تعميـ مف مرحمة تعممو إلى الروائي 
 .البطؿ يَامُ اضِ نَ القوى التي يُ )إجمالا(  يوى، The Character Of The Arch Rivalالكَئود( 

صورة بسيطة  فيظاىرا ، وقد يكوف الشر 17الحدث الروائير في ـ عنصر الش  دِّ قَ تُ  خَصـالشخصية و 
. ولا يتمثؿ في السرد الروائي بأحداث وشخصيات متعددةمُركبة، ومُرتَبِطَة ة دَ ق  عَ أو صورة مُ ومباشرة، 

أف يكوف صراع البطؿ  جائزفمف ال ؛يحاوؿ ىزيمة البطؿ والانتصار عميو ،فقطواحدٍ  صـ في شخصٍ الخَ 
ولقد  .18التغمب عميياجاىدا يحاوؿ وتُحَاصِرُهُ؛ ف هُ دُ اوِ رَ تُ التي  غير الس دِيدَةِ، ووقرارات وا مع سموكي  انِ فسَ نَ 

رأى الباحث، أف ىناؾ محنة في صوغ شخصية البطؿ في الرواية المصرية، ولقد أطمؽ عمييا الباحث 
لفظ )مِحنَة(، والتي يَنصَرِؼُ مَعنَاىَا ويدور، حوؿ: المعاناة، والمُكَابَدَة، والجَيد الجَيِيد، وليس 

لأف الباحث افترض أف الكاتب الروائي المصري، يعاني معاناة شديدة في صوغ شخصية )إشكالية(؛ 
البطؿ الروائي؛ إذ إف شخصية البطؿ يتنازعيا )منذ دراما الإنساف المصري الأوؿ( عنصراف )إف جاز 

 ، وىو ما تَبَق ى مف تقديس الإنسافThe Sacred Elementالتعبير(: الأوؿ ىو العُنصُر المُقَد س 
المصري الأوؿ، لصورة البطؿ الإليي، الذي يسيطر عمى أفراد القبيمة، ويكبح جماح مخاوفيـ، ويحارب 

 Human. والثاني ىو العُنصُر البَشَرِي 19عناصر الطبيعة الشريرة، وينتصر لمخير والفضائؿ

Elementمطمقة؛ ، وىو الجزء الذي ينظر إلى الإنساف نفسو، مجردا مف ملامح البطولة الكونية ال
. ىذاف 21فيكشؼ مثالبو وعواره وربما إخفاقاتو المتصمة بعجزه الجَمِيِّ عف إدراؾ الكَمَاؿِ المَرجُو

العنصراف شكلا )فيما يرى الباحث( محنة في صوغ شخصية البطؿ في الرواية المصرية؛ ما حدا 
مصرية، عبر نموذج روائي بالباحث أف يحاوؿ إثبات ملامح تمؾ المحنة، وآثارىا في التجربة الروائية ال

مصري، حاوؿ الباحث حاؿ اختياره لو، أف يتسؽ مع البيئة التي يحياىا الباحث؛ حتى يكوف أقرب إلى 
مُحِيطِوِ المِصرِيِّ المَعِيشِ. ولقد انتقى الباحث محنة صوغ شخصية البطؿ في رواية )البُمط ممحمة 

، أنموذجا 22رحي البورسعيدي: عباس أحمد، للأديب والفيمسوؼ والفناف والمؤرخ المس21بورسعيد(
لمتطبيؽ في البحث؛ لما رآه فيو مف محنة دامغة في صوغ شخصية البطؿ الروائي، بامتداداتو 

 المختمفة، داخؿ السرد الروائي. 
 منهج البحث:

سيعتمد الباحث )بمشيئة الله سبحانو وتعالى( في بحثو، عمى المنيج الوصفي التحميمي 
Descriptive Analytical Method ما، أو  ظاىرة، والمنيج المذكور يَنبَنِي عمى وصؼ ملامح

استخلاص تحميؿ تأتي محاولة العوامؿ التي تتحكـ فييا؛ ومف ثـ بياف و  افتراض ظاىرة مف الظواىر؛
  .ما افترضو الباحث مف ظواىر تعميـبغية منتائج ل

 :ملحمة بورسعيد ،95البلطرواية 

نيا ل الييئة العامة المصرية لمكتاب، عاـ ستة ب، المصرية درتيا وزارة الثقافةأصأدبية، رواية وا 
يف اثنيف، يندرج تحت الجزء الأوؿ )الذي يبدأ بمحظة أوالرواية تتكوف مف جز  لمميلاد.عشر وألفيف 



 د. أَحمَد يوُسُف عِزَّت                                ، مَلحَمَة بوُرسَعِيدَ( أنُمُوذَجًامِحنَةُ صَوغِ شَخصِيَّةِ البَطَلِ فِي الرِّوَايةَِ المِصريَِّةِ رِوَايةَُ )البُلطِ  

 جامعة بورسعيد –ية التربية لدلة كل                                          582م                                9102  يناير –والعصرون   الخامس العدد

وىو شخصية البطؿ في صورتيا الأولى في  ،24ير مجمعظِ يب نَ رِ اض، وينتيي بموت شخصية غَ خَ المَ 
اب ببورسعيد؛ مسقط رأس أديبنا( اثنا ط  ، وانقضاء مظاىر الحياة البديعة في حارة الحَ كورةالرواية المذ

مف الفصوؿ  روائي، . يبدأ كؿ فصؿ25ا(افيَ وجرَ بمُ : )بِ وعنوان ،عشر فصلا فرعيا، وفصؿ أخير لاحؽ
 هسُ لما يريدا( المحتوى، ويُكَرِّ ونا مَ يوجز )ىَ  ،المُشَار إلييا في الرواية المذكورة، بعنواف منفصؿ

نظير عقب استشياد غريب  ؛27. ويندرج تحت الجزء الثاني )الذي يبدأ بانزواء الكمب تِرِنتِف26الكاتب
ي مُوجِع، وينتيي برصد الكاتب، يكِ اتِ امَ رَ صاحبو، الذي وضع نفسو بنفسو في المقبرة، في مشيد وداع دِ 

حَاقَت بالمشيد البورسعيدي؛ عقب سياسة عبر تنويعاتو السردية، لمظاىر التأثيرات السمبية، التي 
، كما قالت شخصية كوثر، محبوبة يةبورسعيدأفشمت، مف وجية نظر الكاتب، اليُوية الالانفتاح، التي 

 فقدت كوثر  .في الرواية المذكورةشخصية البطؿ عقب وفاة غريب نظير  ، وىو امتدادالبطؿ نوار
نتيجة  ذلؾ ا، وصحتيا، وتماسكيا؛ بوصؼيَ تِ تنَ فِ حياءىا، و  )بطرؽ متدرجة عبر السرد الروائي(:

يندرج تحت الجزء الثاني، مف (. و 28بورسعيدمدينة ت لو ضَ ر  عَ لما تَ مُنتَظَراً، حتمية، ومعادلا موضوعيا 
الرواية المذكورة، أحد عشر فصلا فرعيا، يختتمو الكاتب بيجرة شخصية نُو ار النيائية عف بورسعيد؛ إذ 

 ؾِ وعِ بُ ي رُ فِ  و ِـاليَ  عدَ ي بَ لِ  يشَ عَ  لاَ  وُ ن  أَ  نتُ يقَ أَ الفصؿ المعنوف )الانفتاح ثـ الخروج(: "وَ إنو يقوؿ في آخر 
 .يرِ بِ الكَ  طعِ صفحة مف القَ  فمكونة مف سبعيف ومائتيالمذكورة . والرواية 29!"متُ حَ ا رَ ذَ كَ ىَ يد... وَ عِ ورسَ بُ 

في الحديث عف التصور النصي لرواية السيرة أسيبوا والبحَاثَة قد  ادَ قَ الن  ومف الجدير بالذكر، القوؿ إف 
ينج( البَوح يسِ ايـ لِ فرَ وتيولد إِ الذاتية، التي باتت مرتكزا أساسيا، لما أسماه الناقد والفيمسوؼ الألماني )غُ 

، أو الرحمة الصورية المفارقة، التي يرتحؿ المبدع Self-Explanatory Developer رو  طَ الذاتي المُ 
. 31الحكائي لمرواية أنساؽ ذاتو، أو ذوات مف تداخموا )وتداخمف( معو، في سياؽ السرد )خلاليا( في
المذكورة، والتي اتخذىا الباحث نموذجا تطبيقيا، لفكرتو البحثية عف مفيوـ المِحنَة في  ةروايأما عف ال

ؽ السردي صوغ شخصية البطؿ في الرواية المصرية، وبرغـ ملامح السيرة الذاتية الواضحة في السيا
 وفتحسسثُم ة مف  النقاد، يضع ليا جنسا تصنيفيا )رغـ أف يأف حاوؿ  لمرواية المذكورة؛ إلا أف الباحث

 يةاىِ نَ تَ ير المُ ات غَ ابَ طَ تنتمي إلى رواية الخِ مفترضا أنيا ( الروائي مف التصنيؼ الحاسـ للإبداع السردي
Narrative Of Endless Speeches

تمبية لضرورة وضع  ؿَ ك  شَ ، تَ انسبي، وىو نوع حديث 31
، وىي عيف البحث مط(الروايات ذات الامتدادات النصية المتعددة، في نسؽ معرفي واحد. ففي رواية )البُ 

)سمت الواقعية  The Mythical self-Discourseي افِ رَ ي الخُ اتِ اب الذ  طَ الخِ  :ملامحرأى الباحث 
 ،33ارانَ  افِ ع  شِ يف المتيف تُ ينِ العَ  وـ ذم  الس   يتُ : عِفرِ ومنياعدة،  الذي تراه ماثلا في رمزيات 32السحرية(

 يفِ العَ  وذُ المَيِيب يـ كِ ، والحَ 36العَجُوز ةافَ ر  القَابِمَة العَ ، وَ 35عز المُوق  غِ مُملا والرنيف .34يافِ رَ يؿ الخُ وِ ـ الط  والفَ 
اف الرواية يدَ في مَ  لَاحَ ، الذي Stream Consciousness ملامح تيار الوعيمف و  ....إلخ37ةِ دَ احِ الوَ 

بتعريفات وتوضيحات عدة؛ نظرا  يَ ظِ ، وحَ 38ادعتَ الحديثة؛ بوصفو ثورة حقيقية عمى الشكؿ التقميدي المُ 
 Emissions Of The Conscious الوضوح والغموض، وانبعاثات الذىف الواعي :لتأرجحو بيف
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Mind
فأدرؾ أنو يرى العالـ  ؛ع حيف قُمِبت وضعيتومط: )الوعي المذىؿ لمرضي، ومنو في رواية البُ 39
)مثؿ مونولوج  Internal Monologues  (، واستخداـ تقنيات المونولوجات الداخمية41معكوسا!

م ـ المظمـالبَدِينَة شخصية نوار؛ حاؿ مُعَافَسة بطة جارتو  استخداـ تقنية اليامش و (، 41لو عمى الس 
اجتيد في صوغ  يرى الباحث أف الكاتب قد، و داث الروايةلأح الداعـ لمجانب المعرفي التأريخي

(، في 5في اليامش المرجعي رقـ ) رَ كِ اليوامش في الرواية المذكورة، ما ذُ  ظيَرف أَ ؛ ومِ 42اليوامش
سكربيو(، وىـ عماؿ يو، أو الإربِ شكَ الصفحة السابعة عشر مف الرواية. إذ تحدث الكاتب فيو عف )الإِ 

مف الرواية  (، في الصفحة الرابعة والعشريف8اليامش المرجعي رقـ )الشحف وتمويف السفف، و 
وكيؼ أنو عبارة عف ذيؿ سمكة عملاقة تُسَم ى الحِدَأة،  (ةِ أَ الحِد   يؿِ ، حاؿ حديثو عف خمفيات )ذَ المذكورة

ؼ عند طاقة الوصوالباحث يرى أف . يُتَرؾُ الذيؿ في المِمحِ إلى أف يَجِؼ؛ فيصبح كرباجا لو أثر شَنِيع
المغة سحرا خاصا،  تِ بَ ىَ وَ  ؛فاقت إيحاء المغة؛ بمعنى أف قدرتو المذىمة عمى الوصؼ )عباس أحمد(

. ومف أروع الوصوؼ 43ومنو قولو: "انعطفت العربة ناحية شارع الحميدي، وىو معدة بورسعيد"
لمشيد يفوؽ المشيدية في الرواية، مشيد طقس المنبي، في الصفحة الثلاثيف مف الرواية، إف وصؼ ا

: قولو، ومنو في الرواية، 44الابتسار الأسموبي الموحيإنو ميؿ إلى لغة الطقس روعة وعمقا وتأملا. 
الكاتب ينتقؿ )بخفة ثعمب( مف الباحث يرى أف . 45"الأطفاؿ مازالوا في الشاعر بدوف، والحارة في ذروة!"
: حدث عف حواري مدينة بورسعيد القديمةوىو يت المادي إلى المعنوي، ومنو في الرواية المذكورة، قولو

قولو: "ارتجؼ لمرأى الحارة وما )أيضا( ، ومنو 46"!اييَ انِ عَ مَ ا... وَ يَ مِ اخِ دَ مَ ا وَ يَ نِ اكِ مَ ى أَ لَ إِ  وُ امُ قدَ أَ  توُ بَ حَ سَ "وَ 
 خمط الزماف بالمكافولقد اعتمد الكاتب تقنية . 47فييا، ومد يده ليمعب مع مرحمة جديدة في حياتو"

بصورة سردية شديدة الإبداع، ومنو قولو: "زحؼ الميؿ واختمطت أصوات  ف صور الزمكانية()صورة م
، وقولو أيضا: 48والشخص الوقح أماـ المعدية" ،وصاحب الموقع ،والرنيف الموقع ،الحارة ليميا بنيارىا

بيانو:  ، الآتيالمذكورةومف الملامح المميمة في الرواية . 49"تقمب كثيرا وجيوش الظلاـ تحاصره"
استخداـ بدايات حادة السرعة والقوة )عمى المستوى الزمني(، ومنو في بداية الفصؿ الثاني مف الجزء 

. ومنو بداية 51الأوؿ )الطفولة( قولو: "تفرقت الأسرة بالطلاؽ... ىرب الأب واختفى وتزوجت الأـ"
. التراكيب 51فعلا متتالياالفصؿ المعنوف )إيمائية(، مف الجزء الأوؿ، وىو الذي بدأ بثمانية عشر 

. ويصؼ 52مقابمة قائلا: "وشفاىيا غميظة تتحرؾ في رقبة منتظمة"ل وصفو  الوصفية المدىشة، مثؿ
. خمؽ نسؽ سردي غير متسؽ منطقا، ولا يعتمد عمى تزامف 53الميؿ قائلا: "أقبؿ الميؿ بكثرة وشدة"

. ومنو )أيضا( 54عجوز... فنطقت اسمو؟!"ومنو: "فاصطدـ بالمولدة ال )مما يميب ذائقة المتمقي( متوقع
 . 55قولو: "فرحت أمو فرحة مصطنعة... فأيقف الصغير أف أمو قد تزوجت وأنو لف يراىا!"

 ،والشخصيات ،الفضاءات :ولأف الرواية )مف حيث تشكيميا الخطابي( تجنح إلى التعدد في
ة النقد ومفكروه( تقع بيف مجالي: السرد والتحولات؛ فإف الكتابة ىنا )كما قاؿ بحاث ،والحالات ،والأزمنة

الحكائي، مف حيث ميميا إلى التركيز عمى شخوص وزمكاف محدد وثابت )بورسعيد وحاراتيا 
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ة بكثير موتفصيلاتيا الدقيقة(، وآليات قصيدة النثر مف حيث بلاغة المغة، وكثافة الجمؿ السّردية المحم  
عد عف الإطار الروائي؛ باعتباره خطابا سرديا منفتحا عمى مف التأشير والإحالات والإيحاء، دوف أف تبت

56أنواع الخطابات الأخرى
ا النقاد والباحثوف ىَ دَ ن  ولعؿ مف نافمة القوؿ الإشارة إلى أف )الذات( كما فَ  .

وعمماء النقد الأدبي، بنشيدىا الذي لا يمؿ تكراره، وبكائناتيا الحقيقية والخرافية، التي طالما شكمتيا 
. ذلؾ 57كرة الإنسانية عمى مر العصور، تجتذب الإنساف نحو كتابة تفاصيؿ مغامراتو بسلاسة جمةالذا

ت في مخيمة الإنساف برموز متعددة، ودلالات مَ ك  شَ ، قد تَ  Self Consciousأف الذات الواعية لمكتابة
مما كاف سببا في  ؛عاثاتكونية متنوعة، فيي رمز لدينامية الحياة؛ لأنيا مكاف الولادات والتحولات والانب

، ووعي 58ارتباط دلالة الذات بالخصوبة والعطاء والولادة )كما في روايتنا التي تبدأ بمشيد بديع لمولادة
(. كما أف الذات )كما أشار النقاد الحداثيوف( وضعية متحركة 59الجنيف بالذات المنفعمة داخؿ الرحـ

الذات قطعي الثبوت(، وىو صورة لمصراع الأزلي بيف  ومتأرجحة بيف اليقيف والشؾ )فميس كؿ ما تقولو
 . 61الحياة والموت في آفٍ معًا

 ملامح لذنة صوغ شخصية البطل في رواية البلط:

مِحنَة صَوغِ  يتوسمتصور الباحث، لما حاوؿ تعميو  ىنبنما اومف جممة ملامح الرواية المذكورة، 
نظير مجمع، وامتداده "أو ربما نظيره كما ىو البطؿ )والبطؿ في ىذه الرواية شخصية غريب  شخصية

واضح مف اسـ غريب نظير" ىو شخصية نوار؛ وبرغـ أنيما شخصاف في الحدث السردي؛ إلا أف 
القاريء يستطيع أف يستشؼ الرباط المحكـ بيف الشخصيتيف؛ عبر تراكـ فصوؿ السرد الروائي(، ومنو 

 في الرواية الآتي بيانو:
 مقدس في شخصية البطؿ )غريب / نوار(: أولا: ملامح العنصر ال -

، ىو الروائي السردصوغ شخصية البطؿ في في الافتراضي )لا الواقعي( المقدس  عنصرالملامح 
خطر المُتَمَق ى، إضافة إلى كونو ميلا إلى أىمية و حيمة مف حيؿ نقؿ الجانب الشعوري لممُتَمَقِّي صوب 

، الذي يؤمف بالماورائيات ويعبدىا )وفؽ طرؽ خاصة يلدى المتمقي المصر  مغازلة المِزاَج السحري
 (. ومنو في الرواية، الآتي: 61؛ منذ فجر التاريخوسرية

مضاميف صمة ب ذه الفكرةقد تكوف ليالباحث يرى أنو فكرة التنبؤ بميلاد طفؿ مميز وخارؽ )و   -1
 الباحث إثباتو، ، الذي يحاوؿوالشبوبؿ والمعتقد الميثولوجي لممصرييف،  62الأسطورة الإغريقية

( ومنو قولو: "تنبأ رجؿ حكيـ لو عيف واحدة... يجب رعاية ىذا المولود... إنو عنصر متميز واضح
ومؤكدا  ، ثـ يعود قائلا63ىذا الصغير"كنوعية ... لـ أعرؼ مف قبؿ نوعية في محيطنا وخاص

لقد وُلِدت وأنت تفيـ مازلت أذكرؾ  ،، عمى لساف القابمة: "إنؾ نوع غريبعنصر القداسة الافتراضية
قائلا: "رغـ تعاسة الرجؿ الحكيـ . ويضيؼ 64"!العالـ حولؾ... كاف ينقصؾ أسناف حتى تأكؿ

صادؼ مولدىـ  فالذي)بصورة افتراضية لا واقعية( ، مثؿ الأنبياء 65الظرؼ الذي واكب مولده"
ذلؾ يقوؿ الكاتب عمى  وفي، ـنكسارات؛ إنذارا ببداية جديدة لمعالـ عمى يدييالا تيدـ و التحطـ و ال
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ثـ يعود . 66لساف الحكيـ المتنبيء: "ىذا شيء مميز... ارعوه جيدا ويا سعد أمو عندما يكبر!"
غريب ليصؼ نوار وصفا واضحا؛ يؤكد تميزه، إذ يقوؿ: "أنت مميز... أنت وصفؾ الوحيد... إنؾ 

 . 67"يؿُ بِ مسَ الس  

ملامح قداستو الافتراضية، وفي ذلؾ يقوؿ  بتميزه أوولقد أكد الكاتب نفسو وعي شخصية البطؿ  -2
الكاتب: "اعتاد الصغير أف يشاىد نومو... فكاف يغفو ويغمض عينيو ويسمع كؿ الأشياء حتى 

 .68الدبيب... ويرى عالما بأكممو ممزوجا بالواقع والحمـ"

 يقوؿ بالكات ، حاؿ حديثو عف مولد شخصية )نَو ار(، إذ إفالقبطي الاقتراب مف البعد اليسوعي  -3
 . 69: "حممتو أمو ولـ يقربيا رجؿ؟!"عنو

الاقتراب مف البعد المُوسَوِي وما حدث لو في مصر، حاؿ حديثو عف تقريب شخصية )غريب(،  -4
لامتداده الحي )نوار(؛ إذ إنو يقوؿ لو: "اخمع نعميؾ... وقوي جسمؾ... يا نوار... نطؽ غريب 

ؼ اسمؾ... ىذه شغمتي ومسئوليتي... أنا رئيس اسمو وىو ذاىؿ... يا ولد لا تستغرب... أنا أعر 
 .71الحارة... ولا يدخؿ أحد الحارة قبؿ أف أعرؼ"

تأليو الشخوص )مثؿ أسطورة جمجامش، الذي كاف ثمثو مف البشر، وثمثاه مف الآلية، في مدينة   -5
مبتكرة الخارؽ، ولقد استخدـ الكاتب طريقة بطؿ الرواية ( ومنو قولو في التمييد لتميز 71وؾورُ أُ 

 يقوؿ: إنو ، فجعميا كأنيا وحي شعري، إذ نظير في تقطيع الجمؿ والعبارات خاصة غريب

 "غريب الأسطورة 
 البطؿ الذي لا يقير 
 سيد الحارة ورئيسيا 

 بطؿ الأبطاؿ 
 وحامي الحمى 

 .72غريب الأوؿ والآخر..."
 الوصايا العشر: نوار يمقف غريب، ومنو قوؿ 

 "لا نعتدي عمى ضعيؼ 
 نغدر مف الخمؼ  ولا

 ولا نقاتؿ إلا القادر 
 لا نسرؽ 
 لا نزني 

 لا نأكؿ حراما 
 لا تضرب امرأة 

 لا تشتط عمى طفؿ 
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 وزجُ ؿ عمى عَ حمِ ولا تَ 
 الجميع ىنا أىمؾ

 . 73"فحافظ عمى لحميـ
ة لكف الشرقيالييئة الميثولوجية والدينية المصرية و نوار )الذي يماثؿ خميفتو يقوؿ لغريب ثـ يعود 

(: "قد تكوف يوما ما... ورة افتراضية غير واقعية، وفكرة الاستخلاؼ راسخة في الموروث المصريبص
يستخمفو باعتباره خير البشر، قائلا بما يناسب )في موضع سردي آخر( ل يبرِ . ثـ يعود غَ 74"!خميفتي

يريد بيا  التيوضح الكاتب وصوفو ولقد أ. 75"!المقاـ مف الحارة: "أنت خميفتي... أنت أحسف ولد
قائلا عف غريب: "ىو رئيس إضفاء عنصر القداسة الافتراضية، لشخصية البطؿ )فيما يرى الباحث( 

. 76ات"م  مِ ره حتى الموت... غريب علامة أبدية فوؽ الموت والمُ قيَ ر ولا يَ قيَ الحارة وفتوتيا... غريب لا يُ 
اسما لا يجوز في السرد الروائي(  )امتدادهغريب الذي أعطى نوار البطؿ عف  صراحا ثـ تحدث الكاتب

إف لو صفة فقط وىو السمسبيؿ... ... ولف يكوف لو اسـ غير اسمو تغييره قائلا: "لقد قرر غريب ذلؾ
 . 77إنو لا يعرؼ ليا معنى... ولكف ىذه مشيئة غريب!"

 ثانيا: ملامح العنصر الإنساني في شخصية البطؿ )غريب / نوار(:

، الروائي السردصوغ شخصية البطؿ في في اقعي )غير الافتراضي( الو  نسانيالإ  عنصرالملامح 
آلية استطاع بيا الكاتب استنزاؿ الشخصية إلى قواعدىا الأرضية الواقعية إف جاز التعبير، ما ينافي ىو 

العنصر الآخر الذي حاوؿ الباحث التنقيب عف آثاره وملامحو في صوغ شخصية البطؿ في الرواية 
  :بيانو ، الآتيالمذكورة في الروايةة ملامح العنصر الإنساني جممومف المذكورة، 
، التي تُحَرِّؼ )عمدا( الموروث المجتمعي؛ لتسقطو )في المُمَف قَة خمؽ المشيدية الإضافية -1

)فالإنساف يجري عميو ما يجري مف  لمشخوصوالإنساني براعة زائدة( عمى الواقع النفسي 
، نصر الآخر الصارـ المييب في تكويف شخصية البطؿ(الخمط والإسقاط؛ مما لا يناسب الع

لطقس المنبي؛ إذ إنو حذؼ اسـ البطؿ ، ترديد شخصية نوار المذكورة ومنو في الرواية
)المنبي( أصلا، ليضع اسـ )شوماف(، الرجؿ الذي طرده وأسرتو مف البيت القديـ، وكؿ ذلؾ 

 . 78أثناء دوراف الطقس البورسعيدي المبير

الدراما المسرحية في الرواية )ومنيا فصؿ ديالوج، وىو حوار مسرحي بديع  عناصرمثوؿ   -2
(؛ 79ص الرواية وانعكاساتيـ عميولشخو البطؿ ومقتضب بيف نوار وغريب، وطريقة وصؼ 

فإف فيو ما فيو مف عناصر أنسنة  ،لكنيا )إجمالا( لـ تخرج العمؿ مف الإطار الروائي
عبر استعراض ىذا الضعؼ الذي يعانيو البطؿ غريب الشخصية الروائية )إف جاز التعبير(؛ 

؛ ما يتنافى مع العنصر المقدس الافتراضي في صوغ 81وامتداده )شخصية نوار( في السرد
 . شخصية البطؿ في الرواية المذكورة
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 الخاتمة والنتائج:

 ،ومُشِع شائؾ ومراوغممحمة بورسعيد( البمط )رواية البطؿ في صوغ شخصية يرى الباحث أف 
ويمثؿ محنة كتابية حقيقية؛ إذ إف شخصية البطؿ تحديدا )وىي في الرواية المذكورة: غريب نظير 
مجمع، وامتداده نوار السمسبيؿ( يتصارع فييا )بالقوة نفسيا، والعنفواف ذاتو( عنصراف عميقاف، يسيراف 

 جنبا إلى جنب، طيمة السرد الروائي، وىما: 
العنصر المقدس الافتراضي لا الواقعي، الذي يسمو بو الكاتب عف البشرية الخالصة، مخالطا   -1

 إياه بعلاقات الإنساف الأوؿ بالبطؿ الإلو.

العنصر الإنساني الواقعي لا المفترض، الذي ييبط بو الكاتب إلى البشرية الخالصة، بكؿ ما   -2
 ص!.. وربما جماؿ خافييا مف ىوجاء وتدفؽ ونقص وعوار.
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 بحثحواشي ال

، 1يرجع، د. وفيؽ محمود، فف الرواية، دار أفؽ التنوير لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط -1
 (.   12ـ، ص: )1989

ـ(. وىذا الرأي ىو الأساس في 13/8/1986فاروؽ خورشيد، صحيفة الأخبار، القاىرة، عدد ) -2
ـ، 1982، 3ر الشروؽ، القاىرة، طكتابيو في الرواية: الرواية العربية عصر التجميع، دا

 ـ. 1992والأصوؿ الأولى لمرواية العربية، الييئة العامة المصرية لمكتاب، القاىرة، 

 Secondary ة(ي  وِ انَ الث  (ة دَ اعِ سَ الشخصيات المُ إضافة إلى الشخصيات الرئيسية، توجد  -3

Charactersإف الخير والشر(، ف قوىيمثلاف أو بطميف )، : إذا كانت الرواية ترتكز عمى بطؿ
 المساعدة :ى الشخصياتم  سَ ي وتُ ئبناء الرواال ؿُ كمِ تُ  ،ىناؾ شخصيات أخرى متعددة

Supporting Character ،أو الفرعية أو الثانوية ،Sub-Characters  مع اختلافات(
في يكوف ليـ دور رئيسي لا . فقد طفيفة في تعريؼ كؿ مف: المساعد، والثانوي، والفرعي(

د. وفيؽ محمود،  الروائي. الحدثدورة  ؿَ مِ وبدونو لف تَكتَ  ؛أساسيوجودىـ لكنو الروائي، السرد 
(، ويرجع، د. محمود السيد نجيب، الشخصية في الرواية العربية، دار 43فف الرواية، ص: )

 ( وما بعدىا. 29ـ، ص: )2112، 1الوعي الحديث لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط

محاولة حؿ البطؿ لمعقدة بعد اكتشافيا، لكنو  :وىي، Variety Of Eventsتنوع الأحداث  -4
 وىنا تصبح الأحداث متصاعدة ،يُقابؿ بقوى الشر التي تحاوؿ منعو مف حؿ ىذه العقدة

مبطؿ طواؿ ل ةلازمتظؿ م ،في التغمب عمى ىذه الشرورالمحمومة . وقوى الرغبة ومتنوعة
ىي قوى والمتنوعة تسمـ. وىذه الأحداث المتصاعدة وىذه الرغبة لا تجعمو يس ،أحداث القصة

اح الحؿ، وقد تتلاشى ىذه فتَ الصراع بيف البطؿ وخصومو، ويبدأ البطؿ في رحمتو بالبحث عف مِ 
لكي يحؿ العقدة  ،لكف سرعاف ما تعاوده مرة أخرى ؛الأمر إذا تعرض لميزيمة يءالرغبة باد

اؽ الرواية العربية، دار الآداب الجديدة، بيروت، ة. د. سممى مِردَاف، آفونصؿ إلى نياية الرواي
 (. 64ـ، ص: )1998، 1لبناف، ط

د. سيد البحراوي، محتوى الشكؿ في الرواية العربية، النصوص المصرية الأولى، الييئة   -5
 (.37ـ، ص: )1996، 1المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط

ف كاتبيا يميؿ إذ إ ؛ائص الروايةخصأىـ مف  Details Of The Novel التفصيؿ في الرواية -6
إلا أف يقدـ لو  ؛الزماف والمكاف ولا يترؾ شيئاعناصر بما فييا  ،إلى الإسياب في سرد الأحداث

. ويضـ المشار إليو مف الوصؼ التفصيمي امتداده ستمديي ئالرواإذ إف السرد  .وصفا مفصلا
نظرة الكاتب ىنا في الرواية إف ف .مجتمعالبيئة أو التعكس دقائؽ الأمور في عدة؛  اأمور سرد ال

نما تشتمؿ عمى ،لا تقتصر عمى خبراتو الشخصية ؛ىي نظرة شمولية  ،وطبائع ،أحداث :وا 
 (.73ا. د. سممى مرداف، آفاؽ الرواية العربية، ص: )بي ر  وأزمنة قد لا يكوف مَ  ،وعادات
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ر مف شخصيات أو تبادؿ الكلاـ بيف شخصيف أو أكث ،المحادثة :ىو، Dialogueالحوار  -7
ىي إعطاء فكرة عف أحداث الرواية وعف زمانيا ومكانيا.  ؛الرواية، ووظيفة الحوار الأساسية

والنبرات الصوتية الملائمة.  ،والميجات ،لكمماتػػ: اونجاح الحوار يتحقؽ بالاستخداـ الصحيح ل
ف أىـ   ،مغة الرسميةابتعاد الكاتب عف استخداـ اليتمثؿ في  الحوار الروائي؛ حانج مقوماتوا 

المكونات الآتية: . مع تجنب تكرار مرات عِد ةإلا بعد قراءتيا  ؛فيميا يءالتي يصعب عمى القار 
، والكاتب الماىر يكتفي بأف ["... إلخ---"، ثـ رد قائلًا: "---"، وصرخ: "---ثـ قاؿ: "]

يو الحديث فيـ مف الذي يقوـ بتوج يءيستطيع القار  ؛يكتب الجممة الحوارية بطريقة واضحة
ذا كانت ىناؾ ضرورة لاستخداـ مثؿ ىذه الكممات فيتـ المجوء إلييا دوف قطع تسمسؿ  ؛ولمف؟ وا 

القراء. يُرجع، د. سعيد غريب عواد، الرواية وملامح الحوار، دار الفكر لمنشر الرواية أماـ 
 (.91والتوزيع، بيروت، لبناف، ص: )

 . ويوجد نمطاف لأحداث الحبكةنفراجةالا  سير أحداث القصة ناحية ي:ى، The Plot الحبكة -8
وفييا تسير ، Traditional Plot الحبكة النمطيةالروائية، وتنقسـ إلى قسميف اثنيف: الأوؿ 

ثـ التسمسؿ الطبيعي السردي، البداية الطبيعية لمحدث : مف ؛عميو مُتَوَاضَعالأحداث بالشكؿ ال
 Complexة الحبكة المركبسـ الثاني والق .ومحاولة حميا ،ثـ تصاعدىا ،في حدوث الأزمة

Plot :أو ما يشبو تقنية الفلاش باؾ، أو وَمِيض العَودَة إلى  التي تبدأ الأحداث فييا بالنياية(
يبدأ الكاتب أف أي  ؛التي أدت إليو السردية، ، ثـ يتـ استعراض الأحداث(Flash Backالوَراَء 
غوص في عوالـ الرواية الحديثة، المكتبة . د. محمد شكري خطاب، الثـ يحاوؿ حميا ،بالعقدة

(. ويُرجع، فاطمة الزىراء أزرويؿ، مفاىيـ 76ـ، ص: )1994، 1الأدبية العصرية، القاىرة، ط
، 1نقد الرواية بالمغرب، مصادرىا العربية والأجنبية، لافوميؾ، الدار البيضاء، المغرب، ط

 ( وما بعدىا. 28ـ، ص: )1989

 بدء الصراع الذي يخمؽ الحركة :، وىي(ىولَ ة الأُ بكَ الحَ )العقدة ويُطمؽ عمى ، Node العقدة -9
ر يِّ غَ ، وىو المشيد أو الحدث الذي يُ سردـ أحداث الدّ قَ تَ ويجسد و  المتدفقة في الإيقاع الروائي،

لكي يحؿ  واقعية(؛ -)متخيمة  ترسمو في رحمةإذ إنيا )العقدة( قد  (،البطمة - البطؿ)مف حياة 
وظيور عنصر  ،وحدوث التغير في شخصية البطؿ ،راع. وبدوف وجود العقدةىذه العقدة أو الص
اؾ. د. محمد شكري خطاب، الغوص في عوالـ رَ ساكنة بلا حَ رواية تظؿ ال؛ التشويؽ والإثارة

 (.51الرواية الحديثة، ص: )
ذروة الحدث إف ، ف(الحبكة الأولى)فإذا كانت العقدة ىي ، Peak( الذروة )نقطة الظيور -11

طبيعة العقدة المقدمة في  ،، وىي المحظة التي يكتشؼ فييا البطؿ(الحبكة الثانية)ىي ئي، الروا
 The Moment Of (لحظة الكينونة)عمييا  ؽُ ويُطمَ  .الرواية )الصراع( وعلاقتيا بحياتو

Being ،( فيرجينيا وولؼالإنجميزية المشيورة )ما قالتو الكاتبة نص  ووىVirginia 
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Woolf جميع العلاقات في الرواية بيف الخير والشر وقد لا يعرؼ البطؿ كيفية . وفييا تتضح
السابؽ،  .حؿ ىذه العقدة لكف كؿ شيء وكؿ معمومة تتضح أمامو في ىذه المرحمة مف الرواية

 (. 55ص: )
حدة التشويؽ والإثارة عند عندىا  ؿ  قِ ، ىو: النقطة التي تَ Resolve The Node حؿ العقدة -11

إلى إيقاعيا الطبيعي الذي بدأت بو.  مف جديدتعود الأحداث  إذ إف ، روايةىذه النقطة في ال
الصراع. وفي ىذه المرحمة لـ عقدة  ؿُ طَ البَ  ؿحالتي بمقتضاىا يَ  ،وىنا يتـ التوصؿ إلى الحقيقة

 شخصيات العمؿ ولكف أصبحت الحقائؽ مرئية أماـ ؛يعد البطؿ ىو الوحيد الذي يعمـ بالمشكمة
 (.65ابؽ، ص: )كافة. يرجع، الس

يرجع، د. سالـ عبد العميـ، الشخصية ومرتكزات البناء الروائي، المكتبة الثقافية، بيروت،  -12
 (.78ـ، ص: )1993، 1لبناف، ط

 (.81يرجع، السابؽ، ص: )  -13
 (.84يرجع، السابؽ، ص: )  -14
 يرجع، السابؽ، نفسو.  -15
ضموف الرواية ويدور حوليا م ،الرواية ياالقيمة التي تقدم، ىو: Preachingالوعظ  -16

)عبر شخصية البطؿ رسالة أو الدرس الذي يحاوؿ الكاتب ال :بأنو ويمكف وصفأنو كما . بأكممو
مف خلاؿ العقبات التي تواجييا  ؛. ويُكشؼ الستار عف ىذه القيـيءلقار اأف يمقنو وغيره( 

د. سممى  المرجو. مف أجؿ إحراز اليدؼ ؛محاوليف تخطي ىذه العقبات ،شخصيات الرواية
 (.39ص: )مرداف، آفاؽ الرواية العربية، 

 (.91يرجع، السابؽ، ص: )  -17
 (.93يرجع، السابؽ، ص: )  -18
يرجع، د. سمير وىيب نبيؿ، الميثولوجيا الفرعونية وآثارىا في الأدب المصري الحديث، دار  -19

 (.115ـ، ص: )2116معابر الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 
 (.112يرجع، السابؽ، ص: )  -21
، 1عباس أحمد، البُمط ممحمة بورسعيد، رواية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط -21

 ـ.2116

عصر مدينة بورسعيد، المولود بوالممثؿ والمخرج البورسعيدي: عباس أحمد،  والفنافالروائي  -22
عيد الثاني مف أيموؿ سبتمبر، عاـ خمسة وثلاثيف وتسعمائة وألؼ لمميلاد، بحارة الحطاب ببورس

القديمة، ولقد ورد عنو في توثيؽ الباحث لو، في إحدى دوريات وزارة الثقافة، ما نصو: "إنو 
الطيور المِضوَاء، الفارس الجسور الذي كُن ا )أقصد جيؿ ما بعد الوسط مف تلاميذ المدينة نبت 
في أروقة عباس أحمد( نستمتع بحكايا تلاميذه عنو، ونحف نجمس القُرفَصَاء وَجِمِيف،  :تلاميذ
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نجازاتو المسرحية المُثمَى، وكيؼ أنو كاف  قصر ثقافة بورسعيد. سَكَنَت زوايا وجداننا عظائمو وا 
يُجمِسُ مريديو؛ ليعمميـ ويثقفيـ ويحاضرىـ، في إخلاص وتفافٍ لا مثيؿ لو، مثؿ فيمسوؼ أثيني 

، مَشُوؽ إلى حُب الحكمة وفَضِيمَة التأمؿ، ثـ يسأليـ )في حصافة(  قراءة كتاب مف كتب مُميٍَـ
المسرح، مثؿ كتاب: دروس التمثيؿ لقُسطَنطِيف ستانسلافسكي، أو كتاب ضرورة الفف لأرنست 
فيشر، أو مسرحية مف تراث المسرح العالمي، مثؿ مسرحيات: السحب والضفادع 
لأريستوفانس، أو خاب سعي العشاؽ وسيداف مف فيرونا لويمياـ شكسبير، أو نزوة العاشؽ 

وتو، أو الأعمى ورُومُولُوس العظيـ لفريدريش دورنيمات، أو المتحذلقات ومدرسة وفاوست لج
الأزواج لموليير، أو بَعَؿ وطبوؿ في الميؿ ودائرة الطباشير القوقازية لبرتولد بِرِيخت...إلخ. 

(؛ يقرأ النص المطموب في شغؼ وأناة، ثـ يشرح !فينبري غَض مف تلاميذه الن جَباء )وما أكثرىـ
ائو وأساتذتو فحوى ما فيـ، وليس ما قرأ! ىذا ىو المسرح الذي انشؽ عف المعابد لرفق

والمجامع المقدسة، ىذا ىو الفف الذي كاف طقسا في أعياد الإلو ديونيزيوس )أو باكوس، أو 
باخوس(. ولقد كاف )عباس أحمد( الوقود الحي، الذي أشعؿ الحركة المسرحية ببورسعيد، وفؽ 

ي العِممِي والإدراؾ الثقافي، لا التمقيف المُسِؼ أو العجمة اليوجاء. ولقد أرخ فكر يقوـ عمى الوع
)عباس أحمد( مؤلفات تترى، تحكي عف رواد المسرح البورسعيدي، وىي تربو عمى الثلاثيف 
مؤلفا، متراوحة في الحجـ ومتساوية في الأصالة والقيمة. وفييا، يتحدث عف نشأة فف المسرح 

عمى ود )حسب استقصائو الدقيؽ( إلى أواخر القرف التاسع عشر الميلادي، ببورسعيد، التي تع
يد شخصية مجيولة، اسميا ]الأستاذ جَاد[. الذي كاف موظفا في ىيئة البريد المصرية، وكيؼ 
أنو كاف المخرج المسرحي الأوؿ في بورسعيد، أخرج مسرحية )مجنوف ليمى( لأحمد بؾ شوقي، 

ب ار والث رَ  ؿ المسرح إلى صحراء فييا وجَمَبَ الص  ى )مستمزمات الديكور( مف قاىرة المُعِز، وحَو 
مقبرة، وقاـ الفناف البورسعيدي: حامد الصفتي، بتمثيؿ دور )مجنوف ليمى(، وكيؼ أف ]الأستاذ 

أسرني حديثو  جاد[ تزامف إبداعو، مع إبداع الفناف والمخرج المصري القدير: )عزيز عيد(.
( سائؽ الحُنطُور، والممثؿ البورسعيدي، الذي كاف معمما للأخويف الساحر، عف )عـ زكي

الموىوبيف: خَضِر ومحمد الط وبجِي، وكيؼ أنيما في نادي )المِّريخ الرياضي( ونادي )العُم اؿ( 
محمود ياسيف، ببورسعيد، قد انتشلا موىبة )عباس أحمد(، وموىبة فناني جيمو، مف أمثاؿ: )

( مقدميف ماف، ومحمد عبد العاطي خميفة، وعمي كامؿ... وغيرىـوالسيد طُميب، وشوقي نع
إلى حيث حي الإفرنج؛ ليرى شباب المسرح مبنى فخما وعريقا، اسمو إياىا إلى بُؤرة النور، 

تأثرت أيما تأثر، . )نادي المسرح(. وكاف مف زمرة مؤسسيو، الكاتب البورسعيدي: عباس علاـ
سعيد( أو )الفرقة الإقميمية(، والتي تألفت مف موظفي حاؿ حديثو عف ظيور فرقة )بمدية بور 

المحافظة، تحت قيادة الفناف والمخرج البورسعيدي: نصر الديف الغريب، وكيؼ أنيـ أبدعوا في 
ـ، وعقب 1956إخراج الريحانيات، ومسرح الفُودفِيؿ المصري برشاقة. وحيف قامت معركة 
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وف( صوب المسرحيات الوطنية، التي تربط صدور قرار التأميـ؛ اتجو عباس )ورفاقو الثوري
)ربطا حميما( الواقع الاجتماعي المعيش بالحَراَؾ الثوري. وكيؼ أف ذلؾ أسفر عف تكويف فرقة 
)مسرح الطميعة(، وكانوا فعلا طميعة المسرح البورسعيدي، وىـ الفنانوف: عباس أحمد، ومحمود 

بد العاطي خميفة، ومحمود إبراىيـ، ياسيف، وشوقي نعماف، وعمي فلا، وعمي كامؿ، ومحمد ع
وحَسَف غَانِـ، ومُحمد ويُوسُؼ العسيمي. وقدمت الفرقة أعمالا مسرحية مميمة، منيا: مشيد مف 
 الجسر رائعة آرثر ميمر، والمحروسة لسعد الديف وىبة، والناس المي تحت لنعماف عاشور.

صر الثقافة بالنسبة إلى عباس اتجو إلى قصر الثقافة، وكاف وقتيا تحت الإنشاء، قوكيؼ أنو 
أحمد كاف حُمـ العمر؛ إذ إنو استطاع أف يُنشيء أوؿ )إستوديو عممي لحرفيات التمثيؿ( 
ببورسعيد، مع مجموعة مف الشباب الموىوب، الذيف شكموا نُوَاة الحركة المسرحية البورسعيدية 

ي شنودة، والعربي برىاـ، الكُبرى، ومنيـ: أحمد سخسوخ، ومراد منير، وأحمد سيد الوزير، وفوز 
وصلاح الدمرداش، ومحمد الكتاتني، والسيد رضواف، وعادؿ منسي، ومحمد عبد العاطي خميفة، 
وأحمد عجيبة، وسمير زاىر، وعماد عبد الرحمف، وجلاؿ العشري، ومسعد الحطاب، وسيؼ 

أحمد الديف زَر اع، وعبده مخمص، وفؤاد صالح، ونصر السمطي )مسرحي وعازؼ موسيقي(، و 
متولي، ومحمود حمبية، ومتولي سكرانة، ومديحة سكرانة، وكماؿ عرفة، ومحمد العسيمي، 
ويوسؼ العسيمي، وأحمد خمؼ، وعاطؼ عبد الرحمف، وحسف الوزير، ووصفي ىماـ، ومحمد 
شوشة، ومحمد الزغبي، وعمي الجوىري، ودولت إبراىيـ، ومحمد حسف، ونجيب سميماف، وعلاء 

وزير، وعماد العميمي، وعادؿ برىاـ، ومحمد الحديدي، وعادؿ زىدي، الشوادفي، وعبده ال
والسعيد حامد، وحسيف عز الديف، ورجب سميـ. ثـ توافد عمى الفرقة بعد ذلؾ: محمد الحناوي، 

براىيـ فيمي. قدمت الفرقة  ومحمد بدوي، وحُسنِي عَكرِي، ومحمد الشيخ، ومحمد وجدي، وا 
السبنسة وسكة منيا: عيمة الدوغري لنعماف عاشور، و المذكورة، عروضا مسرحية رائدة، و 

السلامة لسعد الديف وىبة، والقضية لفيمي الخولي، وممؾ القطف وجميورية فرحات ليوسؼ 
إدريس، والزوبعة لمحمود دياب، والاستثناء والقاعدة لبرتولد بريخت، والحصار لألبير كامو، 

وني، والييودي التائو ليسري الجندي، والندـ والنديـ في ىوجة الزعيـ لمحمد أبو العلا السلام
لعباس أحمد، وبورسعيد تعظيـ سلاـ لمسيد طميب. ثـ تَحَد ثَ عف الظواىر المسرحية التي نبتت 
في: الساحة الشعبية ونادي العماؿ، ومف الأسماء التي لمعت في المِضمَار المذكور، الفناف 

يتحدث عف الفرؽ المسرحية الخاصة والمخرج البورسعيدي: رشدي إبراىيـ. ثـ إذ بو 
ببورسعيد، ومنيـ فرقة كانت تحت قيادة الفناف: عبده متولي، وتحدث أيضا عف نشأة فرقة 
مسرحية بورسعيدية بقيادة الفناف: محمود الحطاب، تمؾ التي توجيت إلى )نادي المعمميف(؛ 

المسرح البورسعيدي والتي أفرزت )بعد ذلؾ( الفناف والأديب: عمي بركات. تحدث عف أدباء 
الكبار، الآتية أسماؤىـ: عبد الفتاح البيو، والسيد الخميسي، ومصطفى المباف، وصلاح عبد 



 د. أَحمَد يوُسُف عِزَّت                                ، مَلحَمَة بوُرسَعِيدَ( أنُمُوذَجًامِحنَةُ صَوغِ شَخصِيَّةِ البَطَلِ فِي الرِّوَايةَِ المِصريَِّةِ رِوَايةَُ )البُلطِ  

 جامعة بورسعيد –ية التربية لدلة كل                                          311م                                9102  يناير –والعصرون   الخامس العدد

الله. وتحدث عف )عُمر الحَموَجِي( وتجربتو المسرحية، وعبد القادر المرسي ومختبره المصري 
ر. يتحدث الحديث، وعف شباب الإخراج المسرحي، مف أمثاؿ: خالد توفيؽ، وكماؿ أبو الخي

براىيـ الد رُنكِي، وعبد  )تفصيلا( عف عمالقة الفف المسرحي ببورسعيد، ومنيـ: السيد كامؿ، وا 
السلاـ ىيكؿ، وبدر الديف حسانيف، والسيد رضواف )الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: فناف بدرجة 

 النسخة الأولىالذي أطمؽ عميو عباس أحمد: سيد عبد السلاـ )عصامي(، وكماؿ عرفة، و 
المثقؼ الموسوعي الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: لمدير المسرح التنفيذي(، وعمي بركات )

أعظـ نبتة في تاريخ الفرقة الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: ) أحمد أبو النورالفيمسوؼ(، و 
وصلاح الدمرداش )الذي الفتى الأوؿ(، الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: الإقميمية(، ومحمد بدر )

س أحمد: الفناف الكبير(، ورأفت ونجيب جبر، وعبد الرحمف عرنوس، وعمية أطمؽ عميو عبا
الجباس، وسمير زاىر، وعادؿ المباف )الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: دوف كيشوت المسرح(، 

ظاىرة إخراج الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: ، ومحمد متولي )وأبو بكر الصديؽ أحمد عبد الحؽ
محمد فناف بخمطة صوفية(، و الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: لـ تستمر كثيرا(، وعباس ىماـ )

كراـ  عمي كامؿ، ودرويش منسي )الذي أطمؽ عميو عباس أحمد: الحاج(، وفوزي نعماف، وا 
وسيير عبد السلاـ،  إسماعيؿ الأمير )الذي أطمؽ عمييا عباس أحمد: الفدائية البطمة(،

؛ فإننا نمتوفاطمة جاد، وجَازِيَة شعباف قي مع وجو آخر مف وجوه مبدعنا المتعددة، . أما اليوـ
إنو وجو الأديب الروائي، والإبداع الأدبي ليس بجديد عمى )عباس أحمد(، فمقد حَب ر ما يربو 
عمى ستة عشر كتابا، ما بيف: العمؿ النقدي )مثؿ كتاب: فِقو الممثؿ(، والتأليؼ المسرحي 

د. أحمد  .والروائية" (، والكتابة القصصية23ع)مثؿ مسرحية: الن دَـ، ونُسَيبَة بنت كعب، والموق
صالح محمد، تاريخ رواد الأدب والفف ببورسعيد، وزارة الثقافة، الييئة العامة لقصور الثقافة، 

 ـ.  2111، 1القاىرة، ط
البُمط ىي أرض بورسعيد بمف يعيش عمييا، وىي تمؾ الأرض الصغيرة التي تشكؿ شبو  -23

البحر الأبيض، وقناة السويس، وبحيرة المنزلة، ويربطيا جزيرة؛ يحدىا مف الجيات كميا: 
بالوطف المصري كباري. ولقد سميت ىذه الأرض البمط؛ إما نسبة إلى سمؾ البُمطِي، الذي تأكمو 

ما نسبة إلى الاسـ الإنجميزي ) ( بورت سعيد، وحذفت الراء Port-Saidالمدينة وتشتير بو، وا 
فصارت تُنطؽ )بمط(، والبَلَاطوَه ىـ أىؿ ىذه المدينة،  واستبدلت مع الاستعماؿ الشعبي لاما؛

ويعرؼ ابف بورسعيد بأنو بمطي والجمع بَلَاطوَه. ولقد قؿ استعماؿ وصؼ البمط والبلاطوه؛ عقب 
 (. 7ـ. عباس أحمد، رواية البمط ممحمة بورسعيد، الجزء الإجباري، ص: )1956معركة 

 (.152رواية البمط، فصؿ )الشيادة(، ص: )  -24

 (.158السابؽ، فصؿ )ببموجرافيا(، ص: )  -25

 (.161(، وتنتيي عند ص: )11السابؽ، وفصوؿ الجزء الأوؿ منو تبدأ مف ص: )  -26
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 (.163السابؽ، فصؿ )الكمب ترنتف(، ص: )  -27

 (.261السابؽ، فصؿ )الانفتاح ثـ الخروج(، ص: )  -28

 (.269السابؽ، فصؿ )الانفتاح ثـ الخروج(، ص: )  -29

 The Anatomy Of Anي،صرِ كر مِ فَ يح مُ شرِ قي تَ ى حَ حيَ يَ وؾ، اـ كُ ريَ مِ د. يرجع،  -31

Egyptian Intellectual YAHYA HAQQI, 2000 الفصؿ الثاني: )الإنساف ،
والمجتمع الحديث(، ترجمة: د. خيري دومة، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الأعمى 

 ( وما بعدىا.73ـ، ص: )2115(، 1(، ط)817لمثقافة، القاىرة، العدد: )

فاطمة موسى، سحر الرواية، الفصؿ الخامس: )المؤثرات الأجنبية في الرواية د. يرجع،   -31
المصرية(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

 . (71، ص: )ـ2113(، عاـ 2ط)

الثاني: )الرواية(،  الأدب وفنونو، الباب الثالث: )النثر(، الفصؿ محمد عناني،د. يرجع،   -32
الييئة المصرية العامة لمكتاب، سمسمة: )الأعماؿ الفكرية(، مطابع الييئة المصرية العامة 

 .(55، ص: )ـ1997(، عاـ 2لمكتاب، القاىرة، ط)

 (.19رواية البمط، فصؿ )الطفولة(، ص: )  -33

 السابؽ، نفسو.  -34

 (.21(، وفصؿ )الصبا(، ص: )12السابؽ، فصؿ )الجنيف( ص: )  -35

 (.14لسابؽ، فصؿ )الطفولة(، ص: )ا  -36

 (.11السابؽ، فصؿ )الجنيف(، ص: )  -37

، الرواية الحديثة في مصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، حسيف محمد بدوييرجع، د.  -38
 .(28، ص: )ـ2116(، عاـ 1مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط)

 (.53يرجع، السابؽ، ص: )  -39

 (.14الطفولة(، ص: )رواية البمط، فصؿ )  -41

 (.43، 42السابؽ، فصؿ )التجربة الأولى(، ص: )  -41

، خرقا لكتمة السرد الدرامية المتسقة، في الرواية رغـ أف بعض النقاد يعتبر اليوامش المرجعية -42
( 81ص: ) د. محمد شكري خطاب، الغوص في عوالـ الرواية الحديثة،يرجع،  لكنو رأي مردود.

 وما بعدىا.

 (.18فصؿ )الطفولة(، ص: ) رواية البمط،  -43

 (.75يرجع، د. محمد بدوي، الرواية الحديثة في مصر، ص: )  -44

(. والباحث لاحظ أف ابتساره الأسموبي مبدع؛ إذ إنو 19رواية البمط، فصؿ )الطفولة(، ص: )  -45
يقوؿ ما نصو: "الأطفاؿ مازالوا في الشارع بدوف..." وترؾ ذىف المتمقي يخمف بدوف ماذا؟! 
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لقاريء معو ويسبح سباحة عقمية حرة في مخايلات المعنوي ومرائي المادي حتى يبحر ا
 المشيود.
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