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  " أوزیر–بادى "في مقبرة " ھرمس–تحوت "دراسة لموكب قرابین كھنة 
  بجبانة تونا الجبل 

  
وضѧمت رفاتѧھ، ) ١(بجبانة تونѧا الجبѧل جنѧوب المنیѧا الحالیѧة " أوزیر –بادى "تقع مقبرة الكاھن 

لѧѧذا فѧѧإن التسѧѧمیة " رنبѧѧت –نفѧѧر "، وزوجتѧھ "أوف عѧѧنخ -تحѧѧوت –جѧѧد "،وأخیѧѧة " سشѧѧو"ووالѧدة 
  ).٢) (بیتوز یریس" (بادى أوزیر "مقبرة عائلة"ه المقبرة ھي الدقیقة لھذ

م .ق٤٦٠م ،والعصѧѧر الفارسѧѧي .ق٥١٧شѧѧیدت المقبѧѧرة علѧѧي الأرجѧѧح مѧѧا بѧѧین العصѧѧر الصѧѧاوى 
،ولا یعني ذلك القطع أن منظري الموكب تم نقشھما خلال تلك المدة، لأنة ربما تم ذلѧك مѧع بدایѧة 

مѧن ) ٤(والغربѧي) ٣(قѧرابین علѧي الجѧدارین الشѧرقي تم نقش منظري تقѧدیم ال. العصر البلطمى 
تѧѧذكرنا ) نѧѧاوس -بѧѧرو(التѧѧي أخѧѧذت شѧѧكل معبѧѧد مكѧѧون مѧѧن صѧѧالة أمامیѧѧة) النѧѧاوس(ھیكѧѧل المقبѧѧرة 

ودنѧѧدرة مѧѧن حیѧѧث شѧѧكل الأسѧѧاطین ) ٥(واجھتھѧѧا بѧѧواجھتي الصѧѧالتین الأمѧѧامیتین فѧѧي معبѧѧدي اسѧѧنا
وكمѧا نعلѧم ) ٦(النسѧبة لمقѧابر الأفѧراد ،والستائر الجداریة،وتعد مقبرة ذات طراز معمѧاري فریѧد ب
فھنѧѧاك علѧѧي سѧبیل المثѧѧال مقبѧѧرة ) ٧(فإنھѧا لیسѧѧت أول مقبѧرة تتخѧѧذ شѧѧكل معبѧد كمѧѧا یعتقѧѧد الѧبعض

مѧن الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة والتѧي تتخѧذ شѧكل معبѧد یتقدمѧة صѧرح، " أمنحتب بѧن حѧابو"المھندس 
  ).٨"(وتنتھي جھة الغرب بثلاث مقاصیر 

) ٩(وتوجѧد بأرضѧیتھ بئѧر الѧدفن ) النѧاوس(الھیكѧل " مقبѧرة بیتѧوزیریس  یلي الصالة الأمامیة مѧن
ویتجھ الموكѧب ھنѧا علѧي الجѧدارین الشѧرقي والغربѧي نحѧو الجنѧوب، ویمثѧل مرحلѧة فنیѧة انتقالیѧة 

وبѧѧین نظیѧѧره البطلمѧѧي كمѧѧا یتضѧѧح  مѧѧن ) ١٠(بѧѧین الفѧѧن المصѧѧري القѧѧدیم المتѧѧأثر بѧѧالفن الفارسѧѧي
د موكѧب فریѧد الطѧابع یمكنѧا أن نطلѧق علیѧة موكѧب ذو طѧراز عناصر المنظرین ، مما أدى لوجو

فني دولي إمتزجت فیة بعض عناصر الحضارة المصѧریة القدیمѧة بنمѧاذج مѧن حضѧارات أخѧرى 
فھو بالتالي غیر تقلیدي التفاصیل وجاء خالیا من وجود نص قرباني كمѧا جѧرت العѧادة فѧي ) ١١(

غѧض النظѧر عѧن وجѧود نصѧوص عامѧة تشѧیر ب") ١٢"(مناظر القرابین منذ عصر الدولѧة القدیمѧة
إلي تكریس القرابین في بعض الأجزاء من الصالة الأمامیѧة، وحتѧى النصѧوص  الموجѧودة أعلѧي 

  نجدھا تشیر) ١٤(والغربي) ١٣(الجدار الشرقي 
  .إلي حرق البخور والتلاوات الخاصة بالآلھة ولا علاقة لھا بالمنظر 

أنة المنظѧر الوحیѧد بѧالمقبرة الѧذي یجمѧع كѧل الأجنѧاس ربما یرجع عدم وجود النص القرباني إلي 
البشریة تقریبا مما جعل الفنان في حیرة من أمرة عند كتابة النص فѧي التعبیѧر عѧن جѧنس أو لغѧة 

تحѧوت "محددة ، فترك المنظر یتحدث عن ذاتھ بأن الجمیع یتقدمون بمختلѧف قѧرابینھم إلѧي كھنѧة 
تمثѧѧل الشѧѧعوب التѧѧي  تتقѧѧدم بѧѧالقرابین لكھنѧѧة ومѧѧا ھѧѧذه الأشѧѧخاص إلا عناصѧѧر رمزیѧѧة " ھѧѧرمس

  .تحوت، خاصة أنة تواجدت لغات أخرى رسمیة إلي جوار اللغة المصریة في ذلك الوقت 
ربما یمكن إرجاع عدم وجود النص إلي سبب آخر فني ، وھو أن الفنان قام بنقش الجѧزء السѧفلي 

ضѧیق ، ولѧم یتѧرك ولѧو مسѧاحة  من الجدارین بحملة وحاملات القرابین ومواد قرابینھم فѧي جѧزء
ویѧري الѧبعض إن ذلѧك یرجѧع الѧي أن الموكѧب تѧم نقشѧة فѧي ) ١٥(صغیرة لكتابة النص القرباني 

" سشѧو"العصر البطلمي في مساحة كانت خالیة من النقوش، لأن الھیكل ذاتھ كѧان مشѧیدا للكѧاھن 
ѧالة الأمامیѧھ الصѧت بѧك منذ نھایة العصر الصاوي وبدایة الفارسي ، ثم ألحقѧد ذلѧن ) ١٦(ة بعѧوم

المѧѧرجح إن الموكѧѧب یمثѧѧل تقѧѧدیم القѧѧرابین ولѧѧیس الجزیѧѧة اعتمѧѧادا علѧѧي وجѧѧود المصѧѧریین ضѧѧمن 
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مختلف الأجناس، ومنھم البطالمة أنفسھم ،كما یرجح الغرض الѧدیني للمنظر،علѧي الѧرغم مѧن أن 
ѧѧع بѧѧت تتمتѧѧذي  كانѧوى الѧѧاعي القѧѧوذ الاجتمѧѧي النفѧѧیر إلѧت یشѧѧك الوقѧѧي ذلѧѧع فѧѧال المجتمѧرة حѧѧھ أس

مما جعلھم یخضعون كل ھذه العناصر من السكان التي لم تحѧد حرجѧا فѧي التقѧرب " بیتوزیریس"
  ).١٧(إلي الآلھة المصریة وكھنتھا 

حظ أن اختلاف الأجناس في الموكب یشیر علي الأرجح إلي وحدة الإلھ تحѧوت عنѧد كѧل ھѧذه یلا
الیوناني ، وھو ذاتѧھ عنѧد بѧاقي الشѧعوب الممثلѧة " ھرمس"المصري ھو "تحوت"الشعوب، فالإلھ 

وما نالھ كھنتھ من شھرة كبیѧرة جعلѧت مقبѧرتھم مѧزارا " تحوت"ھنا ، ویشیر كل ھذا إلي عالمیة 
  .للجمیع 

ѧѧا یѧѧیل ، ودینیѧѧث التفاصѧѧن حیѧѧا مѧѧا فنیѧѧي ارتباطѧѧرقي والغربѧѧدارین الشѧѧي الجѧѧرین علѧѧرتبط المنظ
فكلیھمѧا مكمѧلا للآخѧر، كمѧا أنھمѧѧا یتجھѧان مѧن الشѧمال صѧѧوب الجنوب،ممѧا یصѧعب معѧھ دراسѧѧة 

  .أحدھما دون الآخر
یتكون الموكب علي الجدار الشرقي من ثمانیة وعشرین شخصا یتقدمون في صف واحѧد صѧوب 

لوحѧة (، بینما یتكون الثاني علي الجدار الغربѧي مѧن خمسѧة وعشѧرین شخصѧا ) ١لوحھ(وب الجن
وكلیھما منظر تقلیدي یصور تقدیم القرابین ، وغیر مستبعد ارتبѧاط عѧدد حملѧة القѧرابین علѧي ) ٢

كѧѧل ثمانیѧѧة وعشѧѧرین یومѧѧا تقریبѧѧا ) الشѧѧھر القمѧѧري(الجѧѧدار الشѧѧرقي بѧѧدورة القمѧѧر حѧѧول الأرض 
ا علمنا أن تخطیط المقبѧرة ھنѧا یѧرتبط بمسѧارات الكواكѧب والنجѧوم التѧي أعتمѧد ، خاصة إذ) ١٨(

) ١٩(بمنѧѧازل القمѧѧر " تحѧѧوت" علیھѧѧا المصѧѧري القѧѧدیم فѧѧي تحدیѧѧد مواقیتѧѧھ، ویѧѧدعم ذلѧѧك ارتبѧѧاط 
) أ٥شѧكل (التي تحملھѧا السѧیدة السادسѧة ) بلطیات(وغیر مستبعد كذلك ارتباط عدد الثمان أسماك 

، وإنѧھ غیѧر واضѧح إن كѧان ھنѧاك مغѧزى معѧین لعѧدد الإثنѧى ) ٢٠(شѧمونین بعدد آلھѧة ثѧامون الأ
ً الموجودة داخѧل السѧلة التѧي فѧي یѧد الشѧخص السѧابع ، أو الشخصѧیة الرابعѧة عشѧرة  عشر  طائرا

  .علي الجدار الغربي ؟
یلاحѧѧظ ان جمیѧѧع الأشѧѧخاص علѧѧي الجѧѧدار الشѧѧرقي یقѧѧدمون القѧѧدم الیسѧѧرى ،ینظѧѧرون إلѧѧي الأمѧѧام 

یدة العاشرة التي تتجھ إلي الخلف، كمѧا صѧورت جمیѧع العناصѧر البشѧریة والحیوانیѧة باستثناء الس
ً جانبیѧѧا باسѧѧتثناء البقѧѧرة التѧѧي بیѧѧد الشخصѧѧیة السادسѧѧة والغѧѧزال الѧѧذي یحملѧѧھ ) أ٥شѧѧكل (تصѧѧویرا

الشخص الخامس والعشرون ،حیث مثلھما الفنان ینظران بكامل الوجѧھ فقط،وھѧذا غیѧر جدیѧد فѧي 
بكامѧѧل وجѧھ إحѧدى بنѧѧات آوى " مسѧت بتѧاح"مثلѧѧت حارسѧة الصѧرح الثѧѧاني الفѧن المصѧري ، فقѧد 

كما نجѧد منظѧر مماثѧل علѧي قطعѧة مѧن ) ٢١(منذ نھایة الأسرة الثامنة عشرة" أنھاى "علي بردیة 
الحجر الجیري من عصر الرعامسة یصور عنѧزة تѧرقص بѧین ذئبѧین وقѧد نظѧرت بكامѧل وجھھѧا 

  ).٢٢(بنفس الأسلوب 
والشخصѧیة ) أ٣شѧكل (مي الكامل علي الجدار الغربي في الشѧخص الثالѧث یلاحظ التصویر الأما

، كمѧا یلاحѧظ التصѧویر ) ج٣شكل (والطفل المرفق للشخصیة الرابعة عشرة ) ب٣شكل (الثامنة 
) ب٤شѧѧكل (الأمѧامي بصѧورة جزئیѧة عنѧد تمثیѧل وجѧھ الغѧزال المرافѧق للشخصѧیة الثانیѧة عشѧرة 

سواء الأمѧامي أو نصѧف الأمѧامي قصѧد بѧھ الفنѧان التحѧرر ویرجح أن ھذا التصویر غیر التقلیدي 
من القیود الفنیة التقلیدیة لمواكبة الفن المختلط منذ بدایة العصر الفارسي وحتѧى العصѧر البطلمѧي 

  ).٢٣(الباكر، ویلاحظ وجود مثل ھذا  التصویر في أماكن أخري داخل  المقبرة 
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الأسرات وربما أقدم مѧن ذلѧك ، ویظھѧر  عرف التصویر الأمامي بصورة جزئیة منذ بدایة عصر
" نعرمѧѧر" كѧѧامرأة بѧѧإذني وقرنѧѧي بقѧѧرة علѧѧي صѧѧلایة" حتحѧѧور"فѧѧي أسѧѧلوب تمثیѧѧل  وجѧѧھ المعبѧѧودة

إلѧѧھ المѧѧرح فѧѧي عصѧѧر الدولѧѧة " بѧѧس"كمѧѧا نجѧѧد ذلѧѧك فѧѧي تمثیѧѧل الإلѧѧھ ) ٢٤(بѧѧالمتحف المصѧѧري 
أمѧا عѧن ) ٢٥(قѧي الوسطي وان كان البعض یعتقد أن ھذا التصویر مѧن أھѧم ممیѧزات الفѧن الأفری

التصѧѧѧویر الأمѧѧѧامي بالنسѧѧѧبة للأفѧѧѧراد فنجѧѧѧدة علѧѧѧي سѧѧѧبیل المثѧѧѧال علѧѧѧي لوحѧѧѧة حجریѧѧѧة بѧѧѧالمتحف 
أو أومنحتѧب " تحѧوتمس الرابѧع"بجبانة طیبѧة مѧن عصѧر "آمون -نب"من مقبرة ) ٢٦(البریطاني 

تصѧѧور سѧѧیدتان جالسѧѧتان وسѧѧط عѧѧدد مѧѧن النسѧѧاء، تعѧѧزف إحѧѧداھما علѧѧي النѧѧاي ، بینمѧѧا " الثالѧѧث 
) ٢٧(الثانیѧة بالیѧدین، وربمѧا قصѧد الفنѧان ھنѧا إعطѧاء المنظѧر قѧدر مѧن الحركѧة والحیویѧة تصفق 

ویلاحѧظ وجѧود ھѧذا ) ٢٨(أصبح التصویر الأمامي من الملامح الممیزة لفن مدرسة العمارنѧةوقد 
منذ العصѧر البѧابلي القѧدیم " آداد "عند تمثیل الآلة الثور التصویر بصورة نادرة في العراق القدیم 

)٢٩.(  
یرجح أن الغرض من التصویر الأمامي في ھذا الموكب كما ذكرت ھو إعطѧاء المنظѧر شѧئ مѧن 
الحیویة والتحرر من الأسلوب الفني التقلیدي لمواكبѧة الفѧن المخѧتلط فѧي ذلѧك الوقѧت، مѧع تѧرجیح 
أن ھذا الأسلوب ربما كان لѧھ مغѧزى دینѧي معѧین لإرتباطѧھ بѧالمعبودات أكثѧر منѧھ عنѧد الأفѧراد ، 

ما كان یرمز للحمایة الإلھیة الكاملة، أو تمثیل الشيء في حالѧة طاعѧة أو خضѧوع كامѧل للإلѧھ فرب
)٣٠(  

یلاحظ وجود حیوان أضحیة إلي جوار كل شخص علي الجدار الشرقي ، باسѧتثناء السѧیدة الثانیѧة 
جѧد الѧي جوارھѧا شѧيء ، یلاحѧظ ، والرابعѧة التѧي لا یو)رھѧو(التي مثل إلي جوارھا طѧائر كركѧى

وجود طائري كركي الي جوار السیدة الثامنة، ولا یوجѧد شѧيء   إلѧي جѧوار الشخصѧیتین الثامنѧة 
ً لѧوتس (عشرة والتاسعة عشرة ، وجمیѧع الحیوانѧات یتѧدلي مѧن رقابھѧا زھѧرة إو زھѧرتین  ) غالبѧا

عشѧѧر ، والممثѧѧل مѧѧع كتمھیѧد لتقѧѧدیمھا كأضѧѧحیة ، باسѧѧتثناء الغѧزال الممثѧѧل مѧѧع الشѧѧخص السѧادس 
ً وجود فیل صغیر إلي جوار الشѧخص العشѧرین  والѧذي ) ١شѧكل (الثاني والعشرین، یلاحظ أیضا

نѧي " یمكن مقارنتھ بمنظر آخر یمثلھ علي كتلة من الحجر الجیري بالمتحف المصري مѧن معبѧد 
 Loxodonta(مثѧѧل علیھѧѧا جѧѧزء مѧѧن رأس الفیѧѧل الأفریقѧѧي) ٣١(بѧѧأبو صѧѧیر " رع  –اوسѧѧر  –

Africana)   راجѧط أحѧرة وسѧبكة كبیѧطة شѧور بواسѧید الطیѧل صѧر یمثѧوار منظѧبوضوح إلي ج
   -:النوبة ، ویوجد نص یقول 

وعلѧѧي الѧѧرغم مѧѧن ) ٣٢"(تاسѧѧتى  –آبѧѧو )" فѧѧي(الأسѧѧماك المقدسѧѧة فѧѧي القѧѧارب؟ ) تقѧѧدیم(مجѧѧيء "
  ".بیتوزیریس"صعوبة ترجمة النص إلا أنھ یشیر إلي منظر قرباني یسبق نظیرة في مقبرة 

یرجع تمثیل الفیѧل الأفریقѧي إلѧي عصѧر نقѧادة الثانیѧة، حیѧث نجѧدة علѧي سѧبیل المثѧال ممѧثلا علѧي 
ویمكѧن تحѧرى دور الفیѧل وسѧط مختلѧف القѧرابین وربمѧا ارتباطѧھ ) ٣٣(مشط عاجي یطأ ثعبانین 

ً علѧي تمثیلѧھ ) ٣٤(بتأمین طریق المتوفى من أخطار الثعѧابین خѧلال رحلѧة العѧالم السѧفلي  اعتمѧادا
ثعبѧѧانین منѧѧذ عصѧѧر نقѧѧادة الثانیѧѧة ، ویمكѧѧن تѧѧدعیم ذلѧѧك بأحѧѧد متѧѧون توابیѧѧت عصѧѧر  الدولѧѧة یطѧѧأ 

الوسطى الذي یوضح رغبة المتوفى أن یبدو مثل الفیѧل للقضѧاء علѧي أخطѧار الثعѧابین، فѧي نѧص 
  ـ:یقول
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، ولتبحѧѧث عѧѧن سѧѧیدة دب ) المتѧѧوفى(لقمѧѧع ثعبѧѧان ركѧѧرك ، فلتѧѧأتي ، ولتѧѧنھض یѧѧا سѧѧید الجѧѧدران "
، ولترانѧѧي أمامѧѧك ) النѧѧاس ؟(لتحѧѧرك الجسѧѧد الحѧѧي ، ولتѧѧذھب ، ولتѧѧأتي أمѧѧام أعѧѧین ، و) واجیѧѧت(

  )٣٥"(٠٠٠٠مثل الفیل 
علѧي أسѧاس التشѧابھ الشѧكلي فѧي تقѧوس نѧابي الفیѧل " تحѧوت"یحتمل أن یكون للفیل علاقѧة بالإلѧھ 

والѧѧذي یѧѧذكرنا بھѧѧلال القمѧѧر ، "تحѧѧوت"وبѧѧین منقѧѧار طѧѧائر أبѧѧي قѧѧردان الѧѧذي یعѧѧد مѧѧن أھѧѧم صѧѧور 
شة الكتابѧة؟ ذلѧك إذا أخѧذنا بѧأن المصѧري القѧدیم قѧد قѧارب بѧین الحیѧوان  وأي معبѧود اعتمѧادا وری

، ویلاحѧظ وجѧود حیѧوان ) ٣٦(علي عدة مبادئ یتقدمھا التقѧارب الشѧكلي أو اللغѧوي أو الѧوظیفي 
أضحیة إلي جوار كل شخصیة علي الجدار الغربѧي أیضѧا باسѧتثناء الشѧخص الثالѧث الѧذي یحمѧل 

والشخصیة الرابعѧة التѧي یجاورھѧا طѧائر كركѧي ، بینمѧا نجѧد الشخصѧیات السادسѧة  عجل بیدیھ ،
والثامنة والرابعة عشرة لا یجاورھم شئ ویوجد طائرین إلي جوار الشخص الثالѧث والعشѧرین ، 

،وجمیѧѧع .بینمѧѧا لا یوجѧѧد شѧѧئ إلѧѧي جѧѧوار الشخصѧѧیة الرابعѧѧة والعشѧѧرین والخامسѧѧة والعشѧѧرین 
رقابھѧѧا بѧѧرعم أو زھѧѧرة لѧѧوتس ناقوسѧѧیھ الشѧѧكل ، باسѧѧتثناء الثѧѧور  الحیوانѧѧات والطیѧѧور یتѧѧدلي مѧѧن

الممثѧѧل مѧѧع الشѧѧخص الأول  المتѧѧوج بأكلیѧѧل مѧѧن الѧѧریش ، وأیضѧѧا البقѧѧرات المرافقѧѧة للشخصѧѧیات 
الثانیة، والثالثة، والخامسة عشرة، والسادسة عشرة، والغزال المرافق للشخصیة السѧابعة عشѧرة، 

ً شئوالعشرین فلا یتدلى من رقابھا جمی   .عا
فѧي یѧد حاملѧة القربѧان الرابعѧة والعشѧرین   Gallusظھر تمثیل طائر الدیك الأحمѧر مѧن فصѧیلة  

وربمѧا یعѧود تمثیلѧة ) أ٢شѧكل (، والعاشرة علي الجدار الغربѧي ) ب٢شكل (علي الجدار الشرقي 
إلي عصر الدولة الوسطي علѧي الأقѧل حیѧث مثѧل بصѧورة غیѧر كاملѧة علѧي كتلѧة حجریѧة ضѧمن 

وموطنѧھ الأصѧلي منѧاطق جنѧوبي آسѧیا ، )  ٣٧(حѧد معابѧد المѧدامود ولكѧن ھѧذا غیѧر مؤكѧد بقایѧا أ
وخاصѧѧة بѧѧلاد الھنѧѧد ، وربمѧѧا حملѧѧة أھѧѧل العѧѧراق إلѧѧي مصѧѧر ضѧѧمن مѧѧا حملѧѧوه خѧѧلال نشѧѧاطھم 

أو ربمѧѧا حملѧѧة أھѧѧل كریѧѧت ضѧѧمن ھѧѧدایاھم التѧѧي صѧѧورت علѧѧي جѧѧدران مقبѧѧرة ) ٣٨(التجѧѧاري 
  ).٣٩" (تحوتمس الثالث"في طیبة من عصر ) ١٠٠رقم " (رخمیرع"

فѧѧي وادي الملѧѧوك " كѧѧارتر"ظھѧѧر طѧѧائر الѧѧدیك بوضѧѧوح علѧѧي قطعѧѧة حجѧѧر جیѧѧري عثѧѧر علیھѧѧا 
وتؤرخ بعصر الأسرة التاسѧعة عشѧرة، ویشѧبھ إلѧي حѧد كبیѧر الفصѧیلة الممثلѧة ھنѧا ضѧمن موكѧب 

، من المرجح وجѧود مغѧزى دینѧي وراء تمثیѧل الѧدیك ضѧمن عناصѧر ) ٤٠"(بادى أوزیر"قرابین 
ب، خاصة أنھ لا یوجѧد مѧا یوضѧح تقدیمѧھ كقربѧان طعѧام فѧي مصѧر القدیمѧة مقارنѧة بطیѧور الموك

ویلاحѧظ التعامѧل معѧھ بأسѧلوب غیѧر تقلیѧدي فھѧو غیѧر مقیѧد، كمѧا أنѧة ) ٤١(البط والإوز وغیرھا 
كمѧا توضѧح الآثѧار المصѧریة مثѧل  ).٤٢(رفع علي كف حاملتھ علي الجدارین الشرقي والغربѧي 

ً بالص حراء ضمن منظر ممثل علي طبق فضي من تѧل بسѧطة یعѧود لعصѧر الأسѧرة  الدیك مرتبطا
ً إلѧѧي جѧѧوار شѧѧجرة نخیѧѧل عنѧѧد حѧѧد الصѧѧحراء  كمѧѧا مثѧѧل مرتبطѧѧا ) ٤٣(العشѧѧرین ، وقѧѧد مثѧѧل واقفѧѧا

بالبھجة والسرور في منظѧر آخѧر علѧي كتلѧة حجریѧة مѧن أحѧد مقѧابر الأسѧرة الثلاثѧین  وقѧد وقѧف 
ً جھة المتوفى أمام عازف القیثار یرجح أن یشѧیر إلѧي ارتبѧاط الѧدیك بالشѧمس حیѧث ) ٤٤(ة ناظرا

الصحراء ، وأیضا بالبھجة التي تبعثھا أشعة الشѧمس مѧع بدایѧة فجѧر كѧل یѧوم جدیѧد، فھѧو الطѧائر 
الѧѧذي یصѧѧیح لشѧѧق ظѧѧلام اللیѧѧل ، وربمѧѧا كѧѧان للطѧѧائر صѧѧفات معینѧѧة تؤیѧѧد ارتباطѧѧھ بالشѧѧمس مثѧѧل 

   العرف الأحمر الذي یشــبھ 
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بالإضѧѧافة إلѧѧى ریشѧѧة ) ٤٥(عنѧѧد الإغریѧѧق ) ھلیѧѧوس(  الھالѧѧة المشѧѧعة التѧѧي تمیزبھѧѧا الѧѧھ الشѧѧمس 
، یمكنѧا تѧدعیم الفكѧѧرة السѧالفة بتواجѧد الѧدیك فѧѧي یѧد الشخصѧیة الرابعѧѧة .المائѧل إلѧى اللѧون الأحمѧѧر

والعشرین علي الجدار الشرقي والتي یرجح أنھا تشѧیر لنھایѧة لیѧل یѧوم وبدایѧة فجѧر جدیѧد، وذلѧك 
بما یعنى البعث إلѧي الوجѧود ، ولعѧل وجѧودة علѧي الجѧدارین الشѧرقي والغربѧي ربمѧا یشѧیر إلѧي ر

، ھذا ویري الѧبعض ارتبѧاط ھѧذا الطѧائر بفصѧاحة اللسѧان ویشѧیر .فكرة الأفقین الشرقي والغربي 
بѧѧأنواع معینѧѧة مѧѧن القѧѧرابین التѧѧي تقѧѧدم إلیѧѧھ وھѧѧي  اللѧѧبن " ھѧѧرمس–تحѧѧوت "إلѧѧي ارتبѧѧاط تقѧѧدیس 

یلاحѧѧظ تمثیѧѧل عѧѧدد مѧѧن حملѧѧة القѧѧرابین وقѧѧد ) ٤٦(عجѧѧول والطیѧѧور وخاصѧѧة الѧѧدیك والعسѧѧل وال
أحضروا صغارھم معھم فعلي الجѧدار الشѧرقي نجѧد السѧیدة السادسѧة تحمѧل صѧغیرھا جھѧة یمѧین 

ً جھѧѧة الخلѧѧف  وأیضѧѧا السѧѧیدة ) أ ٥شѧѧكل (صѧѧدرھا بینمѧѧا یحتضѧѧنھا الصѧѧغیر بیѧѧده الیسѧѧرى نѧѧاظرا
والشخص الثاني والعشرین یحمل صѧغیرة أعلѧي ) ب٥شكل ( التاسعة عشرة یتقدمھا طفلھا سائرا

  ).د٥شكل (، كما نجد طفل صغیر یسیر خلف الشخص السادس والعشرین ) ج٥شكل (كتفیھ
تحمѧل صѧغیرھا جھѧة یسѧار صѧدرھا ، ) أ٤شѧكل (مثلت أیضا علي الجدار الغربي السѧیدة الثانیѧة 

ѧھ، ویلاحѧي كتفیѧأعل ً ظ أن الصѧغیر قѧد وضѧع رأسѧھ فѧوق أیضا والشخص الثالث وقѧد حملѧھ نائمѧا
،  ویلاحظ أن السیدة السادسة وضعت صغیرھا داخل حمالѧة مѧن القمѧاش ) أ٣شكل (رأس حاملھ 

) جѧـ٤شѧكل (والسادسѧة عشѧرة ) ب٤شѧكل (، كما یلاحظ أن السѧیدتین الثانیѧة عشѧرة ).د ٣شكل (
ѧل مѧت كѧد قربѧدي ، وقѧر تقلیѧلوب غیѧل تقومان بھدھدة الطفل ودفعة إلي أعلي بأسѧھ الطفѧنھن وج

إلي فمھا وكأنھا تناغیѧھ وتداعبѧھ ، وربمѧا ھѧذا یѧدفعنا علѧي الأعتقѧاد بمحѧاولتھن مسѧاعدة الصѧغیر 
كѧѧان رب الكلمѧѧة الأولѧѧي، والنطѧѧق ، " تحѧѧوت"علѧѧي التحѧѧدث، وحѧѧل عثѧѧرة الكѧѧلام، خاصѧѧة وأن 

  ).٤٧(والكتابة
ً بأس ً تصویر الطفل مع السیدة الرابعة عشرة تصویرا أمامیا ) ج٣شѧكل (لوب غریѧب یلاحظ أیضا

ً ) ربما یعبر عن كونھ غیر طبیعي؟( ربما جلبتھ أمھ معھѧا لالتمѧاس الشѧفاء مѧن داء معѧین إعتمѧادا
علي أن تحوت قد أرتبط بالطѧب والشѧفاء مѧن الأمѧراض ، مقارنѧة بمѧا كѧان یحѧدث فѧي مقصѧورة 

جѧون إلیھѧا بالѧدیر البحѧري مѧن الأسѧرة الثامنѧة عشѧرة، حینمѧا كѧان النѧاس یح" أمنحتب بѧن حѧابو"
ً للشفاء    ؟.وربما یمكن تطبیق ھذا التفسیر علي الطفل النائم فوق كتفي والدة) ٤٨(إلتماسا

مثѧل الشخصѧیة السادسѧة ، والثامنѧة ) الكتان( إن عادة حمل الأطفال بواسطة حمالات من القماش 
أمѧر معلѧوم فѧي الحضѧارة المصѧریة حیѧث صѧورت بعѧض المصѧریات وقѧد ) ھѧـ ٣شѧكل (عشرة 
بجبانѧة طیبѧة مѧن ) ٤٩" (نفѧرت"طفالھن داخل أكیاس من الكتان كمѧا توضѧح نقѧوش مقبѧرةحملن أ

 ً ) ٤٩(الأسرة الثامنة عشرة ، وإن كانت عادة  حمل الأطفال علѧي الأذرع والأفخѧاذ أكثѧر شѧیوعا
ویظھѧѧر ھنѧѧا أیضѧѧا طفѧѧل یسѧѧیر صѧѧوب والدتѧѧھ  الممثلѧѧة فѧѧي وضѧѧح الشخصѧѧیة الرابعѧѧة والعشѧѧرین 

  ).د ٤شكل (
لأشخاص یحملون أطفالھم فوق أكتافھم مثل الشخص الثالث علي الجѧدار الغربѧي ، صور بعض ا

ً غیѧر جدیѧد علѧي الحضѧارة المصѧریة ، حیѧث  والثاني والعشرین علي الجدار الشرقي وھذا أیضѧا
حجمѧھ مѧا بѧین (یوجد تمثال من العاج بالمتحف البریطاني یعود لعصر بدایة الأسرات یمثل سیدة 

ً علي كتفھا الأیسر وقد حملت طف) سم٧– ٦ إن تمثیل الأطفѧال فѧي المواكѧب والمناسѧبات ) ٥٠(لا
 ً ً في مصر القدیمة، أما عن تمثیلھم في ھذا الموكب بصفة خاصة فقѧد جѧاء مختلفѧا ً تقلیدیا كان أمرا

بعѧѧض ـ الكتبѧѧة والمثقفѧѧین  –فبعضѧѧھم ربمѧѧا جѧѧاء لإلتمѧѧاس الشѧѧفاء، أوحѧѧل عثѧѧرة اللسѧѧان، ولكѧѧن 
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وذلѧѧѧك كمѧѧѧا تشѧѧѧیر ) الكتابѧѧѧة(العظیمѧѧѧة" تحѧѧوت"یوسѧѧѧموا بخѧѧѧاتم مھنѧѧѧة أحضѧѧروا أولادھѧѧѧم معھѧѧѧم ل
حیث كان المصري القدیم یورث أولاده الحرف وخاصة الكتابѧة، ممѧا ) ٥١(النصوص المصریة 

وكھنتѧھ والتѧزود بѧالعلم " تحѧوت"یحث علѧي القѧول أیضѧا أن الѧبعض أحضѧر أولاده لنیѧل بركѧات 
  ) .٥٢(والمعرفة 

ً یمكѧѧن القѧѧول إن الأ مѧѧر فѧѧي غایѧѧة الصѧѧعوبة إذا حاولنѧѧا القطѧѧع فѧѧي تحدیѧѧد جѧѧنس العناصѧѧر وأخیѧѧرا
ً علѧѧي الملابѧѧس أو  مѧѧواد القѧѧرابین وحѧѧدھا، دون الإعتمѧѧاد علѧѧي الملامѧѧح  –الأجنبیѧѧة ھنѧѧا إعتمѧѧادا

ً ، خاصة إذا عملنѧا أن  ً لѧدى بعѧض المصѧریین  –البشریة أیضا الملابѧس الیونانیѧة قѧد لاقѧت قبѧولا
المصѧѧري والأغریقѧѧي فالجѧѧدار الشѧѧرقي یغلѧѧب علیѧھ الجѧѧنس ) ٥٣(وھѧم مѧѧن نسѧѧمیھم بالمتѧأغرقین 

والملابѧس فѧي أغلبھѧا أغریقیѧѧة ، والمصѧري المتѧأغرق ثѧم قلѧѧة مѧن العناصѧر الأفریقیѧة والفارسѧѧیة 
الطѧѧراز وھѧѧذا أمѧѧر طبیعѧѧي لانھѧѧم أصѧѧبحوا یمثلѧѧون العنصѧѧر الحѧѧاكم فѧѧي ذلѧѧك الوقѧѧت بإسѧѧتثناء مѧѧا 

لسادسѧة والسѧابع والثامنѧة والتاسѧعة والحѧادي عشѧر یرتدیھ الأشخاص الأول والثانیة والخѧامس وا
والثالث عشر والسѧادس والعشѧرین والثѧامن والعشѧرین ، فالѧذكور یرتѧدون المنѧزر التقلیѧدي بینمѧا 
یرتدي بعضھم المئزر المثبت بحمالة عند احد الكتفین مثل الخامس والسѧادس والعشѧرین والثѧامن 

الثوب المصѧري المحبѧوك مثѧل الثانیѧة والسادسѧة  والعشرین كما تظھر السیدات ایضا وقد ارتدین
امѧѧا عѧѧن الملابѧѧس الأغریقیѧѧة فسѧѧنجدھا مѧѧع بѧѧاقي الأشѧѧخاص فالѧѧذكور یرتѧѧدون العبѧѧاءة ، والثامنѧѧة 
، بینمѧا السѧѧیدات إرتѧѧدین الثѧوب ذو الثنیѧѧات والمثبѧѧت بمشѧبك جھѧѧة أعلѧѧي ) الیھمѧѧاتون ( الأغریقѧة 

بعكѧس الثѧوب المصѧري ، ویلاحѧظ ان جمیѧع الكتف الأیسر ، وھو یظھر جزء أكبر مѧن القѧدمین 
   ).٥٤(الملابس ھنا بدون أكمام 

الثѧاني والعشѧرین والثالѧث والعشѧرین  مثѧل) الخیتون (مثل بعض الرجال یرتدون اللباس القصیر 
ً ، وتتوافر العناصر المصریة في الشكل العام لموكب القѧرابین حیѧث تظھѧر أزھѧار وبѧراعم  أیضا
اللوتس ، ونلمس ذلك في طریقة تقدیم القرابین حیث تم وضع الطیور داخل سلال مثѧل الشѧخص 

  .الثالث عشر، كما تم ربط بعضھا مثل الشخص الأول والسابع 
بیѧد الأشѧخاص ) ألبسѧترون ( حظ ایضا وجود عناصر یونانیѧة بѧین القѧرابین مثѧل أنѧاء العطѧر یلا

الخѧѧامس ، والخѧѧѧامس عشѧѧѧر ، والثѧѧѧامن عشѧѧѧر ، والتاسѧѧعة عشѧѧѧرة ، ویلاحѧѧѧظ ان تمثیѧѧѧل الزھѧѧѧرة 
بمنظور أمامي بإثنتا عشرة ورقة كما في حالة الشخص الخامس والعشرین تѧأثیر یونѧاني واضѧح 

وتختلѧѧف عѧѧن الزھѧѧرة الممثلѧѧة بѧѧنفس الأسѧѧلوب علѧѧي ) ٥٥(صѧѧر العمارنѧѧةجѧѧاء إلѧѧى مصѧѧر منѧѧذ ع
أمѧا عѧن الزھѧرة غریبѧة ) ٥٦(تماثیل الخزف التي تمثل أفراس النھر منذ عصر الدولѧة الوسѧطي 

الشѧѧكل المتدلیѧѧة مѧѧن ذراع الشѧѧخص الحѧѧادي عشѧѧر والسѧѧیدة الرابعѧѧة عشѧѧرة والتѧѧي تشѧѧبھ حشѧѧرة 
" إسѧي" ت في منظر یمثل طعن فرس النھѧر بمقبѧرة فقد مثل) زھرة ذات ثلاث ورقات ( الفراشة 

، ومѧن الأسѧالیب البطلمیѧة أیضѧا تمثیѧل ) ٥٧(من الأسرة السادسѧة بمنطقѧة دیѧر الجبѧراوي أیضѧا 
زھѧѧرة اللѧѧوتس ناقوسѧѧیة الشѧѧكل مثѧѧل تلѧѧك الممثلѧѧة بѧѧأعلي رأس الشѧѧخص الخѧѧامس عشѧѧر، وأعلѧѧي 

یѧد كѧل مѧن الشѧخص السѧابع ، ثѧم أمѧا عѧن الأنѧاء الممثѧل ب) . ٥٨(رأس الشخصیة الثامنѧة عشѧرة 
ظھر منذ عصر الدولة القدیمѧة واسѧتخدم ) ج ٥شكل ( الثاني والعشرین فھو إناء مصري خالص 

  ).٥٩(لحفظ العطر 
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أما عن الشخصیات من السادسة والعشѧرین حتѧي الثامنѧة والعشѧرین فیѧرجح أنھѧم افارقѧة اعتمѧادا 
شѧكل ( كѧذلك الصѧبي المرافѧق لѧھ علي الریش الممثѧل علѧي رأس الشѧخص السѧادس والعشѧرین و

  .ویلاحظ ھنا الشعر المفلفل في الشخصیتین السابعة والعشرین والثامن والعشرین ) د٥
مثلت ایضا مختلف العناصر الأجنبیة الي جوار العناصر المحلیة المصریة علѧي الجѧدار الغربѧي 

امѧѧا الشخصѧѧیة  ، فالشѧѧخص الأول یرتѧѧدي المئѧѧزر المصѧѧري التقلیѧѧدي حѧѧاملا بقѧѧرة فѧѧوق كتفیѧѧھ ،
مѧع كشѧف الصѧدر ) ذو المشѧبك یسѧار الكتѧف ( الثانیة فترتدي الثѧوب المحبѧوك أغریقѧي الطѧراز 

وبالنسѧѧبة للشѧѧخص الثالѧѧث ربمѧѧا كѧѧان أفریقیѧѧا إعتمѧѧادا علѧѧي ملامحѧѧھ )  ٦٠( عنѧѧد الكتѧѧف الآخѧѧر 
وأسѧѧلوب حملѧѧھ للطفѧѧل النѧѧائم فѧѧوق كتفیѧѧھ ، بالإضѧѧافة الѧѧي انتشѧѧار التصѧѧویر الأمѧѧامي فѧѧي الفѧѧن 

وھѧي ) ٦٢(ثم نجد بعد ذلك سیدة اغریقیѧة ترتѧدي الثѧوب المحبѧوك اسѧفل العبѧاءة ) ٦١(الأفریقي 
تحمل القرابین علي الطریقة المصریة ، ثم الشخص الخامس علي مѧا یبѧدو مѧن ملامحѧھ أغریقѧي 

المئѧѧزر المصѧѧري ذو الحمالѧѧة ، ویتѧѧدلي مѧѧن زراعѧѧھ إنѧѧاء الألبسѧѧترون ، ثѧѧم نجѧѧد متمصѧѧر یرتѧѧدي 
) ( د ٣شѧѧكل " ( الخلامѧیس" ادسѧة ذات اللبѧاس والملامѧح الأغریقیѧة بѧرداء یسѧمي الشخصѧیة الس

، ثم الشخص السایع وھو مصري متأغرق قѧام بتصѧفیف شѧعره عѧل الطریقѧة ) القمیص الیوناني 
  ) .٦٣( الأغریقیة 

المعروفѧة فѧي " إیѧزة "یلاحظ ان السیدة الثامنة مثلت بملامح وملابس أغریقیѧة ، فѧي ھیئѧة الإلھѧة 
، ثѧѧم نجѧѧد الشѧѧخص التاسѧѧع وھѧѧو مصѧѧري خѧѧالص ، وبالنسѧѧبة ) ب ٣شѧѧكل ( العصѧѧر الیونѧѧاني 

للشخصѧѧیات مѧѧن العاشѧѧرة وحتѧѧي السѧѧابعة عشѧѧرة فھѧѧم علѧѧي مѧѧا یبѧѧدو مѧѧن الأغریѧѧق إعتمѧѧاد علѧѧي 
ملابسھم وملامحھم وأسلوب تصفیف الشعر ، كما یلاحظ الأكلیѧل النبѧاتي غیѧر المصѧري المثبѧت 

) أمفѧورا ( یة الماء التѧي تتѧدلي مѧن یѧد الشخصѧیة العاشѧرة والجѧرة أعلي الجبھة ، ویلاحظ زمزم
التي بید الشخص الحادي عشر ، وربما كانت الأفѧراد مѧن الثامنѧة عشѧرة حتѧي الثانیѧة والعشѧرین 
مѧѧن الأفارقѧѧة أعتمѧѧاد علѧѧي ملامحھѧѧم وشѧѧعرھم المفلفѧѧل ، ویلاحѧѧظ أیضѧѧا جلѧѧد الفھѧѧد مѧѧع الشѧѧخص 

، ) ؟( الشѧخص التاسѧع عشѧر ربمѧا كѧان مصѧري متѧأغرق الحادي والعشرین ، مع الحذر في ان 
قصѧѧیر الأكمѧѧام ) خیتѧѧون ( ثѧم نجѧѧد بعѧѧد ذلѧѧك الشѧѧخص الثالѧѧث والعشѧѧرین یرتѧѧدي اللبѧѧاس القصѧѧیر 

بأحدي الیدین ویضع الأكلیل الأغریقѧي أعلѧي الѧرأس ویѧرجح ) الأمفورا ( أیضا ، ویحمل الجرة 
المѧرجح انھѧا فارسѧیة ولا تѧرتبط بالشѧخص  أنھ أغریقي ، أما عن السѧیدة الرابعѧة والعشѧرین فمѧن

وتحمѧѧل بیѧѧدھا إنѧѧاء ) د ٤شѧѧكل ( السѧѧابق فھѧѧي ترتѧѧدي العبѧѧاءة الطویلѧѧة التѧѧي تصѧѧل حتѧѧي القѧѧدمین 
أما الشخص الأخیر فیرتدي المئѧزر المصѧري التقلیѧدي )  ٦٤" ( ریتون " فارسي الطراز یدعي 

  .ولكن ملامحھ تشیر الي انھ ربما كان مصري متأغرق
ً لإخѧѧتلاط الفѧѧن وكمѧѧا ذكѧѧر ت مѧѧن قبѧѧل فѧѧإن تحدیѧѧد جنسѧѧیة العناصѧѧر ھنѧѧا فѧѧي غایѧѧة الصѧѧعوبة نظѧѧرا

المصѧѧري بѧѧالبطلمي والفارسѧѧي والأفریقѧѧي فقѧѧد أصѧѧبحت مصѧѧر معرضѧѧة للتیѧѧارات الفنیѧѧة الغریبѧѧة 
  .أمام الفرس والأغریق الغزاة
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:لھوامشا  
وعاصѧمتھ الأشѧمونین " إقلѧیم الأرنѧب"أو " ون"كانت تقع ضѧمن الإقلѧیم الخѧامس عشѧر مѧن أقѧالیم الصѧعید، ویسѧمي  -١

  كم غرب ملوي ١٠الحالیة علي بعد 
  ١٤٥،ص ) ١٩٩٨القاھرة(الحلیم نور الدین ،مواقع ومتاحف الآثار المصریة،  عبد 

2- Lefebvre,G.,LeTombeau du Petosiris, T .1 (Le CAIRE 1924),   pp .4 FF,P,110 
3- I bid, T.3(Le Caire 1923),PL .35 
4- I bid,, PL.46 
5- Ibid , P L . 5 (2) 
6-Jequier, G.,Les Temples Ptolemaique  et Romain ,(Paris 1924) , PP.55FF 

   ٤٠،ص ) ١٩٩٩طنطا (إبراھیم سعد، تونا الجبل ، درة في صحراء دروة ، -٧
  -:ھناك عدد من المقابر التي اتخذت شكل معابد في جبانة تونا الجبل 

  وما بعدھا ٤١المرجع نفسھ،ص ص  -:أنظر 
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9- Lefebvre,op.cit,PL.1 
10- Cooney, J.,Persian influence in late Egyptian Art , J ARCE . 6 (1905) , PP . 30 FF.     

 .وما بعدھا ٥٠، ص ص ) ١٩٧٤الكویت ( عبد الحمید زاید ، الذكرى والتاریخ ،  -١١
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  .الحدیثة 
Bruyere , B., FIFAO. 3(3) ( Le Caire 1926) , P.150, Fig .101(1) 
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