
  ٤دراسات في اثار الوطن العربي 

  ٥٢٧

  دراســــة لتمثـال مجمـوعـة من الرخــام
  لأفرودیتي مع إیروس المحفوظ بالمتحف المصري

  مصطفى زاید.د
  -:تقدیم

یضم المتحف المصري مجموعة من الأعمال الفنیѧة الفائقѧة الروعѧة والتѧي ترجѧع   
للعصرین البطلمي والروماني ، وھي على قلة عددھا عظیمة الأھمیة من الناحیѧة الفنیѧة ؛ 

؛  )٢(مѧع إیѧروس )١(الأمثلة النادرة ضمن ھذه المجموعѧة تمثѧال مجموعѧة لأفرودیتѧي ومن
 –قید الدراسѧة  –وھذا النمط  .  )٣(سم٤٠سم بینما یبلغ العرض  ١١٩یبلغ ارتفاع التمثال 

من الأعمال الفنیة النادرة التي تجمع فیما بѧین أفرودیتѧي وإیѧروس ؛ حیѧث صѧور إیѧروس 
نѧѧة مѧѧع أفرودیتѧѧي ، فعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أن إیѧѧروس یسѧѧبق فѧѧي أوضѧѧاع وموضѧѧوعات متبای

ً مѧѧن حیѧѧث النشѧѧأة حسѧѧبما ذكѧѧرت معظѧѧم المصѧѧادر الأدبیѧѧة ، وبعѧѧض  )٤(أفرودیتѧѧي زمنیѧѧا
، بینمѧا صѧور إیѧروس فѧي  )٥(المصادر الأدبیة المتأخرة نѧادت بأمومѧة أفرودیتѧي لإیѧروس

                                                        
  جامعة عین شمس –كلیة الآداب  –مدرس الآثار الیونانیة والرومانیة. 
مكونѧة فѧي واقѧع الأمѧر مѧن كلمتѧین ؛ الأولѧى ھѧي  یعني اسمھا ولیدة زبد البحر ؛ فالكلمѧة  )١(

  والتي تعني زبد البحر والكلمة الثانیة ھي  فھي تعنى الربة ، راجع:  
 Liddell & Scott's Lexicon , s.v.  . رѧد البحѧن زبѧة مѧدت عاریѧا ولѧادر أنھѧروي المصѧوت ،

بالقرب من شاطئ جزیرة كیثیرا التي وجѧدتھا الربѧة جزیѧرة صѧغیرة ومѧن ثѧم أبحѧرت علѧى صѧدفة لتمѧر 
بشبھ جزیرة البلیبونیز ثم یستقر بھا الحال في بافوس بجزیѧرة قبѧرص لتصѧبح جزیѧرة قبѧرص ھѧي المقѧر 
الرئیسѧي لمعبѧѧودة الحѧب والرغبѧѧة ، یعتبرھѧѧا الѧبعض أنھѧѧا نشѧأت نتیجѧѧة لاتحѧѧاد أعضѧاء أورانѧѧوس بمѧѧوج 

  :البحر ، بینما یعتبرھا البعض الآخر أنھا ابنة لزیوس من دیوني  راجع 
- 200 .  Hesiod:Theeogony,188 ؛Apollodorus, I, I,3 

آلھѧѧة نشѧѧأة الكѧѧون حیѧѧث فقѧѧس مѧѧن البیضѧѧة  لѧѧم یѧѧرد اسѧѧمھ عنѧѧد ھѧѧومیروس ، بینمѧѧا یعتبѧѧره ھزیѧѧود مѧѧن )٢(
الأزلیة ، ورددت معظم المصادر التѧي جѧاءت بعѧد ھزیѧود حقیقѧة كونѧھ مѧن الآلھѧة التѧي نشѧأت مѧع نشѧأة 

ً لѧلأرض جایѧا  والظѧѧلام  الكѧون واتفقѧت ھѧذه المصѧѧادر فѧي أنѧھ لѧم یكѧѧن لѧھ أب أو أم وإنمѧا كѧان ابنѧѧا
 Hesiod:Theeogony,120 ; Pausanias:IX,27,2;Graves,R.,:The:، راجѧѧع  تارتѧѧاروس 

Greek Myths,Vol.I, ( Penguin Books,London, 1966) , p.58  . ً ، بینما تعتبره المصѧادر اللاتینیѧة ابنѧا
 : Virgil؛ Cicero : On the Nature of the Gods , III , 23: لأفرودیتѧي مѧن ھѧرمیس أو آریѧس ، راجѧع

Ciris , 134        
 –حسѧبما أشѧارت سѧجلات المتحѧف المصѧري  –لѧى ھѧذا التمثѧال بأحѧد المواقѧع الأثریѧة بالѧدلتا عثر ع )٣(

، ونشѧره إدجѧار فѧي كتالوجѧھ  ٣١٩٠٥ومحفوظ بالدور الأرضي من المتحف المصري  تحت رقم دخول
  :راجع  ٩٣٠٥تحت رقم 

Edgar,M.C.C.,: Catalogue General des Antiquites Egyptiennes du Musee du Caire, Nos27425-
27630,Greek Sculpture , ( Otto Zeller Verlag- Osnabruck, 1974 ) , pp.13-14.  

)4( Hesiod , Theogony, V, 119 ; Aristophanes , Aves , V, 693- 697 . 
 )5( Cicero : On the Nature of the Gods , III , 23 ;Virgil   : Ciris , 134 . 
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ً لأفرودیتي في كثیѧر مѧن الأحیѧان فھѧو إمѧا تحملѧھ الربѧة  أو علѧى  )٦(بѧین یѧدیھاالفن ملازما
، أو یعبѧѧث فѧѧي ملابسѧѧھا وھѧѧى مشѧѧغولة باللعѧѧب مѧѧع بѧѧان فѧѧي لعبѧѧة مѧѧن ألعѧѧاب  )٧(كتفھѧѧا

، أو یحѧѧاول أن یمسѧѧك  )١٠(، أو یحمѧѧل لھѧѧا المѧѧرآة )٩(، أو یѧѧزود عنھѧѧا ضѧѧد بѧѧان )٨(التسѧѧلیة
الѧذي تمسѧك بѧѧھ  –وھѧو مѧن أوانѧي الزینѧة والتجمیѧل كمѧا ھѧو معلѧوم  –بإنѧاء اللأباسѧترون 

  . )١١(أفرودیتي

                                                        
وتا یؤرخ بالعصر الھلینستي یمثل ھذا الوضع محفوظ بمتحف اللوفر وربما یمثل تمثال یوجد تمثال من التراك )٦(

من تماثیل الكوروتروفوس ؛ فھي تحملھ بین یدیھا وینظر كل منھما إلى الآخر في ترابط نفسي ومعنوي قѧویین ، 
  : راجع 

Massoul, M.,:Encyclopedie photographique de l’art,tom.2( Paris, 1936) , p.211, fig.A  
ھذا الوضع یمثلھ دبوس من الفضة محفوظ بمتحف الفنون الجمیلة ببوسطن یؤرخ بالقرن الثاني قبل المیلاد ؛  )٧(

حیث تحملھ الربة على كتفھا الأیسر وتمسك بھ بكلتى یدیھا خشیة السقوط بینما یتطلع إیروس لینظѧر إلѧى وجھھѧا 
  :، راجع 

Hauffmann , H., & Davison , P.,: Greek Gold , Jewelry from the Age of Alexander , ( Boston , 
1965 ) , p.192 , fig.72.b . 

صور ھذا الموضوع على غطاء مرآة برونزیѧة مѧن كورنثѧا ومحفوظѧة بѧالمتحف البریطѧاني وتѧؤرخ بحѧوالي  )٨(
لعѧѧب لعبѧѧة م ؛ وھѧѧو موضѧѧوع غایѧѧة فѧѧي الروعѧѧة ولا یخلѧѧو مѧѧن طرافѧѧة حیѧѧث صѧѧورت أفرودیتѧѧي ت.ق ٣٥٠عѧѧام 

Knucklebones  ةѧѧع الثلاثѧي بوضѧس أفرودیتѧѧان ، وتجلѧا قائمѧتطیلة یحملھѧѧة مسѧى دكѧان علѧѧا یجلسѧان وھمѧع بѧم
 ً ً وأمامھا یجلس بان القرفصاء مشѧیرا أرباع تستر جزءھا السفلي بالھیماتیون بینما ترك الجزء العلوي منھا عاریا

س بجناحیѧѧھ الطѧѧویلین خلѧѧف أفرودیتѧѧي یعبѧѧث فѧѧي لھѧѧا بسѧѧبابتھ الیمنѧѧى ربمѧѧا للتوقѧѧف عѧѧن اللعѧѧب ، وصѧѧور إیѧѧرو
الھیماتیون ؛ یلاحѧظ جلسѧة أفرودیتѧي الجمیلѧة التѧي تتناسѧب مѧع ربѧة الجمѧال وجلسѧة بѧان الغوغائیѧة بینمѧا صѧور 

  :إیروس كطفل آدمي یتصرف تصرف الصبیان ، راجع 
Amos, H.D.,& Lang , A.G.,: These were the Greeks ,  ( London, 1987), p.75 , pl 7.3    
; Burn , L., : The British Museum of Greek and Roman Art , ( British Museum Press, 1991 ) , 
pp.86-87,fig.73    . 

ً لمكان اكتشѧافھ ، ویبلѧغ  )٩( عبر الفن عن ھذا الأمر عن طریق تمثال مجموعة یطلق علیھ مجموعة دیلوس نظرا
م ، وھѧو یمثѧل .ق ١٠٠المتحف القومي الأثیني ، ویѧؤرخ بحѧوالي عѧام سم ومحفوظ ب١٢٩أقصى ارتفاع للتمثال 

ً عنھا ، لمزید من التفاصѧیل  أفرودیتي تحمل الصندل لتعاقب بان الذي حاول الاعتداء علیھا ویقف إیروس مدافعا
  :راجع

 Fullerton , M.D.,: Greek Art , ( Cambridge Uni. , 2000 ) , p.109, fig.78 
نمط في التماثیل البرونزیة وشاع استخدامھ خلال العصر الروماني ربما جاء عن أصل یوناني صور ھذا ال  )١٠(

أو ھلینستي ، ویزخر المتحف الیوناني الروماني بالإسكندریة بعѧدد لا بѧأس بѧھ تمثѧل ھѧذا الѧنمط ، راجѧع، عѧزت 
تحلیلیة = =سكندریة ، دراسة التماثیل البرونزیة الصغیرة المحفوظة في المتحف الیوناني الروماني بالإ: قادوس 

 .   ٣١، صورة ٥٧-٥٦، ص ص ١٩٩٤،  ١٦مقارنة ، مجلة كلیة الآداب بسوھاج جامعة أسیوط ، العدد
إیѧروس  ھѧذا النمѧوذج یمثلѧھ تمثѧال مѧن المرمѧر محفѧوظ بمتحѧف اللѧوفر وھѧو نسѧخة رومانیѧة ؛ حیѧث صѧور )١١(

فѧي الیѧد الیسѧرى وتحѧاول أن تسѧتر نفسѧѧھا  بجناحیѧھ الصѧغیرین علѧى یسѧار أفرودیتѧي التѧي تمسѧك بالإنѧاء
  :بالید الأخرى ، والطریف أن صور إیروس فوق درفیل وھو من رموز الربة دون شك ، راجع 

Kleiner , D., : Roman Sculpture , ( London , 1992 ) , p.70 , fig.79   . 
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وھѧѧذا  . )١٢(أو یعاقѧѧب عقابѧѧا جسѧѧدیا مؤلمѧѧا عѧѧن طریѧѧق الصѧѧندل التѧѧي تمسѧѧك بѧѧھ أفرودیتѧѧي
الأمر لا یعني بالضرورة أن أفرودیتي قѧد أنجبѧت إیѧروس ، وظھѧوره معھѧا فѧي كثیѧر مѧن 

، بѧѧل علѧѧى العكѧѧس مѧѧن ذلѧѧك فѧѧإذا طالعنѧѧا الفѧѧن  )١٣(الأحیѧѧان غیѧѧر كѧѧاف لإثبѧѧات أمومتھѧѧا لѧѧھ
اسѧѧتقبال إیѧѧروس  قѧѧد رصѧѧد موضѧѧوع نجѧѧد أنѧѧھ)  ١٤(م  .س قالیونѧѧاني خѧѧلال القѧѧرن الخѧѧام

لأفرودیتѧي لحظѧة ولادتھѧا مѧن زبѧد البحѧر ممѧا یؤكѧد صѧحة مѧا ورد فѧي المصѧادر الأدبیѧѧة 
ً لأفرودیتѧي ، وأكѧد التعبیѧر الفنѧي علѧى  ً ابنѧا التي جعلتھ من آلھة النشѧأة ، وأنѧھ لѧم یكѧن أبѧدا

ببنوتѧھ لأفرودیتѧي وأن مѧن نѧادى صحة من نادي بھ أنھ من آلھة النشأة وأدحض من رأي 
ً دائمѧا ویكѧاد لا  بذلك إنما ھو بمثابة وجھѧة نظѧر لا تعبѧر إلا عѧن آرائھѧم ربمѧا لكونѧھ طفѧلا
یرى من غیر أفرودیتي ، ویمكن التوفیق بین الرأیین بالقول أن أفرودیتي كانѧت بمثابѧة أم 

  . اعتباریة لھ ولیست أم حقیقیة 
ً أن الارتبѧѧاط ف یمѧѧا بینھمѧا جѧѧاء كѧѧأمر طبیعѧي للطѧѧابع الѧѧوظیفي ویمكѧن القѧѧول أیضѧا

لھما ؛ فحري أن یرتبط الجمال بالحب ؛ فأفرودیتي ھѧي معبѧودة الجمѧال بѧل ھѧي النمѧوذج 
الأمثѧѧل لجمѧѧال المѧѧرأة وأنمѧѧوذج الأنوثѧѧة وإیѧѧروس ھѧѧو معبѧѧود الحѧѧب ورسѧѧولھ وسѧѧھامھ لا 

ً قلوب المحبین والعاشقین    .  تخطئ أبدا
ً علѧѧى أیѧѧة حѧѧال فموضѧѧوع ھѧѧذا الت مثѧѧال المجموعѧѧة یمثѧѧل إیѧѧروس یحمѧѧل صѧѧندوقا

بعѧد   -فیما یبѧدو  –للزینة ویتطلع لأفرودیتي ینتظر أوامرھا لیساعدھا في عملیة التزیین  
یعنѧѧى البحѧѧث بدراسѧѧة ھѧѧذا التمثѧѧال دراسѧѧة وصѧѧفیة وتحلیلیѧѧة ومحاولѧѧة . عملیѧѧة الاسѧѧتحمام 

                                                        
ل القѧرن الخѧامس قبѧل صور ھذا الموضوع في فن رسوم الفخار الیوناني ذي الصورة الحمѧراء خѧلا )١٢(

  :م ؛ راجع .ق ٤٢٠تؤرخ بحوالي عام  Tubingenالمیلاد ؛ فثمة ھیدریا أتیكیة محفوظة في 
Klein, A., Child Life in Greek Art , ( New York , 1932 ) ,p.33  ىѧھ علѧكما صور الموضوع نفس ،

  Lebes gamikisفثمѧة إنѧاء  م.رسوم الفخѧار ذي الصѧورة الحمѧراء بجنѧوب إیطالیѧا خѧلال القѧرن الرابѧع ق
  :م ؛ راجع .ق٣٧٠ – ٣٨٠یرجع لحوالي  Tarantoمن أبولیا محفوظ في 

 Beck , F., Album of Greek Education , The Greeks at School and at Play , ( Sydney , 1975 ) 
,p.46, fig.270 لال العѧѧز خѧѧѧام والبرونѧѧل الرخѧѧѧي تماثیѧѧوع فѧѧѧذا الموضѧѧویر ھѧѧѧاع تصѧѧا شѧѧѧرین ؛ كمѧѧѧص

  :الھلینستي والروماني ؛ راجع 
 Pollit,J., : Art in the Hellenistic Age(Cambridge Uni.Press,1986 ), pp130-131, fig.138   ؛

Ridder ,A.,: Cataloque des bronzes ,Collection le Clercq, tom III ,no92,( Paris , 1905 ) , pl.XIV  
الفن الیونѧاني القѧدیم ، رسѧالة دكتѧوراه غیѧر منشѧورة بكلیѧة الآداب تصویر الأطفال في : منى حجاج  )١٣(

 .  ٤٠، ص ١٩٨٧جامعة الإسكندریة ،  –
صѧور موضѧوع اسѧتقبال إیѧѧروس لأفرودیتѧي لحظѧة ولادتھѧѧا فѧي فنѧون متعѧѧددة مثѧل رسѧوم الفخѧѧار ؛  )١٤(

  :م ، راجع .فصور على آنیة بیكسیس ذات أرضیة بیضاء ترجع لمنتصف القرن الخامس ق
Beazley , J.D.,: Attic Red figure vases in American Museums ( Rome , 1967 ) , 899, 144  . ،

ً على میدالیة فضیة مذھبة محفوظة بمتحف اللوفر تؤرخ بنھایѧة القѧرن الخѧامس  وصور ھذا الحدث أیضا
 Carpenter , T. H ., : Art and Myth in Ancient Greece , ( T. H., Ltd , London , 1991 ) ,p.69م .ق 

, fig.89 . وسѧرش زیѧدة عѧات قاعѧمن منحوتѧارز ضѧت البѧي النحѧھ فѧكما صور فیدیاس الموضوع نفس ،
 .  ٤١المرجع السابق ، ص : منى حجاج : م ، راجع .ق ٤٣٠أولیمبوس في 
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ً من النتائج التي یمكن قراءتھا من خلال ھذا ال نمط الفرید الذي یجمع بین استخلاص عددا
أفرودیتي وإیروس ، ووسائلنا في سبیل ذلك التعرف على ما یمكѧن أن تعنیѧھ المѧادة الخѧام 
ً یمكѧѧن دراسѧѧة ماھیѧѧة الموضѧѧوع المصѧѧور فѧѧي ھѧѧذا العمѧѧل  للتمثѧѧال وطریقѧѧة تنفیѧѧذه ، أیضѧѧا

م القѧائمین وغایتنا من ذلك كلھ إیماننا الشدید أن أھمیة العمل الفنѧي یѧأتي مѧن اھتمѧا. الفني 
علیѧھ والبیئѧة الصѧحیة التѧي نشѧѧأ فیھѧا ؛ فمѧن المعلѧوم أن الفѧѧن لѧھ وظیفѧة ثقافیѧة وحضѧѧاریة 

  . )١٥(ربما تفوق الوظائف الدینیة أو المدنیة
       -:الدراسة الوصفیة للتمثال 

تقف أفرودیتي بالوضع الأمامي على قاعدة مستطیلة الشكل تثنѧي ركبتھѧا الیمنѧى    
ً للوراء  ، بینما ترتكز على ساقھا الأیسر وھي تمسك بشعر رأسѧھا )  ١رة رقم صو( قلیلا

بكلتى یدیھا ، جدیر بالذكر أن رأس أفرودیتي مفقودة وكѧذا ذراعھѧا الأیمѧن وكѧف ذراعھѧا 
الأیسر مما یطرح تساءلا إلى أي نمѧط مѧن أنمѧاط أفرودیتѧي یصѧنف ھѧذا التمثѧال وھѧذا مѧا 

ترتدي أفرودیتѧي عبѧاءة تغطѧي الجѧزء . لتحلیلیة تحاول الدراسة الإجابة عنھ في الدراسة ا
السفلي منھا ؛ حیث تنسدل العباءة من أسفل منطقة البطن لتستر ما تحتھا حتѧى تصѧل إلѧى 

ً رك الجزء العلالقدمین والتي لم یظھر منھا سوى أصابعھا  ، بینما ت ، وي مѧن الربѧة عاریѧا
ً تسѧѧتند علیѧѧھ الربѧѧة جѧѧدیر بالملاحظѧѧة أن أحѧѧد طرفѧѧي العبѧѧاءة قѧѧد وظѧѧف لیسѧѧتخدم ا رتكѧѧازا

بكوعھا الأیسر ؛ فتنعقد العباءة تحت كوعھا الأیسر ومن ثم تتسѧاقط العبѧاءة بانسѧیابیة إلѧى 
وتقѧل فѧي الجانѧب )   ٢صѧورة رقѧم ( أسفل بینمѧا تكثѧر ثنیѧات العبѧاءة فѧي الجانѧب الأیسѧر 

الیمنѧѧى الأیمѧѧن ومعѧѧھ یلاحѧѧظ شѧѧفافیة الѧѧرداء المصѧѧنوع منѧѧھ العبѧѧاءة فتكѧѧاد تظھѧѧر السѧѧاق 
، ویلاحѧѧظ أن الھیمѧاتیون قѧد لفѧѧت )٣صѧورة رقѧم (ح مѧن خلѧѧف العبѧاءة لأفرودیتѧي بوضѧو

بإحكѧѧام حѧѧول الجѧѧزء السѧѧفلي مѧѧن أفرودیتѧѧي حتѧѧى لا تنزلѧѧق فالیѧѧدان مرفوعتѧѧان لتصѧѧفیف 
  .شعرھا 
ً على قاعدة مربعة مماثلѧة للتѧي تقѧف علیھѧا أفرودیتѧي تتناسѧب    یقف إیروس عاریا

، )  ٢صѧورة رقѧم ( الأمѧامي علѧى جانѧب أفرودیتѧي الأیسѧر  مع حجمѧھ ، صѧور بالوضѧع
ً لѧھ غطѧاء یقѧوم إیѧروس  بینما یتجھ برأسھ لأعلى ناحیة أفرودیتي ویحمل بین یدیھ صندوقا

صѧور إیѧروس لѧھ جناحѧان صѧغیران ، بینمѧا نحѧت شѧعر الѧرأس علѧى . بفتحھ بیده الیمنѧى 
  .ھیئة جدائل طویلة غیر أنھ معقود بعقدة أعلى الجبھة 

وتبѧدو بعѧض )  ٤صѧورة رقѧم ( جدیر بالذكر أن التمثѧال نحѧت كѧذلك مѧن الخلѧف   
خصلات مѧن شѧعر رأسѧھا تنسѧدل أعلѧى الظھѧر ؛ وبھѧذا یكѧون التمثѧال قѧد نحѧت مѧن كافѧة 

مما یؤكد أن التمثال صѧنع لیѧرى مѧن جمیѧع الجوانѧب ومѧن ثѧم  in the roundالاتجاھات 
  .    وح یغلب على الظن أن التمثال قد وضع في مكان مفت

                                                        
  :لمزید من التفاصیل عن أھمیة الفن ووظائفھ المختلفة راجع  )١٥(

Robert , R., : “ Immensa potentia artis perstige et statue des oeuvres d’art a Rome , a la fin de 
la republique et au debut de l’ empire “ , Revue Archeologique Fasc.2, ( 1995 ) , 291 – 305 .   
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نقشѧѧت الواجھѧѧة الأمامیѧѧة للقاعѧѧدة المسѧѧتطیلة التѧѧي تسѧѧتند علیھѧѧا أفرودیتѧѧي بخمسѧѧة   
 ٢٠، یبلѧغ ارتفѧاع الحѧروف لھѧذا الѧنقش مѧا بѧین )  ٥صورة رقم ( سطور باللغة الیونانیة 

ً فѧي  ٢٧ – مم ، جدیر بالذكر أن النقش محفوظ بحالة جیدة ، وقѧد سѧاھم ھѧذا الѧنقش كثیѧرا
ً عن التأریخ الدقیق والمحدد للتمثال الدراسة التحلیلی   .  ة للتمثال فضلا

  -:الدراسة التحلیلیة 
ویبѧدو  )١٦(المادة الخѧام المصѧنوع منھѧا التمثѧال ھѧو الرخѧام الأبѧیض سѧھل التفتیѧت

أنھ من محѧاجر الرخѧام النѧادرة فѧي مصѧر ؛ حیѧث تقتصѧر أمѧاكن وجѧوده فѧي مصѧر علѧى 
عѧدة محѧاجر وذكѧر نوعѧا مѧن  )١٧(لوكѧاسالصحراء الشرقیة بوجѧھ خѧاص ، وذكѧر ألفریѧد 

الرخѧѧام كѧѧان یسѧѧمى الرخѧѧام الأبѧѧیض اسѧѧتخدم فѧѧي العصѧѧر الرومѧѧاني فѧѧي صѧѧنع التماثیѧѧل 
ً عѧن بلینѧي أن العѧروق التѧي كانѧت  )١٨(وصور ورؤوس الأشخاص ، وأضاف لوكاس نقلا

موجودة في أحد أنواع الرخام المستخرجة من الصحراء الشرقیة خلال العصر الرومѧاني 
یضاء اللون ولیست مشتبكة بل یبعد بعضھا عن بعض ، والوصف الأخیѧر یتفѧق و كانت ب

ً لاختلافѧھ مѧع الأنѧواع  المادة المصنوعة منھا التمثال ممѧا یѧرجح محلیѧة المѧادة الخѧام نظѧرا
  .المستوردة 

علѧѧى أیѧѧة حѧѧال فѧѧإن اسѧѧتخدام الرخѧѧام فѧѧي صѧѧیاغة التمثѧѧال دون اسѧѧتخدام الأحجѧѧار 
ً عѧن اسѧتیراده ومѧا یكتنѧف عملیѧة الاسѧتیراد  الأخرى رغم ندرة محاجره فѧي مصѧر فضѧلا

من صعوبات ، الأمѧر الѧذي یѧدل علѧى مѧا یمتѧاز بѧھ الرخѧام مѧن جѧودة ومتانѧة وجمѧال فѧي 
الشѧѧكل عنѧѧد الاسѧѧتخدام ومѧѧن ثѧѧم اسѧѧتخدامھ فѧѧي ھѧѧذا التمثѧѧال یѧѧدل دلالѧѧة قاطعѧѧة أن صѧѧاحب 

  .التمثال من الطبقة الثریة 
محاولة استكمال حالة ما كان علیھ التمثѧال قبѧل  أما عن نمط ھذا التمثال فلابد من

فبالنسѧبة لأفرودیتѧي فھѧي ممثلѧة فѧي . فقد رأس أفرودیتي وذراعھا الأیمن ویѧدھا الیسѧرى 
ھذا العمل الفني للنمط الѧذي یصѧورھا نصѧف عاریѧة ؛ وتصѧویر أفرودیتѧي نصѧف عاریѧة 

  .) ١٩(من الموضوعات الشائعة في الفن خاصة في الأعمال النحتیة

                                                        
)16(  Edgar,M.C.C.,:op.cit.,p.13. 

عصѧر الأسѧرات فѧي صѧناعة  استعمل الرخام على نطاق ضیق في عصѧر مѧا قبѧل الأسѧرات وأوائѧل )١٧(
الأواني ، واستعمل في غضون عھدي الأسرتین الثامنѧة عشѧرة والتاسѧعة عشѧرة  ، لمزیѧد مѧن التفاصѧیل 

  :راجع 
زكѧي إسѧكندر ، محمѧد غنѧیم ، القѧاھرة ، . المواد والصناعات عند قدماء المصѧریین ، ت: الفرید لوكاس 

 .  ٦٦٧ – ٦٦٦، ص ص  ١٩٤٦
)18 (  Pliny , N.H., XXXVI,11. 

صورت أفرودیتي متدثرة في ثیابھا أو نصف عاریة أو عاریة تماما كما صورت واقفة وھو الشائع  )١٩(
 =: وفي أحیان قلیلة صورت جالسة ، راجع 

=Jentel , M . O . , : Aphrodite , in : Lexicon Iconographicum Mythological Classicae ( LIMC ) 
, II , ( Artemis Verlag , Zurich , 1981 ) , pp . 2 – 166 .    
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 ѧѧاول جѧѧتى وتحѧѧاع شѧѧي أوضѧѧة فѧѧف عاریѧѧورت نصѧѧي صѧѧذكر أن أفرودیتѧѧدیر بال
الدراسѧѧة معرفѧѧة إلѧѧى أي مѧѧن ھѧѧذه الأوضѧѧاع یرجѧѧع ھѧѧذا التمثѧѧال ؛ ویمكѧѧن عѧѧرض ھѧѧذه 

 –محѧل الدراسѧة  –الأوضاع التي تمثل أفرودیتي نصف عاریѧة لѧیمكن مقارنتھѧا بالتمثѧال 
  -:ي الذي یمكن تسمیتھ نموذج المتحف المصري على النحو التال

ویمثل أفرودیتى واقفة بمفردھا تتجѧھ  )٢٠() ٦صورة رقم ( نموذج أفرودیتي من آرلیس  -
برأسھا ناحیة الیسار وتستند على ذراعھا الأیسر ؛ حیث یجتمع الرداء علѧى دعامѧة تسѧتند 
ً لتشبھ ھذه الوقفѧة نمѧوذج  الربة علیھا ، بینما تثني القدم الیمنى عند الركبة إلى الوراء قلیلا

تحف المصري ، أما عن طریقة نحت شعر الرأس في نموذج آرلیس فھѧو مقسѧوم عنѧد الم
المنتصف ویعقد إلى خلف الرأس في ھیئѧة بوكلѧة ، الأمѧر الѧذي یؤكѧد أن نمѧوذج المتحѧف 

رغѧم فقѧدان رأس نمѧوذج المتحѧف  –المصري لا یتشابھ علѧى الإطѧلاق مѧع ھѧذا النمѧوذج 
( نسدل أعلى ظھѧر نمѧوذج المتحѧف المصѧري ویشیر إلى ذلك بقایا الشعر الم –المصري 

صѧورة رقѧم ( مѧوذج المتحѧف المصѧري ، فضلا عن حركѧة الأیѧدي فѧي ن)  ٤صورة رقم 
والتي تختلف تماما مѧع نمѧوذج آرلѧیس ؛ فالأیѧدي فѧي نمѧوذج المتحѧف المصѧري علѧى ) ١

الأرجح تتجھ لأعلѧى لتمسѧك بخصѧلات الشѧعر المنسѧدل علѧى الجѧانبین وإلѧى الخلѧف بینمѧا 
كة الأیدي في نموذج آرلیس فھي متباعدة عن بعضھا البعض مقارنة بنموذج المتحѧف حر

  .المصري 
وھѧѧو نمѧѧوذج تقѧѧف فیѧѧھ أفرودیتѧѧي )  ٢١() ٧صѧѧورة رقѧѧم ( نمѧѧوذج أفرودیتѧѧي مѧѧن كѧѧابوا  -

بالوضѧع الجѧانبي وتتجѧھ برأسѧھا ناحیѧة الیسѧѧار ، وشѧعر رأسѧھا معقѧود خلѧف الѧرأس علѧѧى 
ا النموذج لا یتشابھ مع نموذج المتحف المصѧري مѧن نѧواحي ھیئة بوكلة ؛ وبناءً علیھ فھذ

شتى منھا الوقفة أو حركة الأیѧدي أو طریقѧة تصѧفیف أو نحѧت الشѧعر ولا یتشѧابھ معѧھ إلا 
  .في تصویر الربة واقفة نصف عاریة 

وفیѧѧѧھ تقѧѧѧف الربѧѧѧة فѧѧѧي وضѧѧѧع  )٢٢() ٨صѧѧѧورة رقѧѧѧم ( نمѧѧوذج أفرودیتѧѧѧي مѧѧѧن أوسѧѧѧتیا  -
على وتمیل بھا إلى الیسار قلیلا وترفع یѧدھا الیسѧرى المواجھة ؛ حیث تتجھ برأسھا لأ

لأعلى بینما تنسدل یѧدھا الیمنѧى لأسѧفل ینطѧوي علیھѧا طѧرف الھیمѧاتیون الѧذي یغطѧي 
  .الجزء السفلي من الربة 

                                                        
ً بمتحف اللوفر ، راجع  )٢٠(   :عثر علیھ یزین المسرح الروماني بآرلیس ومحفوظ حالیا

Furtwangler , A ., : Masterpieces of Greek Sculpture, ( Chicago Uni . Press , 1964 ) , p.320 , 
fig.130 .   

  :حفوظ بمتحف نابولي راجع عثر علیھ یزین أمفیثیاتر كابوا والآن م )٢١(
 Furtwangler , A ., : op.cit., p.386,fig.390   

عثر على ھذا النموذج في أوستیا ومحفوظ في المتحف البریطاني ، ویѧرجح أن ھѧذا النمѧوذج نسѧخة  )٢٢(
  :رومانیة لأصل من صنع براكستیلیس ، راجع 

Bignamini , I . ,:” The Campo Iemini Venus Rediscovered “ , The Burlington Magazine 136 ( 
1994 ) , 548 – 52 ;  Furtwangler, op.cit.,p.319 .     
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جدیر بالѧذكر أن ثقѧل التمثѧال یقѧع علѧى القѧدم الیمنѧى بینمѧا القѧدم الیسѧرى تتراجѧع  
ذا یبدو جلیا أن ھذا النموذج یختلف تمامѧا عѧن نمѧوذج وھك. للوراء مع انثناءة عند الركبة 

  المتحف المصري من حیث توزیع الثقل أو وضع الیدین أو مكان تجمع ثنیات الھیماتیون 
وھو یمثل الربѧة واقفѧة تتجѧھ برأسѧھا  )٢٣() ٩صورة رقم ( نموذج أفرودیتي من میلوس  -

لقѧѧدم الیسѧѧرى للخلѧѧف قلѧѧیلا مѧѧع ناحیѧѧة الیسѧѧار وترتكѧѧز علѧѧى السѧѧاق الیمنѧѧى بینمѧѧا تتراجѧѧع ا
إنثنѧѧاءة عنѧѧد الركبѧѧة ؛ وبھѧѧذه الوقفѧѧة یختلѧѧف نمѧѧوذج میلѧѧوس تمامѧѧا عѧѧن نمѧѧوذج المتحѧѧف 

بالإضѧѧافة إلѧѧى أن طریقѧѧة نحѧѧت الشѧѧعر فѧѧي میلѧѧوس مماثلѧѧة  –محѧѧل الدراسѧѧة  –المصѧѧري 
    .لنموذج كابوا ویزید عنھ فقط في عصابة الرأس التي تعلو رأس أفرودیتي 

- ѧѧѧوذج أفرودیتѧѧѧادومین نمѧѧѧي أنAnadyomene  نѧѧѧا مѧѧѧة لتوھѧѧѧي خارجѧѧѧة وھѧѧѧل الربѧѧѧوتمث
الحمѧѧام وتمسѧѧك بѧѧبعض خصѧѧلات شѧѧعرھا المسترسѧѧل بكلتѧѧى یѧѧدیھا المرفѧѧوعتین لأعلѧѧى ، 
ً مѧѧا تصѧѧور الیѧѧد الیمنѧѧى ترتفѧѧع قلѧѧیلا عѧѧن الیѧѧد الیسѧѧرى ، جѧѧدیر بالѧѧذكر أن شѧѧعر  وغالبѧѧا

علѧѧى كتفیھѧا مѧѧن  أفرودیتѧي فѧѧي ھѧذا النمѧѧوذج نحѧت فѧѧي شѧكل جѧѧدائل طویلѧة بعضѧѧھا ینѧزل
الأمѧѧѧام والѧѧѧبعض الآخѧѧѧر ینѧѧѧزل علѧѧѧى الرقبѧѧѧة مѧѧѧن الخلѧѧѧف ، وھѧѧѧذا النمѧѧѧوذج صѧѧѧورت فیѧѧѧھ 

أو نصѧѧف عاریѧѧة ، والنمѧѧاذج التѧѧي تمثѧѧل أفرودیتѧѧي أنѧѧادومین نصѧѧف  )٢٤(أفرودیتѧѧي عاریѧѧة
ھѧذا النمѧوذج عبѧارة عѧن  )٢٥()١٠صѧورة رقѧم   ( عاریة متعددة ، أھمھا نموذج الفاتیكان 

ظ بمتحѧف الفاتیكѧان وتقѧف فیѧھ الربѧة نصѧف عاریѧة تمسѧك یكلتѧى تمثال من الرخѧام محفѧو
یѧѧدیھا جѧѧدیلتیھا وترتكѧѧز علѧѧى سѧѧاقھا الیسѧѧرى بینمѧѧا تتراجѧѧع القѧѧدم الیمنѧѧى للѧѧوراء قلѧѧیلا مѧѧن 
انثناءة عند الركبة ، ویلاحظ ارتفѧاع الیѧد الیمنѧى قلѧیلا عѧن الیѧد الیسѧرى ، كمѧا یلاحѧظ أن 

                                                        
 ١٥٠عثر علبѧھ فѧي جزیѧرة میلѧوس ومحفѧوظ الآن فѧي متحѧف اللѧوفر ببѧاریس ویѧؤرخ بحѧوالي عѧام ) ٢٣(

  :م ، لمزید من التفاصیل راجع .ق
Farnell , L., : The Cults of Greek States , ( Oxford , 1896 ) , p.722 ;  

p.9, fig.1  Fullerton ,M.D.,: Greek Art , (Cambridge Uni. Press, 2000 ) ,  
Pollit,J., :op.cit., p.167 , fig. 172 . 

وھذا النموذج صورت فیھ الربة عاریة تمامѧا وترفѧع كلتѧا یѧدیھا لتمسѧك بѧأطراف شѧعرھا تجففѧھ إثѧر ) ٢٤(
مѧوذج متعѧѧددة ؛ أھمھѧا تمثѧال رخѧامي محفѧوظ بѧالمتحف المصѧѧري خروجھѧا مѧن الحمѧام والأمثلѧة لھѧذا الن

سیأتي ذكره بعد قلیѧل ، كمѧا نفѧذ الطѧراز نفسѧھ فѧي مѧادة البرونѧز وھنѧاك مجموعѧة لا  ٢٧٤٥٤تحت رقم 
سѧم ،  ١٦یبلغ ارتفاعھ  ٢٧٦٤٧بأس بھا محفوظة بالمتحف المصري أھمھا تمثال لھا محفوظ تحت رقم 

 =اریѧѧѧة فѧѧѧي مѧѧѧادة التراكوتѧѧѧا ویزخѧѧѧر المتحѧѧѧف الیونѧѧѧاني الرومѧѧѧانيكمѧѧѧا صѧѧѧورت أفرودیتѧѧѧي أنѧѧѧادومین ع
بالإسѧكندریة بأمثلѧة عدیѧѧدة للنمѧوذج مѧن مѧѧادة التراكوتѧا منھѧا مثѧѧال محفѧوظ بحجѧرة التنѧѧاجرا تحѧت رقѧѧم =

  :، لمزید من التفاصیل راجع  ٢٤٤٩٥
`Hoff , D ., : Hellenistic Statues of Aphrodite , ( New York , 1978 ) , pp.48 – 50 ; Bieber , M . , 
: The Sculpture of Hellenistic Age , (New York , 1955 ) , pp.89 – 90 ; Edgar,M.C.C.,: 
Catalogue General des Antiquites Egyptiennes du Musee du Caire, Greek Bronzes , ( Otto 
Zeller Verlag- Osnabruck, 1973 ) ,p.5 , pl . 11 ; Seif el Din , M ., : “ La petite plastique en 
fainence du Musee Greco – Romain d’A;exandrie “ BCH , 118 , p.301 . 

 
)25( Jentel , M . O . , : op . cit. ,fig . 667 
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الیمین وكأنھا تنظر إلى خطواتھѧا ممѧا یѧوحي  الربة في ھذا التمثال تنظر إلى أسفل صوب
بحیویة وحركة التمثال وساعد على ھذا الأمر تنفیذ الجزء السفلي لھا خاصة القѧدم الیمنѧى 

، أو  )٢٦(التѧѧي ترتكѧѧز علѧѧى الأرض بѧѧأطراف الأصѧѧابع فقѧѧط  ، وكѧѧذلك نمѧѧوذج كوبنھѧѧاجن
  .      )٢٨(فنیة مختلفة ، وثمة أمثلة متعددة لھذا النموذج في أعمال  )٢٧(نموذج لیننجراد 

وبدراسѧѧѧة النمѧѧѧاذج المختلفѧѧѧة السѧѧѧابقة والتѧѧѧي تѧѧѧم عرضѧѧѧھا والتѧѧѧي صѧѧѧورت فیھѧѧѧا   
یتبѧین  -موضѧوع البحѧث  –أفرودیتي نصف عاریة ومقارنتھا بنمѧوذج المتحѧف المصѧري 

أن نموذج المتحف المصري على الأرجح ھو نموذج أفرودیتي أنادومین على الѧرغم مѧن 
ھѧذا النمѧوذج إلا أن خصѧلات شѧعر الربѧة المتبقیѧة علѧى كتفیھѧا فقѧدان رأس أفرودیتѧي فѧي 

مѧѧن الخلѧѧف مѧѧع ارتفѧѧاع عضѧѧد الیѧѧد الیمنѧѧى عѧѧن الیسѧѧرى ، وتصѧѧویر أفرودیتѧѧي فѧѧي ھѧѧذا 
ً  )٢٩(النموذج یتشابھ إلى حد كبیر مع تمثال لأفرودیتي بمصѧاحبة الѧدرفیل والمحفѧوظ أیضѧا

وقفѧѧة وموضѧѧع الارتكѧѧاز ویمكѧѧن مقارنѧѧة ال) ٣٠()  ١١صѧѧورة رقѧѧم  ( بѧѧالمتحف المصѧѧري 
ووضع الیدین في كل من التمثالین ، الأمر الذي یرجح أن نمѧوذج المتحѧف المصѧري ھѧو 
نموذج أفرودیتي أنѧادومین الѧذي یعبѧر عѧن خѧروج الربѧة مѧن الحمѧام ، ویѧرجح أن الفنѧان 
عبѧѧر بھѧѧذا التمثѧѧال المجموعѧѧة عѧѧن لحظѧѧة اسѧѧتعداد الربѧѧة لعملیѧѧة التѧѧزین بعѧѧد الانتھѧѧاء مѧѧن 

ام ؛ فھي خارجة لتوھا مѧن حمامھѧا وقامѧت بسѧتر نفسѧھا بالھیمѧاتیون الѧذي یغطѧي الاستحم
الجѧѧزء السѧѧفلي منھѧѧا وتمسѧѧك بѧѧأطراف شѧѧعرھا المسترسѧѧل وتشѧѧیر لإیѧѧروس بنظرھѧѧا أن 
یعطیھا أدوات الزینة من الصندوق الذي یحملھ بین یدیھ ویتطلع للربة لیقѧوم علѧى خѧدمتھا 

  .في ھذا الأمر 
ً ھذا ، ویعتبر تصویر إ   یروس بھذه الكیفیة مع أفرودیتي في ھذا النمѧوذج تصѧویرا

ً من نوعھ فلم نعثѧر علѧى تمثѧال مجموعѧة مѧن الرخѧام أو البرونѧز یجمѧع بینھمѧا بھѧذه  فریدا
                                                        

)26(  Ibid. , fig . 672 . 
)27(   Ibid. , fig . 679 .  

صورت أفرودیتي أنادومین نصف عاریѧة كتماثیѧل رخامیѧة أو برونزیѧة كمѧا صѧورت فѧي التراكوتѧا  )٢٨(
  . Jentel , M . O . , : op . cit. ,figs 667 – 687: وعلى العملة ، راجع 

ربما یمثل الدرفیل البیئة البحریة التي نشأت فیھ ومنھا خرجت أفرودیتي أو ربما كمѧا یѧذكر الѧبعض  )٢٩(
  :یروس وأن الشكل الرئیسي الذي صور بمصاحبة أفرودیتي ھو إیروس ، راجع أنھ بدیل إ

Gardener, E.A., : A Handbook of Greek Sculpture , ( London , 1924 ) , p.69 .   
، ویѧѧرجح عثѧѧوره فѧѧي ٢٧٤٥٤ھѧѧو تمثѧѧال مѧѧن الرخѧѧام بیѧѧع إلѧѧى المتحѧѧف المصѧѧري ومحفѧѧوظ بѧѧھ تحѧѧت رقѧѧم  )٣٠(

سѧم ، وفیѧھ تقѧف أفرودیتѧي عاریѧة تمامѧا وتنظѧر ناحیѧة الیمѧین وتمسѧك بخصѧلات  ٨٨الإسكندریة ویبلغ ارتفاعѧھ 
ً ؛ وتقف  شعرھا بكلتى یدیھا ، تستند على قدمھا الیسرى بینما تثنى الساق الیمنى عند الركبة وتتراجع للوراء قلیلا

خرجѧت = =يالѧذمѧع الصѧخرة البحر الربة على صخرة وغلى جوار قدمیھا درفیѧل الѧذي ربمѧا یمثѧل أو یرمѧز
منھ الربة لتوھا ثم تجفف خصلات شعرھا الذي ینسدل على كتفیھا من الأمѧام والخلѧف ، عوامѧل التشѧابھ 

تѧѧتلخص فѧѧي وضѧѧع الیѧѧدین وانقسѧѧام الشѧѧعر واسترسѧѧالھ مѧѧع  –قیѧѧد الدراسѧѧة  –بѧѧین ھѧѧذا التمثѧѧال والنمѧѧوذج 
أفرودیتѧي أنѧادومین عاریѧة الارتكاز على القدم الیسرى وانثناء الیمنى ، لمزید من التفاصѧیل عѧن نمѧوذج 

  :مع الدولفین راجع 
Edgar , M .C.,: Greek Sculpture.,pp.11-12,pl.VI,27454 .  
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ً نمѧѧوذج مѧѧن التراكوتѧѧا  ( الكیفیѧة ؛ ومѧѧن حسѧѧن الطѧѧالع أنѧѧھ یوجѧѧد بѧالمتحف المصѧѧري أیضѧѧا
مѧѧن حیѧѧث  –موضѧѧوع الدراسѧѧة  –قریѧѧب الشѧѧبھ بالتمثѧѧال الرخѧامي  )٣١()  ١٢صѧورة رقѧѧم 

ً صѧندوق الزینѧة  تصویر أفرودیتي أنѧادومین ووضѧع إیѧروس إذ یقѧف ناحیѧة الیسѧار حѧاملا
؛ الاخѧѧتلاف الوحیѧѧد بѧѧین التمثѧѧالین ھѧѧو تصѧѧویر )  ١٣صѧѧورة رقѧѧم ( ویتطلѧѧع لأفرودیتѧѧي 

 ً ثѧال ثمة ملاحظة أنھ بمقارنѧة تمثѧال التراكوتѧا بالتم. الربة في تمثال التراكوتا عاریة تماما
  .الرخامي فاقد الرأس یرجح أن التمثال الرخامي ھو لأفرودیتي أنادومین 

جѧѧدیر بالѧѧذكر أن العمѧѧل الفنѧѧي الѧѧذي بѧѧین أیѧѧدینا معلѧѧوم تاریخѧѧھ مѧѧن خѧѧلال الѧѧنقش   
  -:وھو على النحو التالي  الموجود على قاعدة التمثال

  
ЄС СС 

 
ЄСЄBС ЄСЄ С 

ЄЄСЄЄ 
LIZ   ω     

 
   

   
   
   

) )    
 

  -:ویمكن ترجمة ھذا النص على النحو التالي 
  لإمبراطور قیصرنیابة عن ا

  تیتوس أیلیوس ھادریانوس
  أنطونینوس أغسطس بیوس

  بیتیخون بن بیبیروس) أھداه ( قدمھ 

                                                        
سѧѧم عثѧѧر علیѧѧھ فѧѧي مغاغѧѧة ومحفѧѧوظ بѧѧالمتحف  ٢١تمثѧѧال مجموعѧѧة مѧѧن التراكوتѧѧا یبلѧѧغ ارتفاعѧѧھ  )٣١(

ئѧة الآثѧار جѧدیر بالѧذكر أنѧھ أسѧفرت حفѧائر ھی. ویѧؤرخ بالعصѧر الرومѧاني  ٦٠٦٤١المصري تحت رقم 
المصریة بتل أبو بللو في محافظة البحیرة في السѧبعینیات مѧن القѧرن المنصѧرم عѧن عѧدد لا بѧأس بѧھ مѧن 
التماثیل المصغرة لأفرودیتي أنادومین نصف عاریة من مادة التراكوتا ؛ وتؤرخ بالعصѧر الرومѧاني ممѧا 

التفاصیل عن حفائر كوم أبѧو  یؤكد انتشار عبادة أفرودیتي في مصر خلال العصر الروماني ، لمزید من
أضѧѧواء جدیѧѧدة علѧѧى موقѧѧع أبѧѧو بللѧѧو الأثѧѧري ، مجلѧѧة جمعیѧѧة : أحمѧѧد عبѧѧد القѧѧادر الصѧѧاوي : بللѧѧو راجѧѧع 

  .    ٣٢ – ٧، ص ص  ٢٠٠٠الآثاریین العرب ، العدد الأول ، القاھرة ، 
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  )من حكمھ(في غرة شھر توت من السنة السابعة عشرة 
یمكѧن قѧѧراءة عѧدة أمѧѧور مѧѧن خѧلال ثنایѧѧا ھѧذا الѧѧنص ؛ أھمھѧѧا أن ھѧذا العمѧѧل الفنѧѧي 

 ١٣٨( ر الروماني أنطونینوس بیѧوس یرجع إلى السنة السابعة عشرة من حكم الإمبراطو
ً وثراءً فѧي فѧن النحѧت ؛  ١٥٤أي في عام ) م   ١٦١ – م وھي الفترة التي شھدت نضوجا

كمѧا یتمیѧѧز فѧن النحѧѧت خѧلال ھѧѧذه الفتѧرة بالانتقѧѧال مѧن الكلاسѧѧیكیة التѧي میѧѧزت فѧن النحѧѧت 
إلѧѧѧى السѧѧѧمة التعبیریѧѧѧة التѧѧѧي میѧѧѧزت العصѧѧѧر ) م  ١٣٨ – ١١٧( خѧѧѧلال عصѧѧѧر ھادریѧѧѧان 

وھذا ما ینطبق علѧى الѧرابط النفسѧي والمعنѧوي الѧذي یѧربط بѧین أفرودیتѧي  )٣٢(لأنطونینيا
وإیѧѧروس مѧѧن خѧѧلال تطلѧѧع إیѧѧروس لأفرودیتѧѧي والمѧѧتفحص لملامѧѧح إیѧѧروس یلحѧѧظ السѧѧمة 

  التعبیریة التي تمیز بھا العصر الأنطونیني 
ذاتѧھ  ویمكن القول أن ھذا العمل الفني یجمع بین الكلاسیكیة من ناحیة الموضوع 

أمѧا عѧن اسѧتدارة . والتعبیریة كسمة أساسیة من السمات الفنیة للنحت خѧلال ھѧذه المرحلѧة 
الحدقѧѧة مѧѧع تحدیѧѧد إنسѧѧان العѧѧین فھѧѧي سѧѧمة أساسѧѧیة مѧѧن سѧѧمات فѧѧن النحѧѧت خѧѧلال العصѧѧر 

  .وھذا ما تتمیز بھ عیون إیروس في ھذا العمل الفني  )٣٣(الأنطونیني
أو قربѧѧѧان  ex votoیل النѧѧѧذر یشѧѧѧیر الѧѧѧنص كѧѧѧذلك أن التمثѧѧѧال ھѧѧѧو علѧѧѧى سѧѧѧب  

للإمبراطѧѧور مѧѧن شѧѧخص یѧѧدعى بیتیخѧѧون بѧѧن بیبѧѧروس ولا یمكѧѧن أن نسѧѧتنج جنسѧѧیة ھѧѧذا 
الرجل أو وظیفتھ فلم یعد للأسماء دلالة على الجنسیة خلال ھذه المرحلة التاریخیѧة فضѧلا 
 عن أن النص لم یذكر وظیفة ھذا الرجل ویبدو أنھ من الطبقة الثریѧة یشѧیر إلѧى ذلѧك مѧادة

والنص یشیر أن ھذا الشخص قدمھ أو كرسѧھ مѧن أجѧل أو . الرخام وجودة الصقل للتمثال 
نیابة عن الإمبراطور ومن ثم فالتمثال على الأرجح قدم كنذر أو ربما یفسر أنѧھ قѧدم علѧى 
سبیل الھدیة للإمبراطور لیزین بھ قصره أو حدیقتھ ؛ وفي حقیقة الأمر فإن النص یحتمѧل 

  . من المؤكد أن ھذا التمثال لم یكن للعبادة  المعنیین ، غیر أنھ
فقѧѧد كانѧѧت تماثیѧѧل عبѧѧادة أفرودیتѧѧي فѧѧي مصѧѧر الرومانیѧѧة نѧѧادرة والأكثریѧѧة كانѧѧت 
لتѧѧزیین المنѧѧازل والقصѧѧور وللتقѧѧدیم كقѧѧرابین فتماثیѧѧل عبѧѧادة أفرودیتѧѧي یجѧѧب أن یتضѧѧمن 

الإلھیѧة ولیسѧت یشیر إلى قوتھا في العالم أو إلى روحھѧا  )٣٤(تصویر الربة إشارة أو رمزا
                                                        

مѧѧѧیلادي ، النحѧѧѧت الرومѧѧѧاني مѧѧѧن البѧѧѧدایات الأولѧѧѧى وحتѧѧѧى نھایѧѧѧة القѧѧѧرن الرابѧѧѧع ال: عزیѧѧѧزة سѧѧѧعید  )٣٢(
  .  ١٥٥ – ١٢٤، ص ص  ٢٠٠٤الإسكندریة ، 

  .  ١٥٣النحت الروماني ، ص : عزیزة سعید  )٣٣(
اتفق العلماء أن تماثیل عبادة أفرودیتي تمثѧل الربѧة بѧالحجم الطبیعѧي مѧن ناحیѧة كمѧا یجѧب أن تمسѧك  )٣٤(

الذھبیة التѧي ألقѧت بھѧا بأحد الرموز الدالة علیھا من ناحیة أخرى مثل التفاحة وھي ترمز لقصة التفاحات 
ربة الشقاق إیریس في الحفل الأسطوري لزواج بیلیѧوس وثیتѧیس وحكѧم لھѧا الأمیѧر الطѧروادي بѧاریس ، 
كما یفسرھا البعض بأن التفاحة ھي بمثابة رمزا للخصوبة والنماء والربѧة ھѧي المانحѧة لھمѧا ، أو تمسѧك 

كرسѧѧي ھѧي رمѧѧز للتجѧدد أو تجلѧѧس علѧى بطѧائر  الیمѧѧام وھѧو رمѧѧز للخصѧوبة أیضѧѧا ، او تمسѧك بالحیѧѧة و
  :العرش ربما رمزا لكونھا ملكة السماء والأرض ، لمزید من التفاصیل راجع 

 Farnell , op.cit., p.683f. ; Graves , R., : op.cit., pp .28 – 32 ;    
Carpenter , T. H ., : op .cit . , fig.90 – 92 , 107 , 288 , 290 . 
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ھذا من ناحیة ، وحجѧم نمѧوذج المتحѧف المصѧري وھѧو أقѧل  )٣٥(فقط كرمز للحب البشري
ً للعبادة ، بالإضافة إلѧى أن  –سم  ١١٩ –من الحجم الطبیعي  ً إلى كونھ تمثالا لا یشیر أبدا

ً مѧن مظѧاھر الحیѧاة الیومیѧة بمعنѧى أن الموضѧوع  موضوع العمل الفنѧي إنمѧا یمثѧل مظھѧرا
مѧѧن سѧѧیدات المجتمѧѧع تخѧѧرج مѧѧن حمامھѧѧا وتسѧѧتعد لعملیѧѧة التѧѧزین وتحمѧѧل لھѧѧا  یمثѧѧل سѧѧیدة

خادمتھا صندوق الزینѧة ، ربمѧا نقѧل ھѧذا المشѧھد الحیѧاتي فѧي ھѧذا العمѧل الفنѧي واسѧتبدلت 
السѧѧیدة بنمѧѧوذج الجمѧѧال الأنثѧѧوي أفرودیتѧѧي ، كمѧѧا اسѧѧتبدلت الخادمѧѧة بѧѧإیروس المصѧѧاحب 

  .    لأفرودیتي في معظم أحوالھا 
  ѧال أما عѧھ التمثѧدم فیѧذي قѧام الѧام  –م  ١٥٤ –ن العѧذا العѧاذا ھѧتنتاج لمѧیمكن اسѧف

علѧѧى وجѧѧھ الخصѧѧوص ؛ فالتѧѧاریخ یشѧѧھد لعصѧѧر أنطونینѧѧوس بیѧѧوس فѧѧي مصѧѧر بالسѧѧكینة 
ممѧا  -نجھѧل أسѧبابھا  -م   ١٥٣والھدوء والسلام إلا من ثورة من أھѧالي الإسѧكندریة عѧام 

زارھا بعد ذلك وشѧید بھѧا مضѧمار سѧباق الخیѧل  أثار نقمة الإمبراطور على المدینة إلا أنھ
عنѧد طرفѧي الشѧارع الرئیسѧي الѧذي " القمѧر " و " الشѧمس " الھیبودروم كما شѧید بѧوابتي 

، الشѧاھد أنѧھ ربمѧا قѧدم لѧھ ھѧذا التمثѧال مѧن  )٣٦(كان یجتاز المدینة من الجنوب إلى الشمال
ً شخصѧѧیة مھمѧѧة مѧѧا عنѧѧد زیارتѧѧھ لمصѧѧر فѧѧي محاولѧѧة لاسترضѧѧائھ وخطѧѧب و ده أو عرفانѧѧا

  .بالمنشآت المعماریة السالفة الذكر 
أمѧر آخѧѧر یمكѧѧن أن یكѧѧون إجابѧة لسѧѧؤال قѧѧد یتبѧѧادر للѧذھن وھѧѧو لمѧѧاذا یقѧѧدم  تمثѧѧال   

لأفرودیتي وإیروس على وجھ الخصوص كنѧذر أو ھدیѧة للإمبراطѧور أنطونینѧوس بیѧوس 
زوجѧѧѧات ، ربمѧѧѧا مفѧѧѧاد ذلѧѧѧك أنѧѧѧھ خѧѧѧلال العصѧѧѧر الأنطѧѧѧونیني نحتѧѧѧت الملامѧѧѧح الشخصѧѧѧیة ل

الأبѧѧѧاطرة علѧѧѧى نمѧѧѧط المعبѧѧѧودات الإغریقیѧѧѧة واللائѧѧѧى نحѧѧѧت لھѧѧѧن تماثیѧѧѧل خѧѧѧلال العصѧѧѧر 
الكلاسѧѧیكي وربمѧѧا مرجѧѧع ذلѧѧك ھѧѧو تѧѧأثر زوجѧѧات الأبѧѧاطرة خѧѧلال العصѧѧر الأنطѧѧونیني 

؛ فقѧد  )٣٧()م  ١٣٨ – ١١٧( بالثقافة الھیلینیة والعѧودة للكلاسѧیكیة التѧي أرسѧاھا ھادریѧان 
بیوس فاوستینا الكبرى على الѧنمط نفسѧھ الѧذي نحѧت علیѧھ نحت تمثال لزوجة أنطونینوس 

م وذلѧك مѧن خѧلال الجدیѧة . تمثال الربة دیمیتر الأصلي والذي نفذ خلال القѧرن الرابѧع ق 
، كمѧѧѧا أن الملابѧѧѧس الخفیفѧѧѧة والعѧѧѧري لتمثѧѧѧال  )٣٨(فѧѧѧي الملامѧѧѧح وتسѧѧѧریحة الشѧѧѧعر نفسѧѧѧھا

                                                        
، ) دراسѧة تحلیلیѧѧة ( دة أفرودیتѧѧي فѧي مصѧѧر فѧي العصѧѧرین البطلمѧي والرومѧѧاني عبѧا: بھیѧة شѧѧاھین  )٣٥(

  .  ٣٦، ص  ٢٠٠١جامعة المنیا ،  –مجلة الآداب والعلوم الإنسانیة ، العدد الأربعون ، كلیة الآداب 
من تѧاریخ الحضѧارة المصѧریة ، ) م  ٢٨٤ –م .ق ٣٠( مصر في عصر الرومان : إبراھیم نصحي  )٣٦(

ѧѧر الیونѧѧر العصѧѧة مصѧѧاني ، مكتبѧѧد الثѧѧلامي ، المجلѧѧر الإسѧѧاني والعصѧѧاھرة اني والرومѧѧدون( ، القѧѧب= 
مصѧѧر مѧѧن الإسѧѧكندر الأكبѧѧر إلѧѧى الفѧѧتح العربѧѧي ، الأنجلѧѧو : ؛ مصѧѧطفى العبѧѧادي  ١٢١، ص ) تѧѧاریخ =

  .   ١٨٥، ص  ١٩٧٥المصریة ، القاھرة ، 
مبراطوریѧѧة فѧѧي كافѧѧة المجѧѧالات الѧѧدلیل علѧѧى ذلѧѧك الصѧѧبغة الكلاسѧѧیكیة التѧѧي صѧѧبغ بھѧѧا ھادریѧѧان الإ )٣٧(

وخاصة فن النحت لدرجة أن صورت زوجت سابینا على نمѧط وأسѧلوب كالیمѧاخوس قѧرب نھایѧة القѧرن 
  . م .الخامس ق 

)38(  Heintze , H. V., : The Herbert History of Art and Architecture , Roman Art , ( The Herbert 
Press , Ltd, London , 1990 ) , p.165 . 
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ѧر الأنطѧلال العصѧخ خѧد نسѧیكي قѧت أفرودیتي خلال العصر الكلاسѧر ونقلѧو الآخѧونیني ھ
ملامح أفرودیتي من التمثال لتكون ملامح خاصة لزوجات الأباطرة آنذاك ؛ وقد صѧورت 

 ١٦١( فاوسѧتینا الصѧغرى زوجѧة مѧاركوس أوریلیѧوس  –على سبیل المثال لا الحصر  –
علѧѧѧى غѧѧѧرار تمثѧѧѧال أفرودیتѧѧѧي كنیѧѧѧدوس لبراكسѧѧѧتیلیس بینمѧѧѧا أضѧѧѧیف لتمثѧѧѧال ) م  ١٨٠ –

ً عѧѧن إضѧѧافة إیѧѧروس إلѧѧى فاوسѧѧتینا الصѧѧغرى  عبѧѧاءة تغطѧѧي الجѧѧزء السѧѧفلي للتمثѧѧال فضѧѧلا
ھѧѧذا الأمѧѧر یѧѧدل دلالѧѧة قاطعѧѧة علѧѧى إعجѧѧاب زوجѧѧات الأبѧѧاطرة .  )٣٩(جѧѧوار سѧѧاقھا الأیسѧѧر

بالثقافة الھیلینیة وخاصة بالمعبودات الإغریقیة وصѧورن بملامحھѧن فѧي تماثیѧل رسѧمیة ، 
مѧع إیѧروس للإمبراطѧور أنطونینѧوس ومن ثم یغلب على الظن أن تقدیم تمثѧال لأفرودیتѧي 

لا نسѧتطیع أن ورغم ذلك . بیوس جاء من ھذه الناحیة المعرفیة بشغف زوجتھ بھذا الأمر 
ھو لزوجة الإمبراطور فѧي ظѧل فقѧدان رأس التمثѧال  –موضوع البحث  –نؤكد أن التمثال 

.  
بالإضѧѧѧافة لشѧѧѧغف زوجѧѧѧات الأبѧѧѧاطرة خѧѧѧلال العصѧѧѧر الأنطѧѧѧونیني بѧѧѧالمعبودات   

قیة وخاصѧة أفرودیتѧي فѧإن ھѧذا العصѧر أیضѧا قѧد شѧھدت الإمبراطوریѧة الرومانیѧة الإغری
خلالھ حركѧة فنیѧة دائبѧة مѧن فنѧاني أفرودیسѧیا بسѧاحل آسѧیا الصѧغرى ؛ حیѧث شѧھدت ھѧذه 
المدینة مدرسة فنیة مزدھرة في مجѧال النحѧت خѧلال القѧرنین الثѧاني والثالѧث المیلادیѧین ، 

 )٤٠(میѧѧѧع أنحѧѧѧاء الإمبراطوریѧѧѧة خѧѧѧلال ھѧѧѧذه الفتѧѧѧرةوجѧѧѧاب تلامیѧѧѧذ ھѧѧѧذه المدرسѧѧѧة الفنیѧѧѧة ج
وبطبیعة الحال كان لتماثیل أفرودیتي بجمیع أشكالھا وأوضاعھا النصѧیب الأكبѧر مѧن ھѧذه 
الحركة الفنیة الذائعة الصیت ؛ إذ من المعلوم أن أفرودیتي كانت الربة الرئیسیة والحامیѧة 

ل ھѧѧذه الفتѧѧرة مѧѧا شѧѧھدتھ ، ومѧѧن ثѧѧم شѧѧھدت مصѧѧر بطبیعѧѧة الحѧѧال خѧѧلا )٤١(لھѧѧذه المدینѧѧة
الولایات الرومانیة الأخرى من ھجѧرة فنѧاني أفرودیسѧیا إلیھѧا مѧن ازدھѧار فѧي فѧن النحѧت 

  .وعلو شأن أفرودیتي في مصر خلال القرنین الثاني والثالث المیلادیین 
ولعل انتشار زخرفة الصدفة فѧي مصѧر خѧلال القѧرن الثѧاني المѧیلادي یعبѧر عѧن  

، وكمѧѧا ھѧѧو معلѧѧوم رمزیѧѧة الصѧѧدفة التѧѧي   )٤٢(ھѧѧذا العصѧѧر  ذیѧوع صѧѧیت أفرودیتѧѧي خѧѧلال
مѧѧن الأمثلѧѧة الرائعѧѧة تعبѧѧر عѧѧن مѧѧیلاد الربѧѧة مѧѧن زبѧѧد البحѧѧر مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذه الصѧѧدفة ، و

لزخرفة الصѧدفة فѧي المبѧاني الرومانیѧة المكتشѧفة فѧي مصѧر ، والتѧي تѧرجح الدراسѧة أنھѧا 
صѧѧف القѧѧرن الثѧѧاني ترمѧѧز لأفرودیتѧѧي وجودھѧѧا فѧѧي المنѧѧزل الجنѧѧائزي الѧѧذي یѧѧؤرخ بمنت

                                                        
)39(  Heintze , H. V., : op .cit ., pl.153 .  
)40( Robertson , M . , : A Shorter History of Greek Art , ( Cambridge Uni. Press, 1981 ) , p.208 . 

كشف عن العدید من الأعمال النحتیة لأفرودیتي وغیرھا في الحفائر التي أجریت في أفرودیسѧیا فѧي  )٤١(
  :الماضي لمزید من التفاصیل راجع السبعینیات من القرن 

Erim , K . T . , : Aphrodisias Excavations , Bulletin 75 – 1 , Dec. 1975 , p.3f ; Ridgway , B . S 
., : The Archaic Style in Greek Sculpture , ( New Jercy ,  Princeton Uni . Press , 1977 , ) , p.153 
,n.3 .  

)42( Lindsay , J . , : Leisure and Pleasure in Roman Egypt , ( London , 1965 ) , pp . 219 – 220 .  
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ً إیزیѧѧدورا  ،  )٤٣(بتونѧѧا الجبѧѧل  -ھبѧѧة إیѧѧزیس  –المѧѧیلادي للفتѧѧاة ذات الخمسѧѧة عشѧѧر ربیعѧѧا
،  )٤٤(ولعل ھذه الفتاة عندما غرقت في النیل قѧد أصѧبحت حوریѧة مѧن حوریѧات أفرودیتѧي

أو زخرفѧѧة الصѧѧدفة الشѧѧھیرة الكائنѧѧة فѧѧي الطѧѧابق الأول بمقبѧѧرة كѧѧوم الشѧѧقافة بالإسѧѧكندریة 
حیѧث إن زخرفѧة الصѧدفة زخرفѧة رومانیѧة انتشѧرت  )٤٥(رجѧع للعصѧر الأنطѧونینيوالتي ت

  .  )٤٦(في جمیع أنحاء الإمبراطوریة خلال العصر الأنطونیني
جѧѧѧدیر بالѧѧѧذكر أن الوثѧѧѧائق البردیѧѧѧة المكتشѧѧѧفة فѧѧѧي مصѧѧѧر والتѧѧѧي تѧѧѧؤرخ بالعصѧѧѧر 

ر نفسѧھ ، كما أكѧدت الأمѧ )٤٧(الروماني أشارت لعلو شأن الربة أفرودیتي في مصر آنذاك 
ً للفتѧѧѧرة  التماثیѧѧѧل والأعمѧѧѧال الفنیѧѧѧة لأفرودیتѧѧѧي المكتشѧѧѧفة فѧѧѧي مصѧѧѧر والتѧѧѧي ترجѧѧѧع أیضѧѧѧا

الأمر الذي یرجح أن نموذج المتحف المصري ھو من إنتاج فنѧاني أفرودیسѧیا .  )٤٨(نفسھا
                         . خلال العصر الأنطونیني 

عاریѧة أو بمعنѧى أدق جدیر بالѧذكر أن فكѧرة تصѧویر أفرودیتѧي عاریѧة أو نصѧف 
ھѧي فكѧرة  –أو حتى لحظة قبیل الاسѧتحمام  –فكرة  تصویرھا لحظة خروجھا من الحمام 

شاعت خلال العصر الھلینستي وھي في الأصل مسѧتوحاة مѧن تمثѧال المبѧدع براكسѧتیلیس 
، ومن ثم نسخت ھذه النماذج خѧلال  )٤٩(م.أفرودیتي كنیدوس في منتصف القرن الرابع ق

                                                        
جѧѧدیر بالѧѧذكر أن الدراسѧѧات أثبتѧѧت أنѧѧھ خѧѧلال العصѧѧر الرومѧѧاني اقترنѧѧت أفرودیتѧѧي بѧѧإیزیس ؛ الأمѧѧر  )٤٣(

یم ، الذي زاد من شѧعبیة أفرودیتѧي باقترانھѧا بربѧة مѧن الربѧات الأساسѧیة فѧي الفكѧر الѧدیني المصѧري القѧد
ولعѧل اسѧѧم الفتѧѧاة الѧذي یعنѧѧي ھبѧѧة إیѧزیس مѧѧع زخرفѧѧة الصѧѧدفة فѧي مقبرتھѧѧا وھѧѧو أمѧر فریѧѧد علѧѧى عمѧѧارة 
المقابر المصریة القدیمة یشѧیر لھѧذا الارتبѧاط والاقتѧران بѧین إیѧزیس وأفرودیتѧي ، عѧن اقتѧران أفرودیتѧي 

ѧى ذلѧع بایزس خلال العصرین البطلمي والروماني مع الأدلة النحتیة التي تشیر إلѧاھین : ك، راجѧة شѧبھی
ولѧѧیس أدل علѧѧى ھѧѧذا الاقتѧѧران مѧѧن اكتشѧѧاف مقصѧѧورة لإیѧѧزیس .  ٣٥ –٢٨المرجѧѧع السѧѧابق ، ص ص : 

مقترنѧѧة بѧѧأفرودیتي فѧѧي مدینѧѧة دیѧѧون بمقѧѧدونیا ترجѧѧع للقѧѧرن الثѧѧاني المѧѧیلادي وعبѧѧرت النقѧѧوش والتماثیѧѧل 
الѧذكر أنѧھ كشѧف عѧن مقصѧورة المكتشفة في تلك المقصورة عن ھѧذا الارتبѧاط بѧین المعبѧودتین ؛ جѧدیر ب

  :لإیروس شمال المقصورة السالفة الذكر ، راجع 
Mee , Ch . & Spawforth , A ., : Greece , An Oxford Archaeological Guide , ( Oxford Uni . 
Press , 2001 ) , pp . 442 – 443 .     

)44( Lindsay , J . , : op . cit ., p. 220 . 
 ٣٨٥، ص  ٢٠٠١ر الإسكندریة القدیمة ، دار المعرفة الجامعیة ، الإسѧكندریة ، آثا: عزت قادوس ) ٤٥(

   .  
مقѧابر الإسѧكندریة فѧي العصѧر الرومѧاني ، ضѧمن تѧاریخ الإسѧكندریة وحضѧارتھا : فوزي الفخراني  )٤٦(

  .   ١٩٣، ص  ١٩٦٣منذ أقدم العصور ، الإسكندریة ، 
)47( B urkhalter , F ., : Les statue hes en Bronze d’Aphrodite en Egypte Romaine d’apres les 

documents papyrologiques , RA , ( 1990 ) , pp . 51 – 59 . 
)48( Fisher , J ., : The Change of Religious Subjects in Graeco – Roman Coroplastic Art , from , 

Alessandria e il Mondo Ellenistico Romano , (Alessandria, 1992 , Rome , 1995 ) , p.310 . 
  .  ١٢٩تأملات ، ص : عزیزة سعید  )٤٩(
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، ویمكѧѧن ملاحظѧѧة السѧѧمات الفنیѧѧة لبراكسѧѧتلیس أو بѧѧالأحرى سѧѧمات  )٥٠(نيالعصѧѧر الرومѧѧا
فѧѧي نمѧѧوذج المتحѧѧف المصѧѧري والتѧѧي تتمثѧѧل فѧѧي وجѧѧود  )٥١(مدرسѧѧة براكسѧѧتیلیس الفنیѧѧة

الدعامѧѧة والوقفѧѧة المسѧѧتریحة وتجمѧѧع العبѧѧاءة علѧѧى أحѧѧد الجѧѧانبین وجѧѧودة الصѧѧقل وعѧѧدم 
ً عѧن  التѧي تبѧدو   Sfumato ظѧاھرةاسѧتخدام مبѧدأ خѧداع النظѧر ورشѧاقة التمثѧال ، فضѧلا

ً في طریقة نحت أفرودیتي ؛ جدیر بالذكر أن ھذه الظѧاھرة قѧد أصѧبحت سѧمة أساسѧیة  جلیا
  . )٥٢(من سمات مدرسة الإسكندریة الفنیة خلال العصرین البطلمي والروماني

 )٥٣(أما صیاغة إیروس في ھذا التمثال فتتمثل بھا سѧمات مدرسѧة لیسѧبیوس الفنیѧة  
ً مقارنѧѧة ببقیѧѧة التمثѧѧال ، بالإضѧѧافة للاھتمѧѧام الشѧѧدید وأھمھѧѧا تصѧѧویر ا لѧѧرأس صѧѧغیرة نسѧѧبیا

، كمѧا یبѧدو فѧي التمثѧال صѧغر  )٥٤(بكافة التفاصیل في التمثال خاصة صیاغة شѧعر الѧرأس
حجم الجناحین ، فقد أصبحت الأجنحة صѧغیرة خѧلال العصѧر الھلینسѧتي والرومѧاني فھѧي 

ً من رموز إیروس یزه عن بقیة الأطفال ویتم التعرف علیھ ولѧم لیمكن تمی  )٥٥(بمثابة رمزا
؛ حیѧѧث كانѧѧت تصѧѧور  )٥٦(تعѧد الأجنحѧѧة تѧѧدل علѧى القѧѧوة كمѧѧا كانѧت خѧѧلال العصѧѧر الھلینѧي

آنذاك بحجم كبیر إذ تشیر الأجنحة الطویلة إلى وظیفتھ التي تتمثѧل فѧي جمѧع القلѧوب علѧى 

                                                        
تشیر الدراسات الحدیثة أن النسخ الرومانیة لم تخلو من إبداع ومرونة فضلا عن ملحوظة ھامة ھѧو  )٥٠(

تنفیذ الرومان للأعمال الفنیة عѧن الأصѧل الیونѧاني بشѧكل مصѧغر ، ولا یمكѧن أن نغفѧل تѧأثیر البیئѧة التѧي 
موضѧوع  –الدراسѧات الحدیثѧة علѧى نمѧوذج المتحѧف المصѧري عاش فیھا الفنان ؛ ولذا یمكن تطبیق ھذه 

مѧѧن خѧѧلال إضѧѧافة نمѧѧوذج إیѧѧروس یحمѧѧل الصѧѧندوق بجѧѧوار أفرودیتѧѧي الخارجѧѧة مѧѧن حمامھѧѧا ،   -البحѧث 
الأمر الذي لم یكن مألوفا في العصر الھلیني أو الھلینستي ، فلربما نسخ ھذا النموذج عن أصѧل ھلینسѧتي 

  : بشكل مصغر ، راجع 
Landwehr , C . , : “ Konzeptfiguren ein neuer Zugang zur romischen Idealplastik “ , JDI 113 , ( 
1998 ) , pp . 139 – 194 .   

  :عن السمات الفنیة لبراكستیلیس ومدرستھ الفنیة ولمحة عن أھم أعمالھ الفنیة راجع  )٥١(
Bowder , D ., : Who Was Who in the Greek World 776 – 30 B . C , ( Oxford , 1982 ) , pp . 175 
– 176 ; Boardman , J ., : Greek Sculpture , the Classical Period , ( T . &H . Ltd , London , 1985 
) , 206 – 207 ; 215– 217 ; Fullerton , M ., : op . cit ., p. 74 , fig . 54 . 

)52(  Grimm , G. , : Gotter Pharaonen , ( Munchen , 1979 ) , p.18 , pl. 6 – 7 . 
  Pollitt , J . , : op .cit ., pp . 47 – 58 :         .عن السمات الفنیة لمدرسة لیسبوس الفنیة ، راجع  )٥٣(
والشѧاھد أن صѧیاغة  ١٦٨١یضم المتحف البریطاني تمثالا مصغرا لإیروس مѧن الرخѧام تحѧت رقѧم  )٥٤(

  :راجع شعر الرأس تماثل صیاغتھ في نموذج المتحف المصري فالشعر معقودا على الجبھة 
Smith , A . H . , : A Catalogue of Sculpture in the Antiquities British Museum , Vol . III , ( 
London , 1904 ) , p. 69 , 1681 .  

  .  ٥٥المرجع السابق ، ص : منى حجاج  )٥٥(
ً عثѧر علیھѧا فѧي میر )٥٦( نیѧا بآسѧیا یضم متحف المیتروبولیتان قطعѧة مѧن التراكوتѧا  تمثѧل إیѧروس مجنحѧا

الصغرى ترجع لمنتصف القرن الثاني قبل المیلاد ، والشاھد ھو صѧغر حجѧم الجنѧاحین لإیѧروس مقارنѧة 
  :=بتصویرھما على رسوم فخار العصر الھلیني ، أنظر 

=Chesterman , J . , : Classical Terra Cotta Figures , ( New York , 1974 ) , p.70 , fig . 8 .    
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ھѧذا ، ویعتبѧر  .، فالأجنحة كانѧت تشѧیر إلѧى سѧرعة الحركѧة مѧع سѧرعة التѧأثیر  )٥٧(الحب
ً في ھذا المجال فھѧو أول مѧن صѧور إیѧروس بجنѧاحین صѧغیرین وتبعѧھ فѧي  لیسبوس رائدا
ذلك فنانو العصرین الھلینستي والروماني ونظرا لتنوع شعارات إیروس خѧلال العصѧرین 
الھلینسѧѧتي والرومѧѧاني فلѧѧم تعѧѧد الأجنحѧѧة وحѧѧدھا تѧѧدل علѧѧى إیѧѧروس فلѧѧم یكѧѧن ھنѧѧاك حاجѧѧة 

  .في الأعمال الفنیة لصیاغتھا بشكل كبیر 
أما عن مصاحبة إیروس لأفرودیتي فھي في حد ذاتھѧا تمیѧز لإیѧروس فمѧن غیѧره   

ً لھѧѧا فѧѧي الفѧѧن منѧѧذ العصѧѧر الأرخѧѧي وحتѧѧى نھایѧѧة العصѧѧر الھلینسѧѧتي  ً صѧѧور ملازمѧѧا طفѧѧلا
ً فكان یستدل علیھ قبѧل إضѧافة الأجنحѧة لѧھ فѧي الفѧن الأرخѧي عѧن طریѧق  والروماني أیضا

والشѧاھد فѧي تصѧویرھما معѧا ھѧو ذلѧك الѧرابط النفسѧي الѧذي یجمѧع . مصاحبتھ لأفرودیتي 
بینھما الذي ھو في حقیقة الأمر موجود بینھمѧا منѧذ العصѧر الكلاسѧیكي وتأكѧد ھѧذا المعنѧى 
خѧѧلال العصѧѧر الأنطѧѧونیني كمѧѧا تقѧѧدم ؛ ویشѧѧھد بѧѧذلك تصѧѧویر أفرودیتѧѧي مѧѧع إیѧѧروس فѧѧي 

  . )٥٨(المنحوتات البارزة لمعبد البارثنون
وتѧѧات البѧѧارثنون ھѧѧذه علѧѧى أن ارتباطѧѧا قویѧѧا كѧѧان قائمѧѧا بѧѧین أفرودیتѧѧي وتѧѧدل منح  

وإیѧѧروس ، إذ لѧѧم یكتѧѧف الفنѧѧان بتصѧѧویرھما إلѧѧى جѧѧوار أحѧѧدھما الآخѧѧر ، وإنمѧѧا ظھѧѧرت 
الرابطة في تلك الإشارة من أفرودیتي والتي تقابلھѧا اسѧتجابة سѧریعة مѧن إیѧروس بنظرتѧھ 

ده إلى سѧاقھا یوضѧح مفھѧوم الفنѧان لارتبѧاط الفاحصة للشئ المشار إلیھ ، كما أنھ في استنا
التѧي تجمѧع بینھمѧا  )٦٠(ثم توالت الأعمѧال الفنیѧة.  )٥٩(خصائصھما التي تتم بالتعاون بینھما

وتظھѧѧر ھѧѧذه الرابطѧѧة القویѧѧة والѧѧرابط النفسѧѧي  ، الأمѧѧر الѧѧذي یتجلѧѧى فѧѧي نمѧѧوذج المتحѧѧف 
   .      إلیھا المصري من خلال استناده إلى ساقھا ویحمل صندوق زینتھا وینظر 

 
                                                        

ولقد عبرت رسوم فخѧار العصѧر الھلینѧي ، خاصѧة رسѧوم .  ٤٩المرجع السابق ، ص  :منى حجاج  )٥٧(
الصورة الحمراء ، عن أجنحة إیروس التي تدل على القوة إذ صورت بشكل كبیر ، راجѧع أمثلѧة متعѧددة 

  : ومتنوعة محفوظة في متاحف مختلفة 
Beazley , J ., : Attic Red Figure Vase – Painters , II , ( Oxford , 1963 ) , 108 , 27; 806 , I  ; 
Boardman , J ., :Athenian Red Figure Vases , The Classical Period , ( T . & H . Ltd , London , 
1989 ) , figs . 179 , 180 , 207 , 208 , 211 , 285 , 307 

ھѧو كѧائن فѧي عمѧل وصورت أجنحة إیروس كبیرة كذلك في النحѧت البѧارز مѧن العصѧر الھلینѧي كمѧا     
فنѧѧي یرجѧѧع للنصѧѧف الأول مѧѧن القѧѧرن الخѧѧامس قبѧѧل المѧѧیلاد محفѧѧوظ بمتحѧѧف الفنѧѧون الجمیلѧѧة ببوسѧѧطن ، 

  :راجع 
Richter , G ., : The Sculpture and sculptors of the Greeks , ( New Haven – Yale Press , 1929 ) , 
p. 127 , fig . 477 .  

)58(  Miliadis , J ., : The Acropolis , ( Athens , 1974 ) , pp. 47 – 49 .  
  .  ٤٩ – ٤٨المرجع السابق ، ص ص : منى حجاج  )٥٩(
ظھرت ھذه الرابطѧة فѧي أعمѧال فنیѧة متعѧددة ترجѧع إلѧى العصѧر الھلینسѧتي والرومѧاني ، لمزیѧد مѧن  )٦٠(

  :التفاصیل راجع 
Kleiner , D ., : Roman Sculpture , ( London , 1992 ) , p. 70 , fig. 79 ; Furtwangler , : op . cit ., p 
. 323 ; Jentel , M . O . , : op . cit. ,  figs. 696 – 99 . 



  ٤دراسات في اثار الوطن العربي

٥٤٢ 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
)  ٢صورة رقم (  

  

  
 )١(صورة رقم 

 

  )٢(صورة رقم 

    

  )٤(صورة رقم   )٣(صورة رقم 



  ٤دراسات في اثار الوطن العربي

٥٤٣ 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

  )٦(صورة رقم 

  

  )٧(صورة رقم 

  
  )٩(صورة رقم 

  

  )٨(صورة رقم 



  ٤دراسات في اثار الوطن العربي

٥٤٤ 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

    

  )١١(ورة رقم ص

  

  )١٣(صورة رقم   )١٢(صورة رقم 
  

  )١٠(صورة رقم 


