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  فن صناعة النسیج فى العصر الفاطمى 
  "فى ضوء ثلاث قطع تنشر لاول مرة"

  قدریة توكل السید البندارى/ د.أ
  :المقدمة

شѧѧѧѧھدت صѧѧѧѧناعة المنسѧѧѧѧوجات فѧѧѧѧي مصѧѧѧѧر ازدھѧѧѧѧارًا كبیѧѧѧѧرًا بعѧѧѧѧد فѧѧѧѧتح العѧѧѧѧرب لھѧѧѧѧا 
المسلمون على تشجیع وتطویر وتنمیة صѧناعة المنسѧوجات، حیث عمل )ھـ٢١/م٦٤١(

حتى بلغت أوج الكمال والإتقان، وأصبح إنتاج الأقمشة الرقیقة من أھم ممیزات الفنѧون 
وكѧѧان لمѧѧا أولتѧѧھ الحكومѧѧات الإسѧѧلامیة المختلفѧѧة مѧѧن عنایѧѧة . التطبیقیѧѧة الإسѧѧلامیة عامѧѧة

 ة في العصور الوسطىبصناعة المنسوجات، أكبر الأثر في ازدھار تلك الصناع
وكانѧѧت صѧѧناعة النسѧѧیج ھѧѧي أول مѧѧا اعتنѧѧى بѧѧھ الفѧѧاطمیون، لأن المنسѧѧوجات ھѧѧي أبѧѧرز 
النواحي التي أعانتھم على تحقیق سیاستھم وأظھرتھم بالمظھر الذي كانوا یریدونѧھ مѧن 
الثراء والغنى فѧي أعѧین الشѧعب، ولѧذلك اھتمѧوا بѧدور الطѧراز وخاصѧةً فѧي مѧدن الѧدلتا  

عة الكتان مثل تنیس ودبیѧق ودمیѧاط وشѧطا وتونѧة، ونظمѧوا العمѧل فیھѧا حیث یكثر زرا
ً عѧن الھیكѧل الإداري لھѧا، وكѧان لنѧاظر  ً مسئولا حیث عینوا على كل دار للطراز ناظرا
الطراز مزایا عظیمة لھ من الحقوق والمزایا ما لیس لغیره مѧن كبѧار المѧوظفین، وكѧان 

لاً رسѧѧمیًا حیѧѧث تُعطѧѧى لѧѧھ دابѧѧة مѧѧن دواب اسѧѧتقبالھ فѧѧي القѧѧاھرة إذا وصѧѧل إلیھѧѧا اسѧѧتقبا
الخلیفѧѧة، ویعѧѧد لѧѧھ منѧѧزلاً مجھѧѧزًا بѧѧأفخر الفѧѧرش، وینѧѧال مѧѧن الحفѧѧاوة والضѧѧیافة مѧѧا ینالѧѧھ 
الضѧѧیوف القѧѧادمین مѧѧن خѧѧارج الدولѧѧة، وكѧѧل ھѧѧذا یѧѧدل علѧѧى مѧѧدى اھتمѧѧام الفѧѧاطمیین 

 .بصناعة النسیج مما أدى إلى وصولھا إلى أعلا درجات الجودة والإتقان
أنشѧѧأ الفѧѧاطمیون خزانѧѧة للكسѧѧوات تنقѧѧل إلیھѧѧا مѧѧن مѧѧا أنتجتѧѧھ دور الطѧѧراز، فھنѧѧاك كمѧѧا 

التѧѧي یتѧѧولى إدارتھѧѧا موظѧѧف " الخزانѧѧة الظѧѧاھرة"لملابѧѧس الخلیفѧѧة، و" الخزانѧѧة الباطنѧѧة"
كبیر وبھѧا صѧاحب المقѧص رئѧیس الخیاطѧة، حیѧث یѧتم تفصѧیل الثیѧاب والخلѧع الخاصѧة 

  .لمختلفة لطوائف الموظفینبالوزراء والضیوف، ومنھا توزع الملابس ا
صѧورة صѧادقة لصѧناعة النسѧیج ) م١٠٨٨ – ١٠٠٤(وقد رسم الرحالѧة ناصѧر خسѧرو 

وقѧد وصѧل إلینѧا . في العصر الفاطمي یظھر مѧن خلالھѧا مѧدى التقѧدم فѧي ھѧذه الصѧناعة
من المنسوجات الفاطمیة ما یعزز أقѧوال المѧؤرخین والرحالѧة، إلا أن معظѧم مѧا وصѧلنا 

ع غیر كاملة قام بقصھا القائمون على الحفѧائر، ومѧن خلالھѧا تعرفنѧا منھا عبارة عن قط
علѧѧى دور الطѧѧراز المكتوبѧѧة فѧѧي أشѧѧرطة الطѧѧراز، وكѧѧذلك الأسѧѧالیب الزخرفیѧѧة وطѧѧرق 

 .الصناعة
ومѧѧن التقالیѧѧد الإسѧѧلامیة التѧѧي سѧѧاھمت بشѧѧكل مباشѧѧر فѧѧي الارتقѧѧاء والازدھѧѧار بمسѧѧتوى 

، كما ساعدت جھود المصانع الأھلیѧة صناعة النسیج في مصر تصنیع كسوة الكعبة بھا
                                                        

  إیجوث"عمید المعھد العالى للسیاحة والفنادق بالإسماعیلیة"  ً   سابقا
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على اتساع نطѧاق فѧن صѧناعة المنسѧوجات، والتѧي كѧان الحكѧام یسѧتخدمونھا لأغѧراض 
سیاسیة، فیما عُرف بنظام منح الخلع في المناسبات المختلفة، فكان الحكام یرتدون ھѧذه 
 المنسوجات ویمنحونھا كھدایا للأمѧراء والأصѧدقاء، وكѧانوا یخلعѧون علѧي بعѧض أفѧراد

عةُ " رعیتھم من تلك الملابس وتسمي    "الخِلْ
ومن أھم أسباب ازدھار وانتشار المنسوجات في العصر الفاطمى ھو حب مظاھر 
الأبھة على خلفاء وأمراء المسلمین الذین حرصوا على ارتداء واقتناء الملابس 
 الحریریة الفاخرة، وزاد الاھتمام بخامة الحریر التي أصبحت لھا الصدارة بعد أن

كانت في بادئ الأمر عكس ذلك، وخصوصا في زمن الخلفاء الراشدین، وذلك لحیاة 
 .الزھد والتقشف والبعد عن مظاھر الترف ولأبھة آنذاك

وفѧي عھѧѧد الخلفѧѧاء الفѧѧاطمیین ، اكتسѧѧبت الأقمشѧѧة المصѧѧریة استحسѧѧانًا عالمیѧѧًا؛ لجودتھѧѧا 
خامѧات، وبنѧاء المصѧانع وجمالھا، وكان ذلك نتیجة لمشاركة الدولѧة فѧي الرقابѧة علѧى ال

وأصѧبح الصѧوف فѧي المرتبѧة الثانیѧة أھمیѧة . الخاصة والعامة، وضمان معѧاییر الجѧودة
ُحمѧѧѧѧѧًا. بعѧѧѧѧѧد الكتѧѧѧѧѧان، كمѧѧѧѧѧادة خѧѧѧѧѧام ً رأسѧѧѧѧѧیة ونسѧѧѧѧѧجوا ل            واسѧѧѧѧѧتخدم النسѧѧѧѧѧاجون أنѧѧѧѧѧوالا

أكثѧѧر فѧѧي الأقمشѧѧة؛ كنѧѧوع مѧѧن الزخرفѧѧة، وكانѧѧت الأقمشѧѧة ) خیوطѧѧًا عرضѧѧیة أو أفقیѧѧة(
ل مطبوعѧѧة أو تطѧѧرز بخیѧѧوط مѧѧن حریѧѧر، وضѧѧمت النقѧѧوش الخطѧѧوط تزخѧѧرف بأشѧѧكا

العربیѧѧة الزخرفیѧѧة الفنیѧѧة والأشѧѧكال النباتیѧѧة والھندسѧѧیة؛ وكѧѧذلك رمѧѧوزًا تجریدیѧѧة نباتیѧѧة 
 وآدمیة وحیوانیة
  :المحور الأول

یتطѧѧرق المحѧѧور الأول إلѧѧى الدراسѧѧة الوصѧѧفیة للقطѧѧع الѧѧثلاث دراسѧѧة دقیقѧѧة فѧѧى ضѧѧوء 
عѧѧض القطѧѧع أمѧѧا القطѧѧع التѧѧى لاتحمѧѧل كتابѧѧات تشѧѧیر إلѧѧى الزخѧѧارف والكتابѧѧات علѧѧى ب

تأریخھѧѧا فسѧѧنحاول فѧѧى الدراسѧѧة التحلیلیѧѧة أن نؤرخھѧѧا بمقارنѧѧة ماتحملѧѧھ مѧѧن زخѧѧارف  
  .متنوعة بأخرى مؤرخة

  :المحور الثانى
یتطѧѧرق المحѧѧور الثѧѧانى إلѧѧى دراسѧѧة تحلیلیѧѧة لكѧѧل ماتحملѧѧھ القطѧѧع الѧѧثلاث مѧѧن زخѧѧارف 

وانمیة أو ھندسѧیة وتأصѧیلھا ، وأیضѧا أنѧواع  الخطѧوط متنوعة سواء كانت نباتیة أو حی
التى تحملھا الكتابات وكذلك تحلیل الѧنص للوصѧول إلѧى بعѧض الحقѧائق التاریخیѧة التѧى 
تمیط اللثام عن بعض الأحداث التاریخیة التѧى لѧم یѧذكرھا المؤرخѧون كمѧا أنھѧا تصѧحح 

  .ؤرخون وتضیف حقائق تاریخیة أغفل عنھا الم.بعض الأخطاء التاریخیة  
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  :الدراسة الوصفیة
  ٣١٩سجل رقم .محفوظة فى متحف النسیج فى شارع المعز) ١(لوحة رقم 

قطعѧѧة مѧѧن الحریѧѧر المصѧѧبوغ بѧѧاللون الأسѧѧود علیѧѧھ تصѧѧمیم زخرفѧѧى منسѧѧوج بѧѧالحریر 
الدھبى عبارة عن ثلاثة أشرطة الأوسط عبارة عن شریط علیھ زخاف طیور یحѧف بѧھ 

  :متعاكسین من الكتابة الكوفیة ، وتقرا الكتابة كالآتىمن الجانبین سطرین 
  :السطر الأول العلوى

فتح قریب لعبد الله وولیھ نزار أبѧى منصѧور العزیѧز بѧاͿ أمیѧر المѧؤمنین صѧلوات الله " 
  "علیھ

  :السطر السفلى
الله وولیѧѧھ نѧѧزار أبѧѧى منصѧѧور العزیѧѧز بѧѧاͿ أمیѧѧر المѧѧؤمنین  ه الله وفѧѧتح قریѧѧب لعبѧѧد....

  ".الله علیھ صلوات
  :السطر الأول العلوى

فتح قریب لعبد الله وولیھ نزار أبѧى منصѧور العزیѧز بѧاͿ أمیѧر المѧؤمنین صѧلوات الله " 
  "علیھ

  :السطر السفلى
الله وولیѧѧھ نѧѧزار أبѧѧى منصѧѧور العزیѧѧز بѧѧاͿ أمیѧѧر المѧѧؤمنین  ه الله وفѧѧتح قریѧѧب لعبѧѧد....

  ".صلوات الله علیھ
ѧѧس السѧѧفلى عكѧѧطر السѧѧرأ السѧѧان ویقѧѧا متقاربѧѧروف فیھѧѧد الحѧѧوى أى أن قواعѧѧطر العل

یفصѧلھما شѧѧریط زخرفѧѧى كمѧѧا سѧѧبق القѧѧول بینمѧѧا رءوس حѧѧروف السѧѧطرالعلوى متجھѧѧھ 
إلѧى الشѧѧمال ورءوس حѧѧروف السطرالسѧѧفلى متجھѧھ إلѧѧى الجنѧѧوب ولایمكѧѧن أن یقѧѧرا إلا 

ة وقد أمدتنا الحفѧائر الأثریѧ. واحد من غیر تغییر موضع القطعةسطر واحد فقط فى آن 
فى مصربقطع مѧن النسѧیج یختلѧف فیھѧا وضѧع السѧطرین عѧن الترتیѧب السѧابق ذكѧره إذ 
نجѧѧد السѧѧطرین فیھѧѧا متѧѧوازیین تمامѧѧا ویمكѧѧن أن یقѧѧرأ معѧѧا فѧѧى آن واحѧѧد دون تغییѧѧر فѧѧى 

  .موضع القماش
وقد كشف البحث الأثرى عن قطعة أندلسیة تزدان بشریط جمیل من الزخرفة یحف بѧھ 

ابة الكوفیة الذى یختلف نظام وضع سѧطرى الكتابѧة عѧن من أعلى وأسفل سطر من الكت
النظѧѧامین السѧѧѧابقین إذ نلاحѧѧѧظ أن رءوس  الحѧѧѧروف تتجѧѧѧھ فѧѧѧى السѧѧѧطرین إلѧѧѧى شѧѧѧریط 
الزخرفة  بینما قواعدھا فى إتجѧاه مضѧاد فبینمѧا قواعѧد أحѧدھما إلѧى الجنѧوب إذ بقواعѧد 

ن تغییѧر لموضѧع الآخر إلى الشمال، ولا یمكن أن یقرأ إلا سطر واحد فى آن واحد بѧدو
   ولعل ھذا الترتیب من ممیزات منسوجات   الأندلس الإسلامیة. القطعة

أما المنطقة الوسطى عبارة عن معینات  متصلھ بعضھا ببعض  نسѧج  بѧداخلھا تصѧمیم 
زخرفى على شكل طیور تشبھ البط متقابلة ومتدابرة منسوجة باسلوب ركیѧك بعیѧد عѧن 

التشѧѧریح، وقѧѧد اسѧѧتخدم النسѧѧاج اللѧѧون الأزرق واللبنѧѧى الطبیعѧѧة لѧѧم یѧѧراع الفنѧѧان قواعѧѧد 
  .وحدد الرسوم الزخرفیة باللون الأسود حتى یبرز الزخارف 
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. وتنتھѧѧى حѧѧروف الكتابѧѧات بزخѧѧارف نباتیѧѧة دقیقѧѧة علѧѧى شѧѧكل أنصѧѧاف مѧѧراوح نخیلیѧѧة
كاملة فى الحروف التى تأخذ شѧكل البجعѧة أمѧا الحѧروف المائلѧة نجѧد انصѧاف المѧراوح 

یرة وھѧذا الطѧراز مѧن الخѧط یسѧمى الكѧوفى المѧورق ویعتبѧر مѧن الخطѧوط النخیلیة صѧغ
التى شاع إستخدامھا على العمѧارة الإسѧلامیة فѧى العصѧر الفѧاطمى ونجѧدھا أیضѧا علѧى 

  .الفنون التطبیقیة
أمѧا المنطقѧة الوسѧطى عبѧѧارة عѧن زخѧارف جامѧات بѧѧداخلھا زخѧارف طیѧور تشѧبھ الѧѧبط 

بعیѧѧد عѧѧن الطبیعѧѧة لѧѧم یѧѧراع الفنѧѧان قواعѧѧد  متقابلѧѧة ومتѧѧدابرة منسѧѧوجة باسѧѧلوب ركیѧѧك
التشѧѧریح وقѧѧد اسѧѧتخدم النسѧѧاج اللѧѧون الأزرق واللبنѧѧى وحѧѧدد الرسѧѧوم الزخرفیѧѧة بѧѧاللون 

  .الأسود حتى یبرز الزخارف 
  .٣٢١محفوظة فى متحف النسیج بشارع المعز سجل رقم ) ٢(لوحة رقم 

خѧارف عبѧارة قطعة من الكتان یتوسѧطھا  شѧریط علѧى أرضѧیة حمѧراء مطѧرز علیھѧا ز
عن حیوانѧات علѧى شѧكل أسѧد متقابلѧة  ومتѧدابرة بینھمѧا شѧجرة الحیѧاة علѧى شѧكل كѧأس 

والѧبعض الآخѧر ذیلѧة "  اس " ونلآىحظ أن  بعѧض الحیوانѧات ذیلھѧا علѧى شѧكل حѧرف 
والقطعѧѧة بحالѧة سѧѧیئة ، . علѧى شѧكل فѧѧرع نبѧاتى ،ویتѧدلى مѧѧن فѧم الحیوانѧѧات فѧرع نبѧاتى

ى كتابѧات تѧدل علѧى صѧاحبھا أو إسѧم دار الطѧراز أو ولایوجѧد علѧى القطعѧة أ. ومھلھلة
نوع الطراز ویمكن أن نصل إلѧى تѧاریخ لھѧذه القطعѧة فѧى الدراسѧة التحلبلیѧة مѧن خѧلال 

  .مقارنتھا بقطع مؤرخة تتشابھ معھا فى الزخارف
 .محفوظة بمتحف النسیج فى شارع المعز٣٢٤سجل رقم )  ٣(لوحة رقم 

ѧѧى عبѧѧان وھѧѧن الكتѧѧة مѧѧذه القطعѧѧنعت ھѧѧة صѧѧى خمسѧѧم إلѧѧى مقسѧѧریط زخرفѧѧن شѧѧارة ع
أشرطة الأوسط أكثر إتساعا ومطرز علیھ زخارف ھندسیة عبارة عѧن أشѧكال سداسѧیة 

رقѧѧاء یتوسѧѧطھا مربѧѧع بѧѧاللون متصѧѧلة محѧѧددة بѧѧاللون الأسѧѧود والأبѧѧیض علѧѧى أرضѧѧیة ز
ویتصѧѧѧل بالأشѧѧѧѧكال السداسѧѧѧیةا مثلثѧѧѧات معدولѧѧѧѧة ومقلوبѧѧѧة ومتصѧѧѧلة بѧѧѧѧاللون  ،الأحمѧѧѧر

أن المثلثات مختلفة الحجم والزخرفѧة بالتبѧادل احѧدھما بداخلѧھ زخرفѧة الأزرق،ونلاحظ 
والѧبعض  )M( باللغѧة الإنجلیزیѧة" م"باللون الأبیض على ارضیة حمѧراء تشѧبھ حѧرف 

ویشغل الفراغ بین المثلثات أشكال حلزونیة بѧاللون الأسѧود معدولѧة . خالى من الزخرفة
والأزرق یتوسѧѧط الجامѧѧات حیوانѧѧات ومقلوبѧѧة وأشѧѧكال جامѧѧات محѧѧددة بѧѧاللونین الأسѧѧود 

على شكل أرانب متقابلة ومتدابرة باللون الأبیض ومحددة باللون الأسود ،على أرضѧیة 
حمѧѧراء ، ولѧѧم یѧѧراع الفنѧѧان النسѧѧب التشѧѧریحیة فѧѧى تطریѧѧز الأرانѧѧب ولكنѧѧھ تعمѧѧد تحدیѧѧد 
الزخѧѧѧارف بѧѧѧاللون الأسѧѧѧود حتѧѧѧى تظھѧѧѧر بصѧѧѧورة قویѧѧѧة نتیجѧѧѧة التضѧѧѧاد فѧѧѧى الألѧѧѧوان ، 

رفѧѧة الأرنѧѧب مكѧѧررة وھѧѧى تعѧѧدو بخطѧѧوه رشѧѧیقة ونجѧѧح الفنѧѧان فѧѧى إبѧѧراز وتظھرزخ
حركات الأرانب  بشكل قریب من الطبیعѧة، وتتتمیѧز الأرانѧب بѧأذنین كبیѧرتین وكأنھمѧا 

  .یطیران فى الھواء من شدة القفز
ویحیط بالشریط الأوسط إطار من أعلى وأسفل منسوج علیھ زخرفѧة نباتیѧة عبѧارة عѧن 
ورقѧѧة عنѧѧب ثلاثیѧѧة الفصѧѧوص بѧѧاللون البنѧѧى علѧѧى ارضѧѧیة سѧѧوداء ونلآحѧѧظ أن الفنѧѧان 
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حرص علѧى اتصѧال الأوراق بعضѧھا بѧبعض حتѧى تتنѧاغم الزخرفѧة،ویحیط بالأشѧرطة 
عنѧب ثلاثیѧة الفصѧوص بѧاللون الثلاثة شریطین مطرز علیھما زخرفة عبارة عن ورقة 

الأزرق یخرج منھا فروع باللون الأسود داخل حرف كوفى زخرفى على شѧكل حѧرف 
، ویظھر الحرف بشكل مكرر كوحدة زخرفیѧة لѧیس لھѧا .باللون الأحمر. مكررة" میم "

معنѧѧى ونلاحѧѧظ أن القطعѧѧة بحالѧѧة سѧѧیئة وفقѧѧدت بعѧѧض الأجѧѧزاء منھѧѧا ویوجѧѧد قطعѧѧة فѧѧى 
. ٣٥٥م ص)١١(مؤرخѧѧة بنھایѧѧة القѧѧرن الخѧѧامس الھجѧѧرى  زكѧѧى حسѧѧن تشѧѧبھھا تمامѧѧا

 وبالتالى یمكن أن نؤرخ القطعة بنفس التاریخ. ٢٨٧.شكل 
  :اسلوب الصناعة

تبѧین أن )  USB( بفحص القطع موضوع الدراسة عن طریѧق إسѧتخدام المیكرسѧكوب 
أسلوب التركیب النسجى الزخرفى للقطع موضوع الدراسة  یعتمѧد علѧى النسѧیج السѧادة 

وكانѧت أبسѧѧط الطѧرق للحصѧول علѧى المنسѧѧوج ھѧو نسѧیج السѧѧادة .والأطلѧس ١علѧى   ١
وھو الأكثر انتشارًا، وینشأ نسیج السادة عن تقاطع خیوط السѧدى واللحمѧة، وذلѧك علѧى 
النول البسیط سواء الرأسي أو الأفقي، ثم ابتكرت أنѧواع مختلفѧة مѧن الطѧرق الصѧناعیة 

، والمѧѧبطن مѧѧن اللحمѧѧة واللحمѧѧات الزائѧѧدة، نسѧѧیج الزردخѧѧان، والدمشѧѧقي: الأخѧѧرى مثѧѧل
والѧѧدیباج، وھѧѧي طѧѧرق مركبѧѧة یلزمھѧѧا النѧѧول المركѧѧب الѧѧذي یتكѧѧون مѧѧن عѧѧدة درأت، 

 .ویتطلب مھارة فائقة وعددًا أكبر من الصناع
وإستخدام الخیѧوط بسѧمك متنѧوع ومغزولѧھ بطریقѧة  الأنѧوال الیدویѧة، وأن اللحمѧة غیѧر 

التابسترى فѧى تنفیѧذ الزخѧارف ویعتبѧر ھѧذا النѧوع مѧن ممتدة فقد إستخدم النساج طریقة 
ً ، ویعتبѧѧر أول التراكیѧѧب النسѧѧجیة التѧѧى أسѧѧتعملت فѧѧى  النسѧѧیج ھѧѧو أكثѧѧر الأنѧѧواع إنتشѧѧارا
صنع الأقمشة ، والأساس الذى قامت علیѧھ التراكیѧب النسѧجیة الأخѧرى التѧى اسѧتحدثت 

بѧارة عѧن تقѧاطع خیѧوط فیما بعد ، وطریقة النسیج السادة معروفة منذ أمѧد بعیѧد وھѧى ع
ً بحیث یؤدى إلى إختفاء فریق مѧن خیѧوط السѧدى تحѧت  ً منتظما السداة مع اللحمة تقاطعا
. خیѧѧوط اللحمѧѧة وظھѧѧور الفریѧѧق الأخѧѧر فوقھѧѧا وبѧѧالعكس فѧѧى اللحمѧѧة التѧѧى تلیھѧѧا وھكѧѧذا

وإعتمѧѧѧد علѧѧѧѧى الѧѧѧѧوان براقѧѧѧѧة مثѧѧѧѧل الآصѧѧѧѧفر والأخضѧѧѧѧر والأسѧѧѧѧود والكافیѧѧѧѧھ والأزرق 
إعتمѧد علѧى اللѧون الأحمѧѧر ) ٢(بینمѧا فѧى القطعѧة رقѧم ) ١(رقѧم والتركѧواز فѧى القطعѧة 

بشكل أساسى فى رسم الأرضیة  فى حین رسم الحیوانѧات  بѧاللونین الأزرق والأصѧفر 
وإستخدم نفس التقنیة فى طریقة الصناعة كما سبق القѧول، ویبѧدو أن ھѧذه الطریقѧة ھѧى 

صѧѧر الفѧѧاطى، أمѧѧا فѧѧى مѧѧن اكثѧѧر الطѧѧرق التѧѧى كانѧѧت متبعѧѧة فѧѧى صѧѧناعة النسѧѧیج فѧѧى الع
إسѧѧتخدم النسѧѧاج اللѧѧون الأحمѧѧر والأزرق والأسѧѧود خاصѧѧة فѧѧى تحدیѧѧد ) ٣(القطعѧѧة رقѧѧم 

  .الرسوم كما استخدم الكافیھ 
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  :الدراسة التحلیلة
  :المواد الخام

  :الكتان
یقع الكتان فى المرتبة الأولى فى صاعة المنسوجات فѧى العصѧر الإسѧلامى بشѧكل عѧام 
وفى العصر الفاطمى بشكل خاص فقد عرفت مصر الفرعونیѧة نبѧات الكتѧان وتمرسѧت 

وقѧد ظѧل الكتѧان  )١(فى صناعتھ حتى بلغ من الدقة فى الصناعة والجودة  درجة عالیѧھ 
فى العصѧر الفѧاطمى فѧى مصѧر خاصѧة فѧى  ھو المادة الرئیسیة فى صناعة المنسوجات

مصѧѧر الشѧѧمالیھ والوسѧѧطى، وھѧѧذا یفسѧѧر لنѧѧا أسѧѧباب تمركѧѧز صѧѧناعة النسѧѧیج فѧѧى ھѧѧذه 
،  )٥( والإسѧكندریة )٤( ودبیق وشѧطا )٣(ودمیاط )٢(المناطق بالذات خاصة فى مدن تنیس

المنسوجات المختلفѧة  فكانѧت  والتى كان لھذه المدن شھرة واسعة فى صناعة )٦( وتونھ
، مثѧѧار إھتمѧѧام الخلفѧѧاء الفѧѧاطمیین فمنѧѧذ أن وطѧѧأت أقѧѧدام الخلیفѧѧة المعѧѧز )٧( كسѧѧوة الكعبѧѧة

                                                        
 ٦٤،ص ١٩٨٦الفنون الإسلامیة الھیئة المصریة العامة للكتاب، : سعاد ماھر  )١(
قریبة من بكسرتین وتشدید النون ، ویاء ساكنة ، السین مھملة وھى جزیرة فى بحر مصر : تنیس )٢(

وبھا تعمل الثیاب الملون والفرش والقلمون وھو نوع من الثیاب یتغیر .... البر مابین الفرما ودمیاط
  .لونھ بتغیر ساعات النھار وقد ضربت شھرتھ فى الآفاق

نشره وعلق علیھ سعد زغلول عبد الحمید بغداد، دار  ،كتاب الإستبصار فى عجائب الأمصار
 ،٨٧،ص١٩٨٦الشئون الثقافیة العامة ،

وقد .ینسج القصب الأبیض فى دمیاط ویتنسج خاصة فى مصانع السلطان لایباع ولا یعطى لأحد ) ٣(
سمعت أن ملك العجم أرسل عشرین الف دینار غلى تنیس لیشترى لھ بھا حلة من الكسوة السلطانیة 

أبو معین ناصر خسرو (ناصر خسرو : ل الرسل بضع سنین ولم یستطیعوا أن یشتروھا أنظروظ
 سفر نامة، تحقیق یحى الخشاب، الھیئة المصریة العامة للكتاب: العتاویانى المروزى

 . ٩٢، ص١٩٩٣،القاھرة
لى ضفة بلیدة بمصر تنسب إلیھا الثیاب الشطویة وھى على مسافة ثلاثة أمیال من دمیاط ع: شطا )٤(

البحر ، وتشتھر ھى ودمیاط بعمل الأثواب الرفیعة التى یبلغ ثمن الثوب منھا الف درھم ولاذھب فیھ 
شمس الدین أبو عبدالله محمدبن ابى (یاقوت الحموى لمزید عن مراكز صاعة النسیج اقرأ المقدسى. 

صورة : أبو القاسم محمد بن حوقل البغدادى:( ؛ ابن حوقل ٢٠٢ص"م٩٨٧/ ھـ ٣٧٧ت )"بكر
تخصصت كل مدینة من مدن مصر فى صناعة نوع معین من النسیج إشتھرت بھ  -١٤٩الأرض ، 

فنجد فى دمیرة وتونھ صناعة كسوة الكعبة بینما فى شطا النسیج الشطوى الراقى وفى دبیق صنعت 
 ؛١٨١، ص١انظر المقریزى الخطط، ج.العمائم المذھبھ

 ١٥٧-١٥٦، ص ص ١٨٦٤فاق ، لیدن، نزھة المشتاق فى إختراق الآ: الإدریسى )٥(

، ١٩٥٤، ١الفنون الإسلامیة ، ترجمة أحمد محمد عیسى، دار المعارف القاھرة ط: دیماند.س.م) ٦(
 ٢٥٠ص

 عین للدراسات والبحوث الإنسانیة كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج ، ،: ابراھیم حلمى)٧(
،مطبعة حجازى ،القاھرة، ١جزء: حجالمحمل وال: ؛یوسف أحمد٦٢ص،.١٩٩٤، ١والإجتماعیة، ط
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أرض مصѧѧѧر حѧѧرص علѧѧى بسѧѧѧط )  م٩٧٥-٩٧٢/ ھѧѧـ ٣٦٥-٣٦٢(لѧѧدین الله الفѧѧاطمى 
نفوذه فى بلاد الحجاز إذ فطن الفاطمیون أن من یسیطر على الحرمین الشѧریفین یتمتѧع 

، ة أمام العѧالم الإسѧلامىجمع ویكسب خلافتھ قوبالزعامة الروحیة فى العالم الإسلامى أ
وكѧذلك الخلѧع التѧى إعتѧاد .)٨(. ھذا بجانب أنھا تدعم قوتھم أمام الشعوب التى یحكمونھѧا

ً لھѧم  االخلفاء الفاطمیین أن یخلعوھا على الأمراء والوزراء وكبار رجѧال الدولѧة تشѧریفا
المعѧز لѧدین الله أن یѧولى  وإظھار رضائھم عنھم وإقرارھم فى مناصبھم دفعت بالخلیفѧة

، وصѧѧѧارت دور النسѧѧѧیج تسѧѧѧمى بѧѧѧدور الطѧѧѧراز وصѧѧѧار  )٩(.دور الطѧѧѧراز جѧѧѧل عنایتѧѧѧھ
یحظѧѧى بمكانѧѧة عالیѧѧھ ویسѧѧقبل )١٠(المشѧѧرف علѧѧى ھѧѧذه الѧѧدور یسѧѧمى صѧѧاحب الطѧѧراز

  )١١( إستقبال رسمى مثلما یستقبل السفراء

                                                                                                                                              
، ٢٠٠٦الفنون العربیة الإسلامیة فى مصر ، مكتبة متبولى ،: ؛ عاصم رزق ٢٤١ص١٩٣٧

  .٢٩٩ص
تاریخ الدولة الفاطمیة فى المغرب ومصر وسوریا ، وبلاد العرب، الطبعة : حسن ابراھیم حسن)٨(

الفنون الإسلامیة فى : الناصر یاسین؛عبد ٢٣٧، ص١٩٥٨الثانیة، مكتبة النھضة المصریة، القاھرة 
دراسة أثاریة حضاریة للتأثیرات الفنیة ( مصر منذ الفتح الإسلامى حتى نھایة العصر الفاطمى، 

 ٣٦،ص٢٠٠٢، ٢،دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر ، الاسكندریة، ط١الوافدة ،ج
اھر فى صنعتھ صانعا بلغ حرص الخلیفة المعز على النھوض بصناعة المنسوجات أن جعل كل م)٩(

ً برسمھم كما شرط على ولاة الأعمال عرض أولاد الناس بأعمالھم، فسیروا  للخاص وأفرد لھم مكانا
ً خاصة وأطلق على ھؤلاء صبیان الحجروكانوا لایستطیعون الخروج  إلیھ بعضھم فأفرد لھم دورا

ً من القاھرة إلا من خلال أمر خلافى یؤمنھم وكذلك من خلال حالة إلتماس یرفع للخلیفة تؤكد  مطلقا
ھذه الحقیقة ، ووصل المر أن أحدھم كتب یشكو بمرارة أنھ غیر قادر على المشاركة فى الحیاة 

، ١الخطط، ج: المقریزي: انظظر . الإجتماعیة والدینیة وتؤكد اوراق الجنیزة ھذا الإتجاه
 ,GoiteinS.D.A;Mediterranean Society los Anggels؛: ؛عن اوراق الجنیزة أنظر٤٤٣ص

1967,p82. Pp362-  ٤٤٣366، ص١الخطط، ج: ؛المقریزى  ؛ 
كان لفظ طراز یعنى فى أول الأمر الكتابة الزخرفیھ التى توجد على الأقمشة وھو لفظ أعجمى )١٠(

ومعناھا التطریز ثم إزداد مدلول كلمة طراز لتسجیل المكان أو " طرازیدن "مأخوذ من كلمة 
ثم أصبح یدل على ملابس الخلیفة ، أو السلطان أو الحاشیة، وقد عرف المصنع الذى نسجت فیھ 

العالم الإسلامى فى العصور الوسطى نظاما خاصا فى مصانع النسیج، فكانت ھذه المصانع حكومیة 
بحتة وتحت رقابة حكومیة شدیدة ،ویبدو أن إحتكار الحكومات صناعة النسیج لم یبدأ فى العصر 

وفا إلى حد ما فى مصر الفرعونیة وفى إیران وبابل وآشوروبیزنطة وعلى الإسلامى ، فقد كان معر
، ١٩٧٧النسیج الإسلامى، القاھرة، : سعاد ماھر. كل حال إنتشر فى جمیع الأقطار الإسلامیة

موسوعة العمارة والآثار والفنون :؛ حسن الباشا٣٦٤الفنون الإسلامیة ، ص: زكى حسن - ؛ ٢٥ص
؛ .٣٦٤الفنون الإسلامیة،:؛ زكى حسن ١٣٦،ص ١٩٩٩، ١وراقشرقیھ،ط، ا٤، ٢الإسلامیة، المجلد 

دراسات فى تاریخ مصر : ؛ ناریمان عبد الكریم أحمد ٧٠الفنون الإسلامیة، ص: سعاد ماھر
 .١٧٤،ص٢٠٠٧الإسلامیة ، اھیئة المصریة العامة للكتاب، 

 ؛٣٤٨، ص٢المرجع السابق، ج: ؛ آدم متز٤٢٣ص :المرجع السابق: المقدسى )١١(
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مѧن الكتѧان أن وقد بلغ من شھرة ھѧذه المѧدن المصѧریة  التѧى إشѧتھرت بصѧناعة الثیѧاب 
 )١٢( "الأعѧѧاجم"أكبѧѧر مدینѧѧة بفѧѧارس لصѧѧنع ثیѧѧاب الكتѧѧان مدینѧѧة كѧѧازرون تسѧѧمى دمیѧѧاط 

وكانѧت )١٣(تشبھا بمدینة دمیاط بمصر لما وصلت إلیھ منتجات ھѧذه المدینѧة مѧن الفخامѧة
، ممѧا یؤكѧѧد )١٤(الأقمشѧة بفѧارس ھѧѧى الأنѧواع المصѧѧریة مѧن الѧѧدبیقى والشѧرب والقصѧѧب

وبلغѧѧѧت شѧѧѧھرة .)١٥(وفѧѧѧارس فѧѧѧى أوائѧѧѧل العصѧѧѧر الفѧѧѧاطمىالصѧѧѧلة الوثیقѧѧѧة بѧѧѧین مصѧѧѧر 
المنسوجات الفاطمیة الآ فѧاق ورغѧم الإخѧتلاف المѧذھبى بѧین الخلافѧة الفاطمیѧة الشѧیعیة 
والخلافة العباسیة السنیة فإن الأدلة المادیة تؤكѧد وجѧود  صѧلات حضѧاریة بѧین البلѧدین 

ین متعاكسѧین تفیѧد أن فقد وجد قطعة من الكتان  ورد علیھا طراز من الكتابة فى سѧطر
فѧى طѧراز ) م٩٧٤-٩٤٦/ ھѧـ ٣٦٣-٣٣٤(القطعة قد صѧنعت للخلیفѧة العباسѧى المطیѧع 

  )١٦(الخاصة بشطا  فى سنة تسع وخمسین وثلاثمائة
  :الحریر

وكانѧت صѧѧناعة المنسѧѧوجات الحریریѧة  معروفѧѧة فѧѧى الصѧین منѧѧذ ثلاثѧѧة آالѧف سѧѧنة قبѧѧل 
مѧѧة ن وكانѧѧت مѧѧن أھѧѧم السѧѧلع المѧѧیلاد عرفѧѧت مصѧѧر صѧѧناعة الحریѧѧر منѧѧذ عصѧѧر البطال

وكانѧت )١٧(التجاریة فى الإسكندریة ،  واستمر الحال على ذلѧك حتѧى العصѧر الرومѧانى
الأقالیم البیزنطیѧة فѧى الشѧام وآسѧیا الصѧغرى تضѧم قبѧل الإسѧلام مراكѧز ھامѧة لصѧناعة 

وقѧѧѧد إزدھѧѧѧرت صѧѧѧناعة )١٨(النسѧѧѧیج مѧѧѧن الحریرالممتѧѧѧاز وزخرفتھѧѧѧا بالرسѧѧѧوم الجمیلѧѧѧة
ریة فى مصѧر منѧذ النصѧف الثѧانى مѧن القѧرن الرابѧع الھجѧرى عنѧدما المنسوجات الحری

ً لصѧѧѧѧناعة الѧѧѧѧدیباج والحریѧѧѧѧر برسѧѧѧѧم الѧѧѧѧبلاط  أنشѧѧѧѧأ الѧѧѧѧوزیر یعقѧѧѧѧوب بѧѧѧѧن كلѧѧѧѧس دارا
كما شجع الخلیفة العزیز باͿ على إنتاج نوعین جدیدین من النسیج ، النѧوع )١٩(الفاطمى

الأول إلѧѧى مدینѧѧة العتѧѧابى والثѧѧانى مایسѧѧمى بالسقلاطون،وینسѧѧب  )٢٠( الأول ھѧو العتѧѧابى
  .ببغداد والثانى ینسب إلى بلاد الروم

وقد حرص الفاطمیون أن یظھروا امام أعین الشعب بمظھر الثѧراء الفѧاحش كنѧوع مѧن 
الدعایة للمذھب الشѧیعى لانھѧم یعلمѧون أن الشѧعب المصѧرى یعتنѧق المѧذھب السѧنى لѧذا 

                                                        
لبنان  –كنوز الفطمیین،دار الرائد العربى،بیروت : زكى محمد حسن : لمزید من التفاصیل انظر)١٢(

 ١١٣- ١١٢،بدون تاریخ، ص ص 
 ٦٣الحرف والصناعات فى مصر الإسلامیة، ص: السید طھ السید ابو سدیرة)١٣(
 .٨٥دلیل موجز لمعروضات دار الآثار العربیة ، ص: فییت  جاستون)١٤(
 .١٣٢-١٢٩الفنون الزخرفیة، ص ص : ر یاسینعبد الناص)١٥(
دراسة على قطعتین جدیدتین من النسیج بمتحف الفن " بحث بعنوان: انظر آمال العمرى)١٦(

 ٢، لوحة ١٣، ص١٩٩١دراسات آثاریة إسلامیة ، المجلد الرابع ، القاھرة، " الإسلامى
 .٦٨الفنون الإسلامیة ، ص:سعاد ماھر) ١٧(
 .٣٤٥ص).ت-ب(بیروت-الإسلام، دار الرائد العربى، القاھرة زكى محمد حسن ، فنون) ١٨(
 .٢٣٩، ص٢المقریزى الخطط ،ج) ١٩(
 .٥٤الزخرفة المنسوجة، ص: عبد العزیز مرزوق)٢٠(
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ا المنسѧوجات وذلѧك مѧن خѧلال إبتكروا طریقة جدیدة للدعایة للمذھب الشیعى فإستخدمو
وضѧѧع رقعѧѧة مѧѧن دیѧѧوان الإنشѧѧاء موجھѧѧھ إلѧѧى صѧѧاحب الكسѧѧوة تبѧѧین فضѧѧائل الدولѧѧة 

لѧذا حرصѧوا )٢١(الفاطمیة على رجالھا وإنعامھا علیھم وحقھا فى إخلاصھم وطاعتھم لѧھ
على أن تكون المنسوجات على درجة عالیة مѧن الجѧودة والرقѧى فѧأكثروا مѧن إسѧتخدام 

وإزداد )٢٢(حریر من الھند والصین حتى ینافسوا العباسѧیین  فѧى بغѧدادالحریر، فجلبوا ال
 .)٢٣( إستخدام الحریر  بكثرة حتى أصبح یملأ الثوب كلھ فى العصر الفاطمى

  :الزخارف
تنوعت الزخارف على القطع موضوع الدراسة فظھرت الزخارف الكتابیة 

وھذه الزخارف كانت والزخارف الحیوانیة  والزخارف النباتیة والزخارف الھندسیة 
و قد . ھذه الزخارف ھى العناصر الرئیسیة على جمیع الفنون التطبیقیة بكل أنواعھا

أثرت الفنون البیزنطیة فى الفنون الإسلامیة بحكم تبعیتھا السیاسیة  للإمبراطوریة 
نت سائدة على البیزنطیھ قبل الإسلام  فقلد الأقباط الأسالیب الزخرفیة التى كا

، فنقلوا عنھم تصمیمات زخرفیة قوامھا دوائر متقاطعة أو بیزنطیینمنسوجات ال
وھى التصمیمات التى ظلت متبعة فى زخرفة )٢٤(متجاورة متماسة أو معینات

  .المنسوجات فى العصر الفاطمى 
الذى إعتمد علیھ النساج القبطى وظلت مسѧتمرة  )٢٥(الفنون الإیرانیة: أما المصدر الثانى

الزخرفیة الفاطمیة  حیث إرتبطت معھا مصر بعلاقѧات تجاریѧھ ، فى عمل التصمیمات 
كما كان لمنسѧوجاتھا شѧھرة عالمیѧة واسѧعة ، فإتѧدفع النسѧاج المصѧرى یقلѧد طѧرقھم فѧى 
ً لمѧا تنتجѧة أنѧوالھم فأخѧذوا عѧنھم فكѧرة  زخرفة المنسѧوجات رغبѧة فѧى الكسѧب وترویجѧا

ً لѧدى النسѧاج  الأشرطة الأفقیة التى تمتد بطول القماش  وقد لاقت ھذه  التصمیمات قبولا
المسلم لانھا تتناسب مع التصمیم الزخرفى الذى یعتمد على شریط مѧن الزخѧارف التѧى 
تضم اشكال طیور او حیوانات داخѧل أشѧكال ھندسѧیة مѧن معینѧات او اشѧكال بیضѧیة أو 
سداسیة متشابكة  یحف بھا من الجѧانبین سѧطران مѧن الكتابѧة بѧالخط العربѧى تضѧم إسѧم 

  ة او الوزیر ومكان الصناعة ونوع الطرازالخلیف
  
  

                                                        
 ٤١،ص١الخطط ،ج: المقریزى ) ٢١(
 ٦٤: المرجع نفسھ) ٢٢(
نھایة العصر الفنون الزخرفیة الإسلامیة فى مصر منذ الفتح الإسلامى حتى : عبد الناصر یاسین) ٢٣(

، ١دراسة آثاریة حضاریة للتأثیرات الفنیة الوافدة، دار الوفاء الإسكندریة، جزئین، ط(الفاطمى،
 .٥٧٩، ص.٢٠٠٢

 .٨٠الزخارف المنسوجة، ص: عبد العزیز مرزوق) ٢٤(
 ٨١الزخارف المنسوجة،ص: عبد العزیز مرزوق)٢٥(
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  :الزخارف الكتابیة
اصѧѧبحت الزخѧѧارف الكتابیѧѧة مѧѧن أبѧѧرز الفنѧѧون الزخرفیѧѧة علѧѧى جمیѧѧع الفنѧѧون التطبیقیѧѧة، 
وعلى جمیع العمائر الإسلامیة ،فقد وجد الفنان المسلم ضѧالتھ المنشѧودة  فѧى الزخѧارف 

ھا فى القѧرىن الكѧریم عنѧدما أقسѧم الله الكتابیة بعد تحریم الإسلاىم للتصویر كماورد ذكر
وكѧان الѧدافع وراء )٢٦( "ن والقلѧم ومایسѧطرون " بالقلم فقѧال عѧز وجѧل فѧى محكѧم آیاتѧھ

عنایѧѧة المسѧѧلمین بѧѧالخط العربѧѧى عنایѧѧة فائقѧѧة أنѧѧھ الوسѧѧیلة الوحیѧѧدة لحفѧѧظ القѧѧرآن الكѧѧریم 
مكانѧھ  وتدوینة ولأنھ إرتبط  أیضا فى أذھان المسلمین بالمصحف الشریف وللمصѧحف

غالیѧѧھ فѧѧى نفѧѧوس المسѧѧلمین فѧѧإعتنى الفنѧѧان المسѧѧلم بكتابتѧѧھ وتنمیقѧѧة وتذویقѧѧة خاصѧѧة فѧѧى 
أشد العنایة وفضلھ علѧى العناصѧر الزخرفیѧة الأخѧرى وأصѧبح ھѧو )٢٧( العصر الفاطمى

 ً ً رائعا ً فخما   العنصر الرئیسى فجعل لھ مظھرا
علѧѧى العمѧѧائر  ویعتبѧѧر الخѧѧط الكѧѧوفى ھѧѧو الخѧѧط الѧѧذى اسѧѧتخدم فѧѧى الكتابѧѧات الرسѧѧمیة

وإبتكѧر منѧھ . أو الخشب أو المعѧادن وغیرھѧا مѧن أنѧواع الفنѧون. والتحف مثل الخزف ا
  ).١(عدة أواع  منھا االمورق وھو الخط الذى استخدم فى طططراز القطعة رقم 

فأبѧدع الفنѧان فѧى كتابѧة الحѧروف خاصѧة أن الحѧروف العربیѧة تتمیѧز باللیونѧھ والحیویѧѧة 
صل والفصل والمѧد والثنѧى والتقѧویر والتقѧویس  فسѧاعد الفنѧان ومافیھا من تنوع فى الو

ً قراءتھѧѧا  أو  أن یتلاعѧب برسѧم الحѧѧروف فیشѧكل منھѧѧا لوحѧة فنیѧѧة رائعѧة یصѧѧعب أحیانѧا
  .محل الدراسة  ٣تكرار لكلمة واحدة كما ظھر لنا فى اللوحة رقم

و وھѧѧ  ٣١٩فѧѧى القطعѧѧة رقѧѧم ) ١(یتجلѧѧى لنѧѧا فѧѧى الѧѧنص الѧѧذى ورد علѧѧى  اللوحѧѧة رقѧѧم 
فتح قریب لعبد الله وولیھ نزار أبى المنصور الإمام العزیѧز بѧاͿ أمیѧر المѧؤمنین " كالتى

  "صلوات الله علیھ
والنѧون " وأمیѧر" "قریѧب" والیاء فى كلمتѧى" فتح " ففى ھذه القطعة نرى التاء فى كلمة

كلھѧѧا إرتفعѧѧت " المѧѧؤمنین"والنѧѧون الأولѧѧى فѧѧى كلمѧѧة " والمنصѧѧور" "نѧѧزار "فѧѧى كلمѧѧة 
تھѧѧا إلѧѧى أعلѧѧى لتكѧѧون علѧѧى مسѧѧتوى الѧѧلآم ویتحقѧѧق بѧѧذلك التناسѧѧق الكامѧѧل بѧѧین كѧѧل ھاما

والنѧون " العزیѧز"الأولѧى فѧى كلمѧة " والزال "  "المنصور"الحروف ، والواو فى كلمة 
المؤمنین قد أستدارت نھایتھѧا ثѧم صѧعد بھѧا النسѧاج بمیѧل إلѧى أعلѧى " الأخیرة فى كلمة 

فقѧѧد " لعبѧѧد " أمѧѧا الѧѧدال التѧѧى نراھѧѧا فѧѧى كلمѧѧةوإنتھѧѧت ھنѧѧاك بشѧѧكل یشѧѧبھ عنѧѧق البجعѧѧة 
والѧواو فѧѧى " لعبѧѧد"أضѧیف إلیھѧا خѧѧط مائѧل تنتھѧى بمثѧѧل ھѧذا الزخѧرف  الѧѧدال فѧى كلمѧة 

والنѧѧون فѧѧى نھѧѧایى كلمѧѧة المѧѧؤمنین، "  العزیѧѧز" والѧѧزال فѧѧى كلمѧѧة " المنصѧѧور"كلمѧѧة 

                                                        
 ، مكیھ ٢٩الجزء ) ١(، آیھ ) ٦٨(سور القلم رقم :   القرآن الكریم)٢٦(
؛عفاف صبرة، مصطفى الحناوى ، قدریة  ٩٥ص/ الزخرفة المنسوجة:عبد العزیز مرزوق ) ٢٧(

العلوم والفنون،مكتبة الرشد ، المملكة العربیة  ٢دراسات فى الحضارة الإسلامیة ج: توكل
 ٢٦٦،ص٢٠٠٥السعودیة،
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وإنتھѧѧѧت  الحѧѧѧروف  الآتیѧѧѧة علѧѧѧى شѧѧѧكل زخرفѧѧѧة نباتیѧѧѧة دقیقѧѧѧة مѧѧѧن أنصѧѧѧاف مѧѧѧراوح 
  .)٢٨(ةنخیلی

موضوع الدراسѧة یضѧم كنیѧة الخلیفѧة الفѧاطمى ) ١(والنص الذى ورد على القطعة رقم 
 Ϳـ٣٨٦-٣٦٥(العزیز باѧذا)ھѧؤمنین"ھكѧر المѧأمی Ϳاѧز بѧزار العزیѧور نѧو منصѧد " أبѧوق

أبѧѧو " وردت نفѧس الكنیѧة مѧѧع  إسѧم الخلیفѧѧة العزیزبѧاͿ علѧى دنѧѧانیر مسѧجل علѧѧي الظھѧر
وتعتبѧѧر أقѧѧدم قطعѧѧة قمѧѧاش إسѧѧلامیة  )٢٩(" یѧѧر المѧѧؤمنین منصѧѧور نѧѧزار العزیѧѧز بѧѧاͿ ام

 Ϳ عѧى المطیѧة العباسѧم الخلیفѧل إسѧذھب تحمѧ٣٣٤(تزدان بزخرفة منسوجة بخیوط ال-
ومحفوظة فى متحف المتروبولیتان فى أمریكا ، ورقعتھا من الكتان ومنسوجة )ھـ٣٦٣

فѧѧة المطیѧѧع والخلی )٣٠( بѧѧالحریر الأسѧѧود ونھایѧѧة بعѧѧض الحѧѧروف منسѧѧوج بخیѧѧوط الѧѧذھب
  العباسى  معاصر للخلیفة العزیز الفاطمى

و نفѧѧذت نھایѧѧات الزخѧѧارف الكتابیѧѧة علѧѧى القطعѧѧة محѧѧل الدراسѧѧة بخیѧѧوط الѧѧذھب وقѧѧد 
ویحѧتفظ متحѧف  )٣١( ازدھر ھذ النوع مѧن الزخѧارف علѧى انѧواع المنسѧوجات الفاطمیѧة

الفѧاطمى تحمѧل إسѧم الخلیفѧة  ١٣٢٢١الفن الإسلامى بالقاھرة بقطعة فاطمیة سجل رقѧم 
وورد فѧى أحѧѧد المراجѧع أن ھѧذه القطعѧة ھѧى أقѧѧدم  )٣٢( )ھѧـ٤١١-٣٩٦(الحѧاكم بѧأمر الله

، ولكن القطعѧة محѧل الدراسѧة والتѧى )٣٣( القطع المزخرفة بالحریر فى العصر الفاطمى
تحمѧѧل إسѧѧم الخلیفѧѧة العزیѧѧز تعتبѧѧر أقѧѧدم القطѧѧع التѧѧى نسѧѧجت زخارفھѧѧا بѧѧالحریر وخیѧѧوط 

  .الذھب
أو الفضة فى نسج إسم الخلیفة على الطراز لѧھ مغѧزى فھѧو یѧدل  وكان استخدام الذھب 

ً علѧѧى أنھѧѧا صѧѧنعت فѧѧى عھѧѧده ووثیقѧѧة  علѧѧى المكانѧѧھ الرفیعѧѧة التѧѧى یحتلھѧѧا الخلیفѧѧة ودلѧѧیلا
دامغة لمن خلعت علیھ تѧدل بنوعھѧا علѧى درجتѧھ ومنزلتѧھ، وتشѧیر إلѧى رضѧاء الخلیفѧة 

ناعة النسѧیج مѧن الѧذھب ولذا حرص الخلفاء الفاطمیون على وضع ضوابط لص )٣٤(عنھ

                                                        
قوامھا فروع عثر فى ضریح المنصور قلاوون على إفریز من الخشب محفور علیھ زخارف ) ٢٨(

نباتیة متصلة وأنصاف مراوح نخیلیة ولكن طراز زخارفھ یشھد أنھا ترجع إلى العصر الفاطمى  
لمزید من التفاصیل انظر . ومن المعروف أن مجموعة قىوون بنیت على أنقاض القصر الغربى

 .٤٥٥فنون الإسلام ، ص: زكى حسن
، نقود الخلافة الإسلامیة ، دار ١ج موسوعة النقود فى العالم الإسلامى،: عاطف منصور ) ٢٩(

 .٣٥٣- ٣٥٢، ص ص ٢٠٠٤القاھرة للنشر والتوزیع، القاھرة 
 .١٠٧-الزخرفة المنسوجة ص ص : محمد عبد العزیز مرزوق)٣٠(
 ١٢٣كنوز الفاطمیین، ص: زكى حسن )٣١(
 ٥٨٧المرجع السابق، : عبد الناصر یاسین)٣٢(
 .٣٥٤الفنون الزخرفیھ، : عبد الناصر یاسین )٣٣(
 .١١٧كنوز الفاطمیین ،ص:؛ زكى حسن١٨٧ - ١٨٦مقدمة بن خلدون ، ص ص: ابن خلدون ) ٣٤(
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حتى بلغت أقصى درجات التطѧور لѧم تشѧھده مصѧر طѧوال عصѧورھا السѧابقة فصѧارت 
  )٣٥( تعبر عن المكانة الإجتماعیة والوظیفة السیاسیة

كمѧѧا ورد  )٣٦( وإسѧѧتعمال الѧѧذھب فѧѧى النسѧѧیج قѧѧدیم فقѧѧد اسѧѧتخدم فѧѧى نسѧѧیج ماقبѧѧل المѧѧیلاد
مصѧѧریین ھѧѧم أول مѧѧن تمكنѧѧوا مѧѧن ، ومѧѧن المحتمѧѧل ان، قѧѧدماء ال)٣٧(ذكѧѧره فѧѧى التѧѧوراة 

  .صنع خیوط الحریر
وھѧѧѧذه القطعѧѧѧة التѧѧѧى نسѧѧѧجت بإسѧѧѧم الخلیفѧѧѧة العزیѧѧѧز بѧѧѧاͿ  تمѧѧѧیط اللثѧѧѧام عѧѧѧن كثیѧѧѧر مѧѧѧن 
المعلومات فھى تشیر إلى اسم الخلیفة ولقبھ وكنیتة ابى نزار، فكان للكتابѧات المنسѧوجة 

فѧى مصѧر مѧن  معنى إقتصادى إذ كان الغرض منھا ضبط ماتخرجھ المصѧانع المختلفѧة
كمѧѧا انھѧѧا تشѧѧیر إلѧѧى تѧѧأثیرمن . )٣٨( أقمشѧѧة وتحقیѧѧق رقابѧѧھ الحكومѧѧة علѧѧى تلѧѧك الصѧѧناعة

كما أنھا تلقѧى  )٣٩( بیزنطة بعد  الصلح الذى عقده الخلیفة العزیز  مع  امبراطور الروم
الضوء على العلاقة بین الخلافة العباسѧیة السѧنیة فѧى بغѧداد والخلافѧة الفاطمیѧة الشѧیعیة 

ѧر رغѧة فى مصѧجت للخلیفѧى نسѧة التѧلال القطعѧن خѧك مѧذھب وذلѧى المѧتلاف  فѧم الإخ
المطیѧѧع بѧѧاͿ العباسѧѧى والѧѧذى عاصѧѧر الخلیفѧѧة العزیѧѧز كمѧѧا سѧѧبق القѧѧول وھѧѧذه القطعѧѧة 

وقѧد إشѧتھرت دور الطѧراز فѧى بغѧداد بصѧناعة منسѧوجات . منسوجة من خیوط الذھب 
وقѧد شѧاع  )٤٠(لاطونرقیقة الملمس نسجت من الحریر وخیوط الذھب عرفت باسم السѧق

 .إستخدامھ فى عھد الخلیفة العزیز، وقد نسب ھذا النوع من النسیج إلى أحد بلاد الروم
  :التصمیم الزخرفى

تمیزت القطع الثلاث موضوع الدراسѧة ان الزخѧارف التѧى نسѧجت علیھѧا  سѧواء كانѧت 
قѧѧة كتابیѧة أوھندسѧیة أو حیوانیѧة  المنسѧوجة أنھѧا نفѧѧذت علѧى شѧكل أشѧرطة طولیѧة بطری

التѧѧى شѧѧاع إسѧѧتخدامھا فѧѧى المنسѧѧوجات الإسѧѧلامیة ، وقѧѧد فرضѧѧت ھѧѧذه  )٤١( التباسѧѧترى
الطریقة  فى نسج الزخارف ذات الطابع الإسلامى لأنھا أنسب الطرق لوضѧع الكتابѧات 

                                                        
الدولھ الفاطمیة فى مصر الحوال السیاسیة والنظم الحضاریة ، دار الثقافة : محمود عرفة محمود) ٣٥(

 .٤٦٩-٤٨٦ص ص) د.ب(العربیة، القاھرة 
 .١٠٦الزخرفة المنسوجة، ص : عبد العزیز مرزوق) ٣٦(
 .١،٢،٣حاح التاسع والثلاثون من سفر الخروج الفقرات الإص)٣٧(
، مفال عبد الرحمن ١٩٧٠القاھرة ، تاریخھا ، فنونھا، مطابع الأھرام، : حسن الباشا وآخرون) ٣٨(

 .١١٠.كنوز الفاطمیین، ص: النسیج ،ص  ؛ زكى حسن: فھمى 
 ٥٨٨المرجع السابق، ص: عبد الناصر یاسین) ٣٩(
 ٢٥٣السابق، ص المرجع: س. م.دیماند ) ٤٠(
اطلقت سعاد ماھر على طریقة التباسترى لفظ قباطى بینما عرفھا عبد العزیز مرزوق بالزخرفة ) ٤١(

الفنون الإسلامیة، ص ؛ عبد العزیز مرزوق، : سعاد ماھر: لمزید من المعلومات انظر.المنسوجة
 .٧٤الزخرفة المنسوجة ص
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عكس ماكان یحدث فى زخرفѧة المنسѧوجات  )٤٢( العربیة والزخارف فى أشریط طولىة
سѧѧج خѧѧارج توضѧѧع فѧѧى أشѧѧرطة رأسѧѧیة وتن القبطیѧѧة قبѧѧل الفѧѧتح الإسѧѧلامى والتѧѧى كانѧѧت

ربمѧا لأن الأشѧرطة الأفقیѧة تنسѧج فѧى نفѧس  )٤٣(، ثم تخاط بعѧد ذلѧك علѧى الثѧوب الثوب
ً فѧى وضѧع أفقѧى لأنھѧا  الوقت مع نسیج الثوب فإن الزخارف المصاحبة لھا جاءت أیضا
أنسѧѧب مѧѧن ناحیѧѧة التنفیѧѧذ وأقѧѧدر علѧѧى تحقیѧѧق الجمѧѧال الفنѧѧى، وبالتѧѧالى أصѧѧبح التصѧѧمیم 

فقى ھو أنسب التصمیمات التى تتفق مع رغبة الخلفاء  فѧى تسѧجیل إسѧم الخلیفѧة ، او الأ
وأحیانѧѧا إسѧѧم الѧѧوزیر وھѧѧذایعكس التطѧѧور  )٤٤(البلѧѧد التѧѧى نسѧѧجت فیѧѧھ وتѧѧاریخ النسѧѧج 

السیاسى خاصѧة فѧى العصѧر الفѧاطمى الثѧانى عصѧر الإنھیѧار  والѧذى حѧل فیھѧا الѧوزیر 
حكم، بینما مقالیѧد الحكѧم فѧي یѧد الѧوزیر وعѧرف محل الخلیفة فأصبح الخلیفة یملك ولا ی

 .)٤٥(ھذا العصر بعصر الوزراء العظام 
  :الزخارف النباتیة

إنتشѧѧر إسѧѧتخدام الزخѧѧارف النباتیѧѧة علѧѧى جمیѧѧع الفنѧѧون التطبیقیѧѧة والعمѧѧائر الإسѧѧلامیة 
وكانت االمنسوجات الفاطمیة من أھم الفنون التى شѧاع فیھѧا اسѧتخدام الزخѧارف النباتیѧة  
وتحمѧѧل القطѧѧع محѧѧل الدراسѧѧة انѧѧواع مѧѧن العناصѧѧر الزخرفیѧѧة النباتیѧѧة فظھѧѧرت انصѧѧاف 

وتعتبѧر  ٣١٩ؤوس الكتابѧھ العربیѧة علѧى القطعѧة رقѧم المراوح النخیلیة تѧزین ھامѧات ر

                                                        
تغیرات التى طرات على طبیعة الزخارف فى تضاربت الأقوال بین العلماء والمؤرخین حول ال) ٤٢(

ً عن الأسلوب الذى كان  ً جوھریا المنسوجات افسلامیة بعد الفتح الإسلامى والذى إختلف إختلافا
ً فى مصر فى العصر القبطى وأطلق علیھ بعض العلماء لفظ إنقلاب فى التصمیم الزخرفى  متبعا

؛ عبد العزیز ٥٧١-٥٦٩ع السابق صصالمرج: ولمزید من التفاصیل انظر عبد الناصر یاسین 
 .٦٦-٦٥الزخرفة المنسوجة ص ص: مرزوق

 ..٥٧٠، ص .المرجع السابق، ص ؛ عبد الناصر یاسین، المرجع السابق: سعاد ماھر) ٤٣(
 .٨٤الزخرفة المنسوجة، ص: عبد العزیز مرزوق) ٤٤(
ً بكتابة إسم الوزیر على الطراز ) ٤٥( إما تكریما لھ أوخشیة منھ كان الخلفاء الفاطمیین یسمحون أحیانا

ً بحقیقة واقعة ھى إستیلاء الوزیر على السلطان الفعلى فى البلاد وأصبح ھو الحاكم الفعلى  وتسلیما
فى البلاد فیختار الخلیفة أویعزلھ أو یقتلھ لیعین أخوه وظھرت قوة الوزراء فى فترة إنھیار الدولة 

زراء فى مقدرات الدولھ ومن الأمثلة الخلیفة الفاطمیة وتولى خلفاء صغار السن وضعاف وتحكم الو
العزیز وضع اسم وزیره یعقوب بن كلس وكذلك یظھر من قطعة نسیج محفوظة فى مكتبة الفاتیكان 
أن الوزیر الأفضل حصل من الخلیفة المستعلى باͿ على مثل ھذا الحق وسمى ھذا العصر بعصر 

المستنصریة وإستدعاء بدر الجمالى لیعید  الوزراء العظام وظھر منذ عصر المستنصر بعد الشدة
یأذن عن عصر وزراء التفویض انظر عفاف صبرة، مصطفى . الأمن والأمان فى البلاد 

- ٨٨ص. ، ص٢٠٠٣الحناوى،الحضارة الإسلامیة النظم، مكتبة الرشد بالمملكة العربیة السعودیة 
دراسات فى تاریخ مصر ناریمان عبد الكریم أحمد، . ١١٨كنوز الفاطمین، ص: ؛ زكى حسن٩٠

 .١٩٢-١٩٠،الھیئة امصریة العامة للكتاب ،ص ص ٢٦٦)تاریخ المصریین(الإسلامیة ، 
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والتѧى  )٤٦( انصاف المراوح النخیلیة من التعبیرات الزخرفیة المھمة فى الفن الساسѧاني
إنتشѧѧرت فѧѧى الفѧѧن الإسѧѧلامى ، ویمتѧѧاز الفѧѧن الساسѧѧانى بѧѧالتكرار والتماثѧѧل وھѧѧى ظѧѧاھرة 

رف جصѧѧیة ترجѧѧع تѧѧأثر بھѧѧا الفѧѧن الإسѧѧلامى، والѧѧدلیل علѧѧى ذلѧѧك مانشѧѧاھده  مѧѧن زخѧѧا
للقرنین الخامس والسادس الھجریین، وھى عبارة عѧن تیجѧان لأعمѧدة مѧن الرخѧام عثѧر 
علیھѧѧا فѧѧى الرقѧѧة علیھѧѧا زخѧѧارف مѧѧن مѧѧراوح نخیلیѧѧة وأنصѧѧاف مѧѧراوح نخیلیѧѧة واشѧѧكال 

علѧى أن  )٤٧( حلزونیة وھى زخارف وثیقة الصلة بزخѧارف الطѧراز الثالѧث فѧى سѧامرا
عصر العباسى یتمثل فى الزخارف الجصیة التى عثѧر الطراز الرئیسى فى النحت فى ال

علیھا فى سامرا وانتشر فى مصر الطولونیة وظھر فى مسجد أحمѧد بѧن طولѧون یѧزین 
  إطارات النوافذ فى إیوان القبلة

وھѧى مѧن التعبیѧرات التѧى ) ٣(وظھرت ورقة العنب الثلاثیة المتصلة على القطعة رقم 
فقѧѧد اسѧѧتخدمت علѧѧى الخشѧѧب علѧѧى حشѧѧوة مѧѧن شѧѧاع إسѧѧتخدامھ علѧѧى الفنѧѧون الإسѧѧلامیة 

كمѧا وجѧدت  )٤٨( جامعѧة القѧاھرة –م محفوظѧة فѧى متحѧف كلیѧة الآثѧار ١١/ ھѧـ ٥القرن 
إفریز من الخشب بضریح الناصر محمد بن قلاوو ن كما سبق القول كما ظھرت علѧى 

ونجѧѧدھا  تѧѧزین  طاقیѧѧة  محѧѧراب جѧѧامع  )٤٩( الѧѧروابط الخشѧѧبیة تحѧѧت قبѧѧة جѧѧامع الحѧѧاكم
نوافѧذ ایѧوان القبلѧة فѧى  جѧامع .حѧول إطѧاراتما وجѧد ھѧذا الطѧراز الزخرفѧى كم   كالحا

) ٣(، وظھѧѧرت الأشѧѧكال الحلزونیѧѧة فѧѧى القطعѧѧة رقѧѧم  )٥٠(.٣٢٤الحѧѧاكم ایضѧѧا قطعѧѧة 
 ً وظھѧѧѧر ھѧѧѧذا الطѧѧѧراز مѧѧѧن  )٥١( )٣٧٥ش (، محفوظѧѧѧة فѧѧѧى المتحѧѧѧف الإسѧѧѧلامى أیضѧѧѧا

م  ویمثѧل أسѧلوب ١١/ ھѧـ ٥الزخارف على حشوة مѧن الخشѧب مѧن العصѧر الفѧاطمى ق
  .سامراالذى ساد فى العصر الفاطمى 

 
                                                        

كان ھناك علاقات تجاریة بین مصر والساسان ، كما كان لمنسوجاتھا شھرة عالمیة واسعة ، ) ٤٦(
ا تنتجھ وقد اقبل المصریین على تقلید طرقھم فى زخرفة المنسوجات رغبة فى الكسب وترویجا لم

: عبد العزیز مرزوق .أنوالھم  فأخذوا عنھم تصمیمات قوامھا أشرطة أفقیة تمتد على طول القماش 
فنون الشرق الأوسط فى العصور الوسطى، : ؛  نعمت إسماعیل علام٨١الزخرفة المنسوجة، ص  

 .١٢٩ص. ٥،١٩٨٩دار المعارف، ط
لى تاج عمود من العصر العباسى محفوظ المراوح النخیلیة وجدت على المنحوتات الجصیة    ع) ٤٧(

تاج عمود من الطراز العباسى ) ٥١٥شكل (،وعلى )٥١٤شكل (فى متحف المتروبولیتان بنیویورك 
د زكى محمد حسن ، فنون الإسلام، دار الرائ: محفوظ فى متحف المتروبولیتان بنیویورك  انظر

النخیلیلةوالفروع النباتیة المتصلة وظھرت المراوح . ٦٢٣- ٦٢٢ص).ت-ب(بیروت-العربى، القاھرة
فى الأندلس على صندوق صغیر من الخشب المصفح بالفضة المذھبة  فى القرن الرابع الھجرى 

 .٥٨٧انظر زكى حسن فنون الاسلام ص ) .٤٧٢شكل(مومحفوظ فى كتدرائیة جیرونا ١٠
 ).٢٧٦ش(،٥٥٣زكى حسن الفنون الإسلامیة، ص) ٤٨(
 .٤٥٥المرجع نفسھ،ص) ٤٩(
 .٤٥٠المرجع نفسھ ص ) ٥٠(
 .٤٥٣:المرجع نفسھ) ٥١(
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  : (Home ) شجرة الحیاة
حیѧث إعتѧاد النسѧاج رسѧمھا علѧى النسѧیج فѧى ) ٢(ظھرت شجرة الحیاة فى القطعة رقѧم 

العصѧѧر الفѧѧاطمى  عنѧѧدما كѧѧان یرسѧѧم منѧѧاظر للحѧѧرب أو الصѧѧید وكانѧѧت تكѧѧرر بطریقѧѧة 
متعادلѧѧة حѧѧول محѧѧور عمѧѧودى یمثѧѧل حیوانѧѧان متقѧѧابلان أو متѧѧدابران تفصѧѧلھما شѧѧجرة 

د الفѧѧرس وقѧѧد ورد ذكرھѧѧا فѧѧى الحیѧѧاة وھѧѧى ترمѧѧز لدیانѧѧة ذرادشѧѧت التѧѧى قامѧѧت فѧѧى بѧѧلا
ویعتقѧد الفѧرس أن عصѧارتھا تشѧفى أمѧراض الѧروح )الفسѧتا(الكتاب المقدس لھѧذا الѧدین 

وتعتبѧر شѧجرة  )٥٢(والجسد وكѧانوا یرسѧمونھا محروسѧة بأسѧدین أو حیѧوانیین خѧرافیین 
الحیاة من التѧأثیرات الفنیѧة التѧى ظھѧرت فѧى العѧراق القѧدیم ، وتطѧورت فѧى إیѧران وقѧد 

ى الفنون الإسѧلامیة فѧى مصѧر قبѧل العصѧر الفѧاطمى ولكنھѧا إنتشѧرت بكثѧرة ظھرت عل
علѧى المنسѧوجات الفاطمیѧة ، وإمتѧد تأثیرھѧا علѧى الزخѧارف فѧى صѧقلیة حتѧى أصѧبحت 
من العناصر الزخرفیة الرئیسیة على المنسوجات الحریریة فى عصر النورماند  وھѧذا 

خضѧوع صѧقلیة للفѧاطمیین قبѧل بالطبع یرجع إلى وجود صѧلات سیاسѧیة وثقافیѧة نتیجѧة 
ویتجلѧى ھѧذا التѧاثیر بوضѧوح  )٥٣( م ١٠٧١/ ھѧـ ٤٦٤إسѧتیلاء النورمانѧدیین علیھѧا سѧنة

فى عباءة التتویج لروجѧر الثѧانى والتѧى تحمѧل عبѧارات عربیѧة بѧالخط الكѧوفى ویتوسѧط 
أما الأشكال الحلزونیة التى ظھرت بین الأشكال السداسیة فѧى  )٥٤( العباءة شجرة الحیاة

فھѧѧى تمثѧѧل طѧѧراز سѧѧامرا وقѧѧد ظھѧѧرت علѧѧى جمیѧѧع الفنѧѧون الاسѧѧلامیة ) ٣(القطعѧѧة رقѧѧم
فنراھا على الخشب والنسیج والمعѧادن والخѧزف ومѧن أمثلتھѧا خѧزف ذى بریѧق معѧدنى 

ن الخѧѧامس حѧѧوالى القѧѧر.مѧѧن مصѧѧر محفѧѧوظ فѧѧى فѧѧى متحѧѧف كلیѧѧة الآثѧѧار جامعѧѧة القѧѧاھرة
  .)٥٥() ١٧(م شكل١١/الھجرى

ویعتبѧѧر طѧѧراز سѧѧامرا مѧѧن الطѧѧرز التѧѧى سѧѧادت العѧѧالم الإسѧѧلامى فقѧѧد إنتقلѧѧت مѧѧن مركѧѧز 
الخلافة العباسیة فى بغداد إلى جمیع البلدان العربیة وقد حملھѧا أحمѧد بѧن طولѧون الѧذى 

ھ م  بصفتھ نائبا عن زوج أم٨٦٨ѧ/ ھـ ٢٥٤نشأ فى سامرا ثم جاء لیحكم مصرفى سنة 
فظھѧѧرت ھѧѧذه العناصѧѧر الزخرفیѧѧة منѧѧذ .  ثѧѧم نجѧѧح فѧѧى الإسѧѧتقلال بمصѧѧر)  الباكبѧѧاك(

م على جمیѧع انѧواع العمѧائر والفنѧون كѧالتحف الخشѧبیة والزخѧارف ٩/ھـ ٣منتصف الق
  الجصیة والخزف مع بعض التعدیلات التى تتمشى مع طبیعة كل بلد

  : العصابة الطائرة
لحیوانѧات المرسѧѧومة داخѧل اشѧكال سداسѧѧیة ظھѧرت العصѧابة الطѧائرة تتطѧѧایر مѧن أذن ا

، وتعѧѧد العصѧѧابة الطѧѧائرة ٍأحѧѧد العناصѧѧر الزخرفیѧѧة  )٣(بشѧѧكل متصѧѧل فѧѧى القطعѧѧة رقѧѧم 
التѧѧى ظھѧѧرت فѧѧى الفѧѧن الاسѧѧلامى فظھѧѧرت علѧѧى الخѧѧزف ذى البریѧѧق المعѧѧدنى وعلѧѧى 

                                                        
  ).١(ھامش. ٨٢الزخرفة المنسوجة، ص: عبد العزیز مرزوق) ٥٢(
 ؛ ٨٤: ٨٢فن التصویر، ص ص: حسن الباشا) ٥٣(
 ٣٦١، ص ٢٩٠فنون الإسلام  شكل : زكى حسن : انظر.عن عباءة التتویج ) ٥٤(
 .٦٨التصویر الاسلامى ص: حسن الباشا) ٥٥(
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وانتقѧل العنصѧر الزخرفѧى مѧن الفѧن الیونѧانى . المنسوجات والتحف المعدنیѧة والخشѧبیة 
مѧن ) ٨شѧكل()٥٧( والبطالمѧھ )٥٦( سدت العصبة على روؤس الاباطرة السلوقیینحیث ج

خѧѧلال وضѧѧع العصѧѧبة علѧѧى روؤسѧѧھم والتѧѧى جسѧѧدت علѧѧى النقѧѧود السѧѧلوقیة والبطلمیѧѧة 
) ٩شѧكل(٠وكذلك علѧى نقѧود الإمبراطوریѧھ الرومانیѧھ حیѧث وضѧع الأبѧاطرة الرومѧان 

الغѧѧѧار فѧѧѧى نھایتѧѧѧة فѧѧѧى بعѧѧѧض الأحیѧѧѧان العصѧѧѧبة علѧѧѧى روؤسѧѧѧھم وكѧѧѧذلك ربѧѧѧط إكلیѧѧѧل 
وقѧѧد إسѧѧتمر الأبѧѧاطرة البیزنطیѧѧون فѧѧى اسѧѧتخدام العصѧѧابة الطѧѧائرة علѧѧى . )٥٨(بالعصѧѧبة

نقѧѧѧودھم والتѧѧѧى ورثوھѧѧѧا عѧѧѧن الیونѧѧѧان حیѧѧѧث كانѧѧѧت الإمبراطوریѧѧѧة البیزنطیѧѧѧة وریثѧѧѧة 
  .)١٠شكل()٥٩( الإمبراطوریة الیونانیة

الفتѧرات اللآحقѧѧة یلاحѧظ مѧن ذلѧك أن التѧأثیرات الیونانیѧة القدیمѧة قدأصѧبحت شѧائعة فѧى 
والتѧѧى اثѧѧرت بѧѧدورھا فѧѧى الفѧѧن الساسѧѧانى والاسѧѧلامى حیѧѧث ظھѧѧرت بكثѧѧرة فѧѧى الفѧѧن 

بھѧدف الزخرفѧة فحسѧب  )٦٠( الساسانى ولم یكن ظھور ھذا العنصѧر فѧى الفѧن الساسѧانى
ولكѧѧن كانѧѧت الاشѧѧرطة التѧѧى تتطѧѧایر خلѧѧف الملѧѧك تمثѧѧل جѧѧزء مѧѧن الѧѧزى الملكѧѧى وأحѧѧد 

فدائما ما نجѧدھا تتطѧایر خلѧف التѧاج الملكѧى أو . نى الشارات الملكیھ فى العصر الساسا
واحیانѧѧا تتطѧѧایر مѧѧن رأس الفѧѧرس . )٦١( تتطѧایر مѧѧن الحѧѧزام المشѧѧدود علѧѧى وسѧѧط الملѧѧك

ولم تكن العصابة الطائرة التى شاعت فى الفѧن . الذى یمتطیة الملك عند خروجھ للصید
. فحسѧѧب الإسѧѧلامى لھѧѧا مغѧѧزى أو دلالѧѧة رمزیѧѧة وإنمѧѧا كانѧѧت مجѧѧرد عنصѧѧر زخرفѧѧى

ویوجد نماذج عدیدة لھذا العنصر ، ومن نماذج المنسوجات التى قѧوام زخرفتھѧا منطقѧة 
مسѧѧتدیرة داخلھѧѧا رسѧѧم طѧѧائر یخѧѧرج مѧѧن رقبتѧѧھ عصѧѧابة طѧѧائرة قطعѧѧة مѧѧن الصѧѧوف 

                                                        
نسبة إلى الملك سلوقس الأول الذي إستطاع أن یسیطر على سوریا وقد وصلت ھذه : السلوقیین ) ٥٦(

. م وإمتدت من بحر إیجا حتى القوقاز إلى الخلیج الفارسى .ق٢٨٠المملكة إلى أوجھ عظمتھا في 
 . ١٧٦العملات الیونانیھ ، ص: عزت قادوس : انظر

(57)E.T.Newell : The Coinage Of The Western Seleucid Mints From Seleucus I To 
Antiochos III , New York , 1941, P.1372 . 

- ٣٠٥(وعندما أصبح ملكا من ) م.ق٢٨٥- ٣٢٣( أول من حكم ھو بطلیموس الأول من : البطالسة 
تم تنفیذ أول إصلاح نھائى في العملة حیث تبنى المستوى أو الوزن الفینیقى بدلا من ) م.ق٢٨٥

  .الوزن الرودیسى 
-(B.v) Head : Historia Numinorum – Amanuel Of Greek Numismatics , Oxford , 1963, Vol , 
1, P.712 . 
Collecting : Greek Coins : John Anthony , 1983 , long man , U.S.A , pp18-22 
Roman Silver Coins , vol 11 . p. 10-50 
--E..Babelon:ineenLesRois de Syrie  dArmenie et de Commagene، Paris، 1890، p.29 

 .٤٠٥ص،  ٢٠٠٣تاریج عام الفنون، الاسكندریة ، :  عزت قادوس) ٥٨(
 .٣٣م، ص ٢٠٠٠المصریة اللبنانیة  ، التصویر الاسلامى  :بو الحمد فرغلى) ٥٩(
بحث بعنوان فلس مصور نادر :قدریة البندارى :لمزید من التفاصیل عن العصابة الطائرة انظر) ٦٠(

 ١٨٧- ١٨٦، ص ص ٢٠١٢فى مجلة  التاریخ والمستقبل ، عدد یولیو منشور 
 .٥٣حسن الباشا التصویر، ص )٦١(



١٦دراسات في آثار الوطن العربي   

٦٧٠ 
 

ویѧѧرى بعѧѧض . )٦٢( ١٢١٢١محفوظѧѧة بمتحѧѧف الفѧѧن الإسѧѧلامى بالقѧѧاھرة  سѧѧجل رقѧѧم 
  .العلماء أنھا من خصائص رسوم سامرا بوجھ عام

  :لزخارف الحیوانیةا
وكانѧت ) ١(ظھرت الرسوم الحیوانیة فى المنسوجات الفاطمیѧة فظھѧرت فѧى القطعѧةرقم

على شكل طائر یشبھ البطة ولكنھ رسѧم بشѧكل بعیѧد عѧن الواقѧع بینمѧا رسѧم فѧى القطعѧة 
رسѧѧوم تشѧѧبھ الأسѧѧد وقѧѧد رسѧѧمھا الفنѧѧان بأسѧѧلوب محѧѧور بعیѧѧد عѧѧن الطبیعѧѧة،فلم ) ٢(رقѧѧم

أما فѧى القطعѧة رقѧم  )٦٣(علم التشریح وإنما رسمھ بأسلوب زخرفىیعتنى الفنان بقواعد 
فقѧѧد أصѧѧبحت الزخѧѧارف الحیوانیѧѧة أكثѧѧر تطѧѧورا فقѧѧد تمیѧѧزت بالحیویѧѧة والحركѧѧة ) ٣(

ً مѧن الطبیعѧة تمثلѧت فѧى حركѧة  الأرانѧب التѧى  ً وأكثѧر دقѧة وقربѧا وأصبحت أكثر تعبیرا
الحیوانѧѧѧات علѧѧѧى وقѧѧѧد شѧѧѧاعت رسѧѧѧوم . بالرشѧѧѧاقة وكأنѧѧѧھ یقفѧѧѧز بسѧѧѧرعة وخفѧѧѧھ.تمیѧѧѧزت 

المنسوجات فى العصر الفاطمى، وھى من التأثیرات التى ظھرت فى الفنون الزخرفیѧة 
إذ كانѧѧت رسѧѧوم الحیوانѧѧات  )٦٤( التѧѧى إنتشѧѧرت فѧѧى العصѧѧر الطولѧѧونى وعصѧѧر الѧѧولاة

والطیور ترسم داخل مناطق تؤلف أشرطة تمتد بطول الثѧوب أو داخѧل أشѧرطة تѧوازى 
داخلھѧا حیѧوان أو طѧائر أو یصѧور حیوانѧان أو طѧائران اشرطة من الكتابة وقѧد یصѧور 

فѧѧى تقابѧѧل أو تѧѧدابر وكانѧѧت الأشѧѧرطة فѧѧى أول الأمѧѧر ضѧѧیقة وقلیلѧѧة وفѧѧى بدایѧѧة العصѧѧر 
ممثلѧѧة بأسѧѧلوب محѧѧور ھندسѧѧى ، ولكѧѧن منѧѧذ القѧѧرن . الفѧѧاطمى كانѧѧت الرسѧѧوم الحیوانیѧѧة 

م ١١/ ھѧـ٥ثѧم حѧدث فѧى ق. م أخذت فѧى الإتسѧاع وأخѧذ عѧددھا فѧى الإزدیѧاد ١٠/ ھـ ٤
الѧѧذى یعتبѧѧر بحѧѧق العصѧѧر الѧѧذھبى للنسѧѧیج الفѧѧاطمى أن عظѧѧم الشѧѧغف بالمنسѧѧوجات ، 
وصѧѧارت تزخѧѧرف بأشѧѧرطة ومنѧѧاطق متداخلѧѧة قѧѧد یكثѧѧر عѧѧددھا، وقѧѧد یوجѧѧد بھѧѧا رسѧѧوم 

وھنѧѧاك تشѧѧابھ .لحیوانѧѧات أو طیѧѧور والتѧѧى أصѧѧبحت تمثѧѧل العنصѧѧر الزخرفѧѧى الأساسѧѧى
 الحیوانیѧة التѧى عرفتھѧا قبائѧل  السѧیتكبیر بین رسوم الحیوانات فѧى الإسѧلام والرسѧوم 

)٦٥( ’Scythes” ’Scythes”  
ویمكن أن ننسب معظم الرسوم الحیوانیѧة فѧى الزخѧارف الإسѧلامیة إلѧى الفѧن الساسѧانى 
كمѧѧا تѧѧأثرت  أیضѧѧا بѧѧالفن الساسѧѧانى فѧѧى رسѧѧم الحیوانѧѧات والطیѧѧور فѧѧى التقابѧѧل والتѧѧدابر 

ً شѧѧجرة الحیѧѧاة كمѧѧا تظھѧѧر التѧѧأثیرات الساسѧѧانیة فѧѧى الفѧѧرع  والتماثѧѧل یفصѧѧل بینمѧѧھ ایضѧѧا
ونѧراه بوضѧوح علѧى ) ٢(النباتى الذى یتدلى من فم الحیѧوان الخرافѧى فѧى القطعѧة رقѧم 

الخزف زى البریق المعدنى على صحن فѧى مجموعѧة المرحѧوم الѧدكتور علѧى ابѧراھیم 
   )٦٦( ارنب لھ اذنان طویلتان یتدلى من فمھ فرع نباتى~باشا عبارة عن 

                                                        
 ٦٢-.٥٨٦الفنون ، ص: عبد الناصر یاسین) ٦٢(
 .٢٢٨الفنون ، ص: زكى حسن) ٦٣(
 .٨٢فن التصویر ص: حسن الباشا) ٦٤(
 .٢٢٨.زكى حسن فنون الاسلام، ص) ٦٥(
 .٣١٥فنون الإسلام ص: زكى حسن ) ٦٦(
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  :الصباغة
النسѧѧѧاج فѧѧى العصѧѧѧر الفѧѧاطمى مجموعѧѧѧة مѧѧن الألѧѧѧوان منھѧѧا الأزرق بدرجاتѧѧѧھ  إسѧѧتخدم 

والأحمѧѧر والأصѧѧفر والأخضѧѧر والأسѧѧود والأبѧѧیض وكلھѧѧا الѧѧوان طبیعیѧѧة ، اسѧѧتخدمھا 
،  وتѧدل الѧوان  )٦٧( الفراعنة و برعوا فىھا مثلما برعوا فى فن  صѧناعة النسѧیجوتلوینھ

ین ولѧدینا مثѧال لѧرداء الملѧك أمنحتѧب منسوجاتھم بثباتھا وزھائھا رغم مرور الاف السن
                 الثѧѧانى محفѧѧوظ فѧѧѧى المتحѧѧف المصѧѧѧرى اسѧѧتخدم فѧѧى تلѧѧѧوین زخارفھѧѧاالألوان الزرقѧѧѧاء 

الزاھیѧѧة حتѧѧى  تبѧѧدو وكأنھѧѧا صѧѧنعت الیѧѧوم  وكѧѧانوا یسѧѧتخمون فѧѧى أول  )٦٨(والحمѧѧراء 
مѧرور الوقѧت الأمر لون واحد فى تلوین منسѧوجاتھم  مثѧل الأحمѧر أو الأزرق ولكѧنھم ب

  ..اخذوا یستخدمون عدة الوان
  :صباغ الزرقاءالأ

، وكѧان یسѧتخرج مѧن  )٦٩( من اقدم الألوان التى  عرفھا الفراعنة منѧذ الأسѧرة السادسѧة
نبات النیلة و یزرع فى مصر فى العصر الفرعونى و،عثر فى حفѧائر بنѧى حسѧن علѧى 

ѧѧѧة حوتѧѧѧة الملكѧѧѧت ترتدیѧѧѧاش كانѧѧѧا قمѧѧѧة منھѧѧѧبوغة بالنیلѧѧѧة مصѧѧѧك أقمشѧѧѧة الملѧѧѧب زوج      
أما فى العصر الإسلامى فقد زادت زراعتھ زیادة عظیمة وإشѧتھرت بѧھ .  )٧٠(امنمحات

  . ٧١ الواحات الخارجة
  :الأصباغ الحمراء

عرف قدماء المصریین نبات الفوة الذى كѧان یѧزرع فѧى مصѧر وقѧد ورث الأقبѧاط عѧن 
وكѧان یحصѧل علیѧھ مѧن حشѧرة القرمѧز التѧى كانѧت  )٧٢( المصریین القدماء ھذه الحرفѧة

تستورد قبل الفѧتح الإسѧلامى مѧن آسѧیا الصѧغرى ومѧن سѧواحل البحѧر الأسѧود وقѧد حѧل 
كما عرف قدماء المصریین نبات الرمان  وكانوا یستوردوه مѧن  )٧٣(محلھا صبغة اللك 

                                                        
 .٧٤الزخرفة المنسوجة ، ص: عبد العزیز مرزوق) ٦٧(
دراسة ترمیم وصیانة مقتنیات المتتحف المصرى من المنسوجات الأثریة مع : عبلة عبد السلام) ٦٨(

  .؛٢٠٠٧جامعة القاھرة –التطبیق على نماذج مختارة ، رسالة دكتوراة غیر منشورة ، كایة الآثار 
Ferial Terh,et el: proceeding of International on’Science and technology for the Safeguard 
of Cultuarl Heritage in the Mediterranean Basin ‘ Istanbul Turky 22-25 Novamber ,2011, 
p225. 

 .٩٨، ص١٩٧٠الثروة النباتیة عند قدماء المصریین ، الھیئة العامة للكتاب، ،: ولیم نظیر) ٦٩(
، ١٩٦٩دراسات فى تطور فنون النسیج والطباعة، دار نھضة مصر، : مصطفى محمد حسین ) ٧٠(

 .١٧-١٦ص ص
 .٧٤الزخرفة المنسوجة، ص: مرزوق) ٧١(
الفرید لوكاس المواد والصناعات عند قدماء المصریین ، ترجمة زكى اسكندر ومحمد زكریا ) ٧٢(

 .٢٨٢،ص١٩٤٥غنیم ، دار الكتاب المصرى ، القاھرة، 
 .٧٥الزخرفة المنسوجة ،ص: مرزوق) ٧٣(
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 وقѧد عѧرف المصѧریین اسѧتخراج اللѧون الأحمѧر مѧن  )٧٤( ١٨سوریا فى عصر الأسѧرة 
وانتقلٍ إلى الیونان والبطالمة  ثѧم الأقبѧاط وقѧد إنتقلѧت إلѧى  )٧٦(، ونبات الحنا )٧٥(لقرطما

 .الفاطمیین واستخدموھا فى تلوین منسوجاتھم
وقد أمكن الحصول على الصبغة الحمراء من مادة اللعلى بعد دخول العѧرب مصѧر، إذ 

واشѧتھرت .   )٧٧( عملوا على جلبھا من الھند ضمن مجموعة الغلات والمѧواد الأخѧرى
مدینة أخمیم بإستخلاص العصارة الحمراء، وكان مѧن اسѧباب تفوقھѧا فѧى فѧن الصѧباغة 
وصناعة الألوان ، انھ كان ینمو بالقرب منھѧا نبѧات السѧلجم وكانѧت لѧھ عصѧارة حمѧراء 

لأن عصѧارتھ الداكنѧھ .  )٧٨( "ملѧوك"یمكن استخدامھا فى الصباغة  وكѧان یعѧرف باسѧم
الحریѧر القرمѧزى الѧѧذى كѧان یѧتم تصѧѧدیره إلѧى بیزنطѧة قبѧѧل كانѧت تسѧتخدم فѧى صѧѧباغة 

                               .                                                  الإسلام ،وكان یستخدم فى صباغة ملابس الأباطرة
  :الأصباغ الصفراء

كان اللون الأصفر یستخرج من نبات القرطم وھو من أھم النباتات التى یسѧتخرج منھѧا 
الأصباغ فى مصر ویزرع عادة فى حقѧول القمѧح ، وقѧد عرفѧت الصѧبغة الصѧفراء منѧذ 
    عھد الفراعنة فى عھѧد الملѧك تیتѧى أحѧد ملѧوك الأسѧرة السادسѧة واسѧتخرج مѧن أزھѧاره 

یستخرج من نبات الزعفران فى مصر بكثرة فѧى كما كان اللون الأصفر . )٧٩(العصفر 
  . )٨٠( العصر الفرعونى وفى العصر الإسلامى

  :الأصباغ الخضراء
اللون الأخضѧر یسѧتخرج مѧن لѧونین ھمѧا الأزرق والأصѧفر وقѧد فحѧص الفریѧد لوكѧاس 
عصى خضراء وجدت فѧى مقبѧرة تѧوت عѧنخ آمѧون وتوصѧل أن اللѧون الأخضѧر خلѧیط 

ومѧѧن خѧѧلال القطѧѧع موضѧѧوع الدراسѧѧة تبѧѧین ان  )٨١( .مѧѧن اللѧѧونین الأزرق والأصѧѧفر 
القѧѧاطمیین قѧѧد عرفѧѧوا كیѧѧف یسѧѧتخرجون اللѧѧون الأخضѧѧر بѧѧنفس الطریقѧѧة التѧѧى عرفھѧѧا 
الفراعنѧѧѧة فخلطѧѧѧوا اللѧѧѧون الأزرق مѧѧѧع الأصѧѧѧفر  وعرفѧѧѧوا الألѧѧѧوان علѧѧѧى نطѧѧѧاق واسѧѧѧع 
وتعددت أغراضھ فنجد اللون الأزرق بدرجاتѧھ والأخضѧر والأحمѧر والѧدھبى والأسѧود 

                                                        
 .٩٨المرجع السابق، ص : ولیم نظیر) ٧٤(

(75)Maspero.Gmem/ de Lamission arch.franc.au Caire.I)18890.les momies royales de Drir El 
Bahari,p537.  
(76)Elliot Smith.G.The Royal mummies in cat.Gen. du Musee du Caire p.1-9. 

 ..٤١ص: الحرف والصناعات: ابو سدیرةالسید طھ ) ٧٧(
، بردیة رقم ٦، ج١٩٧٤جروھمان أوراق البردى العربیة ، تحقیق عبد العزیز الدالى ، القاھرة، ) ٧٨(

 .٨٠العاشر أو الحادى عشر المیلادیان ص/ ، ترجع للقرن الرابع أو الخامس الھجرىان١٨٧
 .٤١ص ٤٠ص: الحرف والصناعات: السید طھ ابو سدیرة) ٧٩(
 .٧٥الزخرفة المنسوجة، ص: مرزوق ) ٨٠(
أصباغ مصر وأحبارھا عبر :؛ حجاجى ابراھیم.٢٤٥المرجع السابق، ص: الفرید لوكاس ) ٨١(

 ١٨،ص١٩٨٤ ١العصور ، مكتبة سعید رأفت ، القاھرة ،ط
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شѧك أن التقѧدم فѧى معرفѧة صѧناعة الكیمیѧѧاء فѧى العصѧر الفѧاطمى وخبѧرة الصѧѧباغین ولا
الكیمیائیة بصناعة الألوان وصѧباغتھا أثѧر كبیѧر فѧى إزدھѧار فѧن الزخرفѧة فѧى الأقمشѧة 

  .المنسوجة، كما شجع الخلفاء الصباغین حتى برعوا فى فن الصباغة
  :النتائج 

فѧѧѧى تنفیѧѧѧذ الزخѧѧѧارف والتراكیѧѧѧب  توصѧѧѧلت الدراسѧѧѧة إلѧѧѧى إسѧѧѧتخدام طریقѧѧѧة التابسѧѧѧترى
، .واللحمѧѧѧة غیѧѧѧر ممتѧѧѧدة  كمѧѧѧا أسѧѧѧتخدمت الأنѧѧѧوال الیدویѧѧѧة١علѧѧѧى١النسѧѧѧجیة االسѧѧѧادة 

  واستخدمت الخیوط بسمك مختلف
بمقارنتھѧѧѧѧا بقطعѧѧѧѧة مؤرخѧѧѧѧة ترجѧѧѧѧع ) ٢(توصѧѧѧѧلت الدراسѧѧѧѧة إلѧѧѧѧى تѧѧѧѧأریخ القطعѧѧѧѧة رقѧѧѧѧم

ѧѧѧى العصѧѧѧع فѧѧѧى تقѧѧѧوھ Ϳاѧѧѧز بѧѧѧر العزیѧѧѧرالأول  عصѧѧاللعصѧѧѧد الخلفѧѧѧو عھѧѧѧء ر الأول وھ
                                                                                                                             .)م ٩٦٩:١٠٢٠/ ھـ ٣٥٨:٤١١المعز والعزیز والحاكم بین سنتى : الأوائل

الثѧѧانى وھѧѧو عھѧѧد الخلیفѧѧة تنتمѧѧى إلѧѧى العصѧѧر )٣(توصѧѧلت الدراسѧѧةإلى أن القطعѧѧة رقѧѧم
 ) .١٠٢٠:١٠٩٤/ ھـ ٤١١:٤٨٧( الظاھر والمستنصر بین سنتى

أثبتت الدراسة أن المنسѧوجات الفاطمیѧة  كانѧت تصѧدر إلѧى الخلافѧة العباسѧیة فѧى بغѧداد 
 .رغم الإختلاف المذھبى ورغبة الفاطمیین فى السیطرة على مركز الخلافة فى بغداد 

ѧذھب اكدت الدراسة أن الفاطمیین إسѧلام للمѧة والإعѧن الدعایѧوع مѧوجات كنѧتغلوا المنس
ً أن الشѧѧعب المصѧѧرى سѧѧنى بطبعѧѧة ومѧѧن الصѧѧعب  الشѧѧیعى لانھѧѧم كѧѧانوا یѧѧدركون تمامѧѧا

 .تغییر عقیدتھ لذا لجأوا للمنسوجات لتدعیم مكانتھم والسیطرة على قلوب المصریین
لشѧدیده علѧى بلغت المنسوجات اوج عظمتھا فى العصر الفاطمى بسѧبب إحكѧام الرقابѧة ا

  .وتطبیق معاییر الجودة على مصانع النسیج  مصانع النسیج
اثبتت الدراسة حرص الخلفاء الفاطمیین الشدید علѧى إختیѧار الصѧناع المھѧرة ووضѧعھم 
تحت أعینھم یصنعون لھم مایشѧاؤن مѧن أفخѧر المنسѧوجات والتѧى فاقѧت شѧھرتھا العѧالم 

بѧѧاطرة وكѧѧاوا أحیانѧѧا لا یسѧѧتطیعون العربѧѧى والغربѧѧى حتѧѧى تھافѧѧت علیھѧѧا القیاصѧѧرة والأ
 .الحصول علیھا

أثبتѧت الدراسѧѧة أن تسѧѧجیل اسѧѧم الخلیفѧѧة كѧѧان لѧھ مغѧѧزى إقتصѧѧادى إذ كѧѧان الغѧѧرض منѧѧھ 
ضبط ما تخرجة المصانع المختلفة فѧى مصѧر مѧن أقمشѧة وتحقѧق رقابѧة الحكومѧة علѧى 

 .اعةالمختلفة فى مصر من أقمشة وتحقق رقابة الحكومة على تلك الصن تلك الصناعة
اثبتѧѧت الدراسѧѧة ان الحكѧѧام الفѧѧاطمیین شѧѧجعوا  الصѧѧباغین الѧѧذین احترفѧѧوا فѧѧن الصѧѧباغة  

 نتیجة تقدم علم الكیمیاء
وضحت الدراسة  براعة الصباغین المصرین فى تثبیѧت الألѧوان نتیجѧة معѧرفتھم  بعلѧم 

 .السنین آلافالكیمیاء لذا كانت الألوان براقة وزاھیة رغم  
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  قائمة باللوحات

  

قطعة من الشاش الأسود منسوج علیھا بالحریر سطرین متعاكسین من الكتابة )١( لوحة رقم
قطعة محفوظة   بالخط الكوفى یحصران فیما بینھما شریط زخرفى یضم رسوم طیور داخل جامات

 )٣١٩(فى متحف النسیج بشارع المعز بالقاھرة تحت رقم 

 
ورسوم الطیور ) ١(الكوفى فى اللوحة رقمتوضح الخط ) USB(صورة مكبرة بالمیكروسكوب 

  داخل جماد
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صورة مكبرة بالمیكرسكوب  للزخارف الحیوانیة عبارة عن بطة داخل جامة  ) ١(اللوحة رقم 

  "من عمل الباحث" داخل باللون الدھبى ومحددة باللون الأسود 

  
لحیوانات خرافیة قطعة من  النسیج یتوسطھا شریط بأرضیھ حمراء علیھا رسوم ) ٢(لوحة رقم 

  ٣٢١تشبة الأسد  محفوظة فى متحف النسیج فى شارع المعز سجل رقم 
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م محفوظة فى متحف النسیج ١١/ھـ٥قطعة نسیج من الكتان ترجع إلى نھایة القرن  ٣لوحة رقم 
  )عمل الباحث(صورة مكبرة بالمیكرسكوب من )  ٣٢٤(بشارع المعزسجل رقم

  
 

للزخارف النباتیة على شكل ورقة عنب ثلاثیة للقطعة  )USB(بالمیكروسكوب  صورة مكبرة
  من عمل الباحث )٣(رقم

  
للزخارف الحیوانیة عبارة عن ارنب یعدو فى حركات رشیقة  )USB( صورة مكبرة بالمیكرسكوب

  )٣(داخل جامة من عمل الباحثة اللوحة رقم


