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 شكر واجب
 

فريؽ العمؿ في ىذا البحث أف يتقدـ بخالص الشكر يسر 
والقائميف  -لجامعة الجوؼوالامتناف، والتقدير والعرفاف 

باقتدار نحو  والذي يشؽ طريقعمى ىذا الصرح الشامخ 
 ا        ا مادي                          ً عمى دعميا ليذا البحث دعم   -التميز والإبداع

 ، حيث قامت الجامعة بدعـ البحث تحت اسـا        ومعنوي  
بدور البحث  منيا         ً (، إيمان اٖٖ/ٓٛمشروع بحثي رقـ )

 العممي في التطور والرقي الحضاري، وخدمة الإنسانية. 
ُ                     والله  أسأؿ  لنا وليـ التوفيؽ و       َ  السداد  

 

 

 فريؽ البحث
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 المقدمة

حمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى المبعوث رحمة ال
  ...لمعالميف، وبعد

 ا   ً عدد   و"الأسرار" "الدلائؿ" فقد شغؿ عبد القاىر الجرجاني وكتاباه       
 ا      ً ا كبير                                                            ً غير قميؿ مف أبحاث ودراسات ومؤلفات المكتبة العربية، وملآ حيز  

ما إف قمبتو  -في تراثنا العربي –مف مكتبة البلبغة العربية. لكف ىناؾ 
، ميما تكاثرت عميو الأيدي، وميما تعددت فيو الدراسات، ا             ً وجدت فيو جديد  

                                                                      ومؤل فنا ومؤل فنا )بفتح اللبـ( مف ىذه النماذج التى كالأترجة كمما قمبتيا 
 فاح عطرىا، واستمتعت منيا بالجديد.

المذيف يمثلبف  رجاني أمة في عمـ البلبغة بكتابيوجالقاىر الوالإماـ عبد 
َ  َ                                                               س ن اـ مصادر البلبغة العربية، وقمة مصنفاتيا. وقد كاف مف بيف ما تميز 
بو الشيخ عبد القاىر فى كتابيو، منيجو في تذوؽ وتحميؿ الآيات والأبيات 

 التي زخر بيا الكتاباف، بمختمؼ أنماطيا.

راسة، ىي الرؤية المغايرة لعبد القاىر في تذوقو ىذه الد وزاوية مدخمنا في
الفني لعدد مف النماذج التي خالؼ فييا تذوؽ غيره، وبحث وحمؿ، وشرح 
ووضح، وبرىف واستدؿ، ثـ حكـ بغير ما حكـ بو الآخروف، وأدرؾ مف 

 دركو قامات مف المغوييف الذيف سبقوه. تالمعاني، ما لـ 

لقد كاف عبد القاىر الجرجاني ممف يصنعوف المعرفة، وليسوا ممف        
ينقمونيا، وىذا ما ميز شيخنا عف سواه مف البلبغييف الذيف امتلؤت 

ادة تذوؽ، مصنفاتيـ بأبيات وشواىد سابقييـ، دونما كثير تأمؿ، أو إع
            ً                           ، أو يصوب خطأ ، أو يعيد توجيو فيـ قراءة                     ً يضيؼ إلى القديـ جديد ا
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تقرت فى بطوف المصنفات، كما ىو حاؿ الإماـ عبد القاىر في كتابو اس
 دلائؿ الإعجاز.

تميز الشيخ عبد القاىر في تذوقو الفني لشواىده التي حمميا في  وقد
عمى نظرية النظـ، التي قاؿ عنيا أحد  أقاموالمنيج الذي  بذلؾكتابو، 

ٍ    إلى كتؼ  مع ا             ً إنيا "تقؼ كتف   (ٔ)شيوخ العربية المحدثيف أحدث النظريات        
 المغوية في الغرب، وتفوؽ معظميا في مجاؿ فيـ طرؽ التركيب المغوي".

ومف خلبؿ أىمية عبد القاىر الجرحاني  بيف عمماء العربية، وأىمية      
 بيف كتب البلبغة العربية، ثـ أىمية منيج عبد كتابو "دلائؿ الإعجاز"

القاىر الجرجاني في تذوؽ وتحميؿ فنوف القوؿ، مف بيف مناىج عديدة 
تعالج النصوص القولية وتسبر أغوار معانييا، مف خلبؿ كؿ ذلؾ تأتي 

لما ينؿ  –أىمية تمؾ الدراسة التي تدور في فمؾ عمـ مف عموـ العربية 
 -وىو عمـ دراسة طرائؽ العمماء في تذوؽ النصوص -حقو مف الدراسات 

إلى معنى المعنى، أو                     ً وتحميؿ بنيتيا، وصولا   –ة وشعرية ونثرية قرآني
 المعاني الثواني، كما أشار عبد القاىر الجرجاني.

وتيدؼ الدراسة إلى الوقوؼ عمى بياف أىمية التذوؽ الفني، ودوره      
في التعامؿ مع النصوص القرآنية والأدبية، مف خلبؿ دراسة نماذج لذلؾ 

ي عند عبد القاىر الجرجاني، وفي كتاب مف أميات المنيج التذوقي الفن
 .كتبيا، وىو كتاب "دلائؿ الإعجاز"

                                                           

مبناىا ومعناىا، الييئة  العربية( ىو الدكتور تمام حسان في كتابو: المغة (ٔ
 .ٛٔم، ص ٖٜٚٔالمصرية العامة لمكتاب، سنة 



 (23مجلة كلية اللغة العربية بالقاهرة العدد ) 

 

2102 

إلى  -يتناوؿ مصطمح التذوؽ بعد عرض جانب نظري –كما ييدؼ البحث  
تمؾ الشواىد التي اختمؼ فييا تذوؽ عبد القاىر الجرجاني الوقوؼ عمى 

دراؾ علبـ العربية وقاماتيا الفذة،أمف سبقو مف  عم  وذوقبعبد القاىر         وا 
عمماء مف أمثاؿ سيبويو وابف جنى لـ يدركو ما  لبغي المتأمؿالفني الب

ما يكسب تمؾ الدراسة  وىووابف قتيبة وخمؼ الأحمر وابف شبرمة وغيرىـ، 
متعة الحجاج والمداورات الفكرية  –ية غبجانب المتعة التذوقية البلب –

كوف بأسموب عالـ كعبد القاىر بالأدلة والشواىد، وتزداد تمؾ المتعة حيف ت
 وعممو وثقافتو الواسعة.

عبد القاىر في تذوؽ  دؼ الرئيس مف الدراسة، ىو تتبع منيج            ومف ث ـ فالي
تمؾ النصوص، والوقوؼ عمى طرائؽ تذوؽ ىذه القامات لفنوف القوؿ مف 

التذوؽ الفني بنظرية النظـ  ىذاشعر ونثر وشواىد قرآنية كريمة، مع ربط 
 عمييا الشيخ منيجو في التذوؽ. التى أقاـ

ف جمعت  ىذه الدراسة،و         في دراسات أخرى،  ا            ً ما كاف منثور   شتات          وا 
بعد أف كاف يدور في إطار أىداؼ أخرى في تمؾ  غاية،وعمقتو وجعمتو 

و جمع ما في وى -في عمـ الباحث –الدراسات، إلا أنيا تأتي بجديد 
خالؼ فييا تذوقو الفني ليا تذوؽ  "الدلائؿ" مف أبيات شعرية حمميا الشيخ،

سابقيو، ثـ ما وافؽ تذوقو سابقيو مع إضافات ليا، وصنؼ ثالث مف 
الآيات القرآنية والشواىد الشعرية التي أتى فييا بما لـ يسبؽ إليو مف قبؿ، 
ثـ استنباط أدوات منيج الشيخ في تذوقو الفني الذي أقاـ عميو تحميمو 

 البلبغي.

راسة عمى المنيج الوصفي التحميمي، يقؼ عند النماذج الد قد قامتو       
القاىر  والشواىد بالتحميؿ والتذوؽ البلبغي، ويقؼ عمى قوؿ عبد
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الجرجاني، وقوؿ غيره مف عمماء العربية فيما سنعرض مف نماذج. كذلؾ 
إلى الاستعانة بالمنيج المعياري  -ا      ً أحيان   -قد تضطرنا الغاية مف الدراسة

 .ما قد نراه يحتاج إلى نقد وتقويـ                   البحث لنقي ـ ونقوـ  مواضعفى بعض 

 :في مقدمة وتمييد ومبحثيفي الدراسة تأتو 

بمقدمة تستعرض سبب اختيار الموضوع وأىميتو ومنيجو تبدأ حيث 
 والخطة التي سيقوـ عمييا البحث.

 حوؿ مصطمح التذوؽ الفني. ا                           ً ثـ يمى ذلؾ تمييد يوجز حديث  

 :يتبعو مبحثافثـ 

نماذج لما خالؼ فيو عبد القاىر غيره في باب التذوؽ :  الأوؿ مبحثال
 الفني.

 القاىر الجرجاني في تذوقو الفني.منيج عبد :  الثاني مبحثال

ثـ ثبت بأىـ  ،إليو الدراسة مف نتائج وتوصيات توصمتالخاتمة : وفييا ما 
 .فالفيرس ،المصادر والمراجع

َ      ُ والله  أسأؿ         أف يحقؽ البحث ما ييدؼ إليو، ليضيؼ لبنة إلى بناء    
 ثغرة مف ثغور البلبغة العربية. قؼ عمىلغتنا العربية السامقة، وي

 وعمى الله قصد السبيؿ

 الباحث 
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 التمهيد

عجت بو كتب الأدب والنقد  ومنيج نقدي،التذوؽ الفني مصطمح 
والبلبغة، وقامت بو، وعميو كثير مف الدراسات والمصنفات، التي استعانت 

العمؿ الأدبي والتدسس إلى مواطف المزية فيو لتذوقيا  بو في سبر أغوار
قيا، كذلؾ استعانت عميو بعموـ أخرى لموقوؼ عمى مسالكو ودروبو،                                                                    وتتذو 

ض كتبو، وفصوؿ مف أخرى، عمى وبخاصة عمـ النفس الذي توافرت بع
 تناوؿ ىذه القضية.

وقضية الذوؽ أو التذوؽ قضية قديمة قدـ الأدب وقدـ الفف، مثميا        
الخطوة الأولى                                ّ                       مثؿ النقد الأدبي، بؿ إف البعض عد ىا المرحمة السابقة، أو

 لمنقد الأدبي.

كما اعترى غيره مف بعض  -ذلؾ المصطمح اعتراهلكف 
في مدلولو،  وضوحآفة عدـ الدقة وال (ٔ)-بية والنقديةالمصطمحات الأد

ِ                                              والخمط بيف مدلولات  دواؿ متقاربة في ذات السياؽ، إذ ليس بغريب أف                  
 (ٕ)يعنوف بػ )الذوؽ( ويدور الأمر حوؿ "التذوؽ" أو العكس.

                                                           

تتداخل مدلولاتيا مع تغاير دواليا، مصطمح  يتمك المصطمحات الت( من ٔ)
الصورة والتصوير والخيال والصورة الفنية والصورة الخيالية والصورة الشعرية 
والصورة الأدبية والصورة البلاغية والصورة الجمالية والصورة البيانية، 

 والصورة ... .
واىد الشعرية في كتاب دلائل ( من ذلك دراسة الدكتورة نجاح الظيار "الش3) 

الإعجاز"، حيث عنونت لمفصل الثالث بـ "قضية الذوق" لكن حديثيا دار 
= 
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قد حذر مف ىذا الخمط  -رحمو الله  -ولعؿ الشيخ محمود شاكر        
بيف المصطمحيف في رده عمى مقالة الدكتور عبد العزيز الدسوقي الذي 

تارة أخرى، مما  "التذوؽ الجمالي"تارة و "التذوؽ الفني"استعمؿ لفظتى، 
لجمالي "والبموى، أف لفظ التذوؽ الفني وا لفت انتباه الأستاذ شاكر، فقاؿ:

راء التي               ً      ً                                  عندؾ ناشب نشوب ا غريب ا في جميع أسطر المقاؿ، وفي جميع الآ
ا أف لفظ  ً          تضمنتيا، وفي جميع الأحكاـ التي أصدرتيا عمي ! والبموى أيض               ّ                                         

       ً      ً                 خر نشوب ا غريب ا في مقدمة كتابي التذوؽ عندي أنا، ناشب ىو الآ
( وفي كثير مما كتبت مف زماف طويؿ، والفرؽ بيف لفظي ولفظؾ ي)المتنب

ً                                                 أف لفظي ىو دائم ا عندي عار مف كؿ زينة، التذوؽ لا غير. ولفظؾ عندؾ                
ً                                                             ىو دائم ا في أتـ زينة، التذوؽ الفني والجمالي. وأنا أخشى أف أقترب مف        
لفظؾ في زينتو؛ لأني إف فعمت ذلؾ سقطت فجأة في جوؼ المنطقة 

ّ             منطقة الجدؿ والصراع العقمي!... ولا بأس عمي  أو عميؾ إف الممتيبة،                                          
ً                                   شاء الله، ولكف البأس يحتدـ احتدام ا، حيف تعد معنى المفظ العاري، وىو                                
                                                                                                                                    

حول الذوق والتذوق دون توضيح فرق بينيما، بل نفى الشيخ محمود شاكر 
 وجود فرق بين الذوق والتذوق.

ينظر "قضية الذوق"، من رسالة الدكتوره نجاح الظيار "الشواىد الشعرية  -
اب دلائل الإعجاز"، رسالة دكتوراه مخطوطة بجامعة أم القرى، في كت
 .ٖٗٗٔ-ٕٖٓٔ، صٜٛٛٔ/ٛٓٗٔ
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ا تماـ المطابقة لمعنى المفظ المتأنؽ عندؾ، وىو                   ً التذوؽ عندي، مطابق  
ومف ثـ، فميس التذوؽ ىو التذوؽ الفني، كما  (ٔ)التذوؽ الفني والجمالي".

 يذىب الأستاذ محمود شاكر. 

لكف كذلؾ ليس التذوؽ ىو الذوؽ، كما يذىب ىو نفسو، حيث يشير       
"والذي يقاؿ في )ذاؽ  لمتذوؽ بقولو: وفي موضع آخر في أثناء تعريف

                               ً             في )تذوقت الطعاـ أو الشراب تذوق ا( ولا فرؽ إلا  و         ً           الشىء ذوق ا( يقاؿ مثم
عمؿ المساف مرة بعد مرة، في طمب  أف ىذه الصيغة الأخيرة تدؿ عمى تكرار

تعرؼ طعـ المأكوؿ أو المشروب لا غير. ىذه حقيقة معنى )الذوؽ 
وينقؿ ىذه المطابقة بيف معنى  (ٕ).والتذوؽ( في أصؿ المساف العربي"

المفظيف وىما في الحقيقة إلى معناىما المجازي حيف يستخدماف في مجاؿ 
الأدب والفنوف فيؤكد "أف الذي قمتو في لفظ )الذوؽ( عندما نقؿ مف مدارج 
الحقيقة إلى معارج المجاز، يصدؽ كؿ الصدؽ عمى لفظ )التذوؽ( لأنو 

وأذىب مع  (ٖ)،ؿ المساف مرة بعد مرة"فرع عنو، جاء لمدلالة عمى تكرار عم

                                                           

( جميرة مقالات الأستاذ محمود محمد شاكر، جمعيا وعمق عمييا: 1) 
، ٕ،جٖٕٓٓ، سنة ٔد.عادل سميمان جمال، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط

 يالعدد الحاد. وأصميا مقال نشر بمجمة الثقافة، السنة السادسة ٕٕٔٔص
 .ٛٔ -ٗ، صٜٛٚٔوالستون، أكتوبر سنة 

 .ٖٗٔٔ/ٕ( جميرة مقالات شاكر ،3) 
. ىذا المعنى "مرة بعد مرة" ىو المعنى ٖ٘ٔٔ/ٕ( جميرة مقالات شاكر، 2) 

الموجود بالقاموس المحيط لكممة "تذوق" في مادة "ذوق"، وفي المسان 
        ً                                              ذقتو شيئ ا بعد شىء، أما أساس البلاغة، فاقترب إلى المعنى  ي"تذوقتو": أ

= 
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ا( عف التذوؽ الفني أو                                      ً الشيخ شاكر في اختلبؼ مصطمح التذوؽ)عاري  
الجمالي )الذي ىو في أتـ زينتو(، لكف لا أوافقو في أف الذوؽ ىو التذوؽ 
)مع تكرار عمؿ المساف مرة بعد مرة(؛ فإذا كاف الصبر ليس التصبر، فكذلؾ 

 -وؽ. حتى إف ارتضينا أف يكوف التذوؽلا يكوف الذوؽ بمعنى التذ
حيف  اتكرار الذوؽ مرة بعد مرة، فلب يعنى ىذا أف يكون -ا       معجمي  

                 ً              بنفس المعنى مكرر ا مرة بعد مرة. -مصطمحيف نقدييف -توظيفيما

المكتسب الذي  يعىو ذلؾ التييؤ الطب -أوجز معانيوفي  -فالذوؽ        
وىو مزيج                                                          يمك ف صاحبو مف التفاعؿ مع القيـ الجمالية في الأثر الفني..

 (ٔ)مف العاطفة والحس والعقؿ، والعاطفة أىـ عناصره".

ولعؿ ىذا )التييؤ الطبيعي المكتسب( ىو مكتسب بالفطرة والطبع         
، لـ "مف صح طبعو وذوقو والموىبة، وىو ما عناه القدماء حيف قالوا:

فالذوؽ ىو  ،(ٕ)يستغف عف تصحيحو وتقويمو بمعرفة العروض والحذؽ بو"
عمى نظـ  ةالطبع والسميقة التي لا يحتاج معيا صاحبيا إلى الاستعان

إلا إذا اضطربت عميو ىذه السميقة، فإنو يعيد تقويميا  ،الشعر بالعروض
 بعمـ العروض. 

                                                                                                                                    

َ                           ً         الاصطلاحي حين أشار إلى أن: ح س ن  الذوق لمشعر: إذا كان مطبوع ا عميو.   َ  َ                          
 يرجع لممعاجم السابقة في مادة )ذوق(.    

، دار إحياء ٖ( محمد الإبراشي وحامد عبد القادر: في عمم النفس، ط1) 
 . ٖٖٙ،  ٕٖٙ/ٖ، ٕٜ٘ٔنة الكتب العربية، القاىرة، س

ابن طباطبا، عيار الشعر، تحقيق : محمد زغمول سلام، طبعة منشأة  3
 .ٔٗ، صٜ٘ٛٔالمعارف، سنة 
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عبد القاىر الجرجاني حيف جعؿ الذوؽ مع  وونفس المعنى ساق        
"واعمـ أنو لا  المعرفة أداتي الاستمتاع والإعجاب بالفنوف البلبغية،

                          ً       مف السامع، ولا يجد لديو قبولا ، حتى                               ً يصادؼ القوؿ في ىذا الباب موقع ا
فالذوؽ ىو الفطرة والطبع والسميقة  (ٔ)يكوف مف أىؿ الذوؽ والمعرفة".

 والموىبة.

والذوؽ يتسـ بالعمومية والانطباعية؛ إذ يعرفو صاحب المعجـ         
"ممكة الحكـ عمى الأعماؿ الفنية عف طريؽ الإحساس  الفمسفي بأنو:

ومف ثـ فالذوؽ حكـ عاـ  (ٕ)".ةوالتجربة الشخصية دوف تقيد بقواعد معين
                ُ                                        شخصي انطباعي لا ي تطمب لو التبرير في حاؿ القبوؿ أو الرفض.

ذا كاف )الذوؽ( أم         ا قد يحدث بطريقة عفوية فطرية  ً         ر ا شعوري                      وا 
بغرض الاستمتاع بفف القوؿ، فإف )التذوؽ( أمر متعمد مقصود لغاية. إذ 

"مف معاني الفعؿ الذي يأتي  يشير الدكتور عبد القادر عبد الجميؿ إلى أف
." ّ   عمى وزف )تفع ؿ( التكمؼ، مثؿ: تجم د ، تحمؿ          ّ                   ّ           (ٖ) 

فالتذوؽ سموؾ إجرائي، يتكمفو المرء ويقوـ بو لغاية، ىي الوقوؼ          ومف ث ـ، 
 عمى مواضع المزية في النصوص مف خلبؿ تحميميا.

                                                           

عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تحقيق: محمود محمد شاكر،  1
 .  ٜٕٔ، صٕٜٜٔ/ ٖٔٗٔسنة  ٖمطبعة المدني بمصر، ط 

المعجم الفمسفي، منشورات مجمع المغة العربية، مصر، سنة  3
 ، مادة: ذوق. ٜٛ، صٖٜٛٔ/ٖٓٗٔ

عبد القادر عبد الجميل، عمم الصرف الصوتي، أزمنة لمنشر والتوزيع،  2
 . ٖٕٛ، صٜٜٛٔ، سنة ٔعمان، ط
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"والتذوؽ" قد لا يخمو مف جانب انطباعي، لكف ما يميز بو عف       
ً       ً "الذوؽ" كونو انطباع ا مبرر   نما يكوف  ا                   ً                                       معملب ، لا يتصؼ بالعمومية كالذوؽ وا     

    ً   ديد ا.            ً     أكثر انضباط ا وتح

ما كانت تطمؽ الأحكاـ النقدية في عصور الأدب الأولى مبنية عمى  ا     ً وكثير   
الذوؽ، دوف تعميؿ أو بياف للؤسباب التي فضؿ بيا قوؿ عمى قوؿ، أو 

"إنؾ لا تزاؿ ترد  تميز بيا شاعر عف شاعر، حتى قيؿ لخمؼ الأحمر:
إذا قاؿ لؾ : ، والناس يستحسنونو، فقاؿيىو رد ء مف الشعر، وتقوؿيالش

الصيرفي: إف ىذا الدرىـ زائؼ، فاجيد جيدؾ أف تنفقو، فإنو لا ينفعؾ قوؿ 
سمة ىذا العصر، وصرت "وقد  يحتى صار الذوؽ الأدب (ٔ)غيره: إنو جيد"

تجد لبعض الكلبـ عذوبة في السمع وىشاشة في النفس، لا توجد مثميا 
ذلؾ عمى  ء مفي                     ً                      لغيره فيو والكلبماف مع ا فصيحاف، ثـ لا يوقؼ لش

 (ٕ)عمة".

وىذا النمط مف التناوؿ الأدبي ىو الذي يقوـ عمى "الذوؽ"،         
بانطباعية وعمومية وعدـ التعميؿ والتحميؿ، ولا أدعي أف مف يعمد إلى 

                                                           

الآمدي، الموازنة بين أبي تمام والبحتري، تح : محمد محيي الدين  1
 .ٖٗٚعبدالحميد، د.ت، ص 

أبو سميمان الخطابي، بيان إعجاز القرآن "ضمن ثلاث رسائل في إعجاز  3
، ٗالقرآن"، تح: محمد زغمول سلام ومحمد خمف الله أحمد، دار المعارف، ط

 .    ٕٗص
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"الذوؽ"، قد لا يمتمؾ معايير الحكـ، ولكف ليس عميو أف يبدي تمؾ المعايير 
 و.ويعمف عنيا، أو أف يبرر سبب إعجابو أو رفض

لأنو إف فعؿ فقد انتقؿ مف "الذوؽ" إلى "التذوؽ"، ومف ثـ فالتذوؽ         
ف لـ يتخؿ عف جانب مف الانطباعية – ً       ً   إلا أنو يكوف معملب  ومبرر ا،  -                                 وا                 

يعمف عف سبب قبولو أو رفضو. وىذه الوجية في تعريؼ التذوؽ قائمة 
تعمد، ومف ثـ                                                        عمى ما ذكرناه مف أف الصيغة الصرفية "تفع ؿ" تحمؿ معنى ال

فإف تعمدؾ البحث عف مواطف المزية أو الضعؼ في قوؿ ما، لابد أف 
ً                                                     يكوف قائم ا عمى أسباب وعمؿ، وتمؾ ىي الممحة الفارقة بيف "الذوؽ"          

تكرار الذوؽ مرة  -كما ذكرت معاجـ العربية –و"التذوؽ" وتمؾ التي تتطمب 
 ر تذوقؾ.إلى تمؾ الأسباب والعمؿ التي تبر                    ً بعد مرة، وذلؾ وصولا  

لعبد القاىر الجرجاني الفضؿ في الالتفات إلى ىذا     ف  أوالحؽ         
"لابد لكؿ كلبـ تستحسنو  حيف أشار إلى أنو -جانب التعميؿ –الجانب 

ولفظ تستجيده، مف أف يكوف لاستحسانؾ ذلؾ جية معمومة، وعمة معقولة، 
ادعيناه مف ذلؾ وأف يكوف لنا إلى العبارة عف ذلؾ سبيؿ، وعمى صحة ما 

 ( ٔ).دليؿ"
                                                           

 .ٔٗدلائل الإعجاز، ص 1
ُ                    ويلاحظ أن بيان عمة ما يستعذب من فنون القول أمر س بق إليو عبد القاىر                                                

ل من الاىتمام والعرض المنيجى والخضوع لنظرية ليا الجرجاني، لكنو لم ين
قيمتيا وأبعادىا كنظرية النظم كما كان عند عبد القاىر. وممن سبق إلى 
وجوب البحث عن مواطن المزية في الكلام، وعدم إطلاق عبارات 
الاستحسان بتعميم دون تعميل، أبو سميمان الخطابى، حين أشار إلى أن ىذا 
= 
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إف النظرة إلى "الذوؽ" عمى أنو نمط مف أنماط الإحساس بالجماؿ         
والتفاعؿ معو، دوف الاىتماـ بإبداء الأسباب أو تعميؿ ذلؾ الجماؿ، ىو 

"الذوؽ ىو حاسة  مذىب يؤيده الدكتور مصطفى الصاوي الجويني بقولو:
بملبءمة شكؿ الأشياء لقوانا ا، ىو الإحساس                     ً الجماؿ ولكف أكثر ضبط  

أما "التذوؽ" فيو  (ٔ)المدركة. الذوؽ ىو الإحساس بوجود الشكؿ الحسف"،
نما درجة مف درجات  ً                                      ليس إحساس ا بالجماؿ فحسب، وا  النقد الأدبي، بؿ         

 غاية النقد. (ٕ) -ب.بلبكمور"كما يشير "ريتشارد . -ىو

ً                معملب  بعمؿ الاستحساف ا ما يميز "التذوؽ" عف "الذوؽ" أنو يكوف   ً إذ             
أو الاستيجاف، وأنو يكوف خطوة تالية لمذوؽ الذي قد يكوف لمعامة أو 

 الخاصة، بينما التذوؽ يعمو خطوة، ليكوف لمخاصة دوف العامة.

                                                                                                                                    

مل قول "لا يقنع في مثل ىذا العمم"، وأنو "لابد من الاستحسان غير المع
سبب، بوجوده يجب لو ىذا الحكم". يرجع إلى: بيان إعجاز القرآن، دار 

 .   ٕٗ، صٕٕ، صٗالمعارف، ط
مصطفى الصاوي الجويني، ألوان من التذوق الأدبي، منشأة المعارف،  1

 .ٓٙ، صٕٜٚٔالإسكندرية، 
لة لـ"ريتشارد.ب.بلاكمور" أشار إلييا "إن غاية النقد ىي التذوق" مقو  3

"ستانمي ىايمن" ثم أضاف: "إلى أن التذوق نفسو يستطيع أن يكون ذا 
 معايير يقيس بيا صحتو ورصانتو".

ستانمي ىايمن، النقد الأدبي ومناىجو الحديثة، ترجمة: إحسان عباس، دار  -
: إحسان الثقافة، ستانمي ىايمن، النقد الأدبي ومناىجو الحديثة، ترجمة

 .ٜٓٙٔ، ٔعباس، دار الثقافة، بيروت، ط
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أما خاصة الخاصة، طبقة عبد القاىر الجرجاني ومف في قامتو مف        
 ة لا تقؼ عند حدودالنقاد والبلبغييف، فيـ أىؿ التذوؽ الفني، وىي طبق

نما تنطمؽ إلى صياغة المعايير الفنية                                                                        التذوؽ؛ فتبدي العمؿ والبراىيف، وا 
 البلبغية، مف خلبؿ التذوؽ والتحميؿ.

"ىو قبوؿ أو رفض، واستحساف أو استيجاف  إف التذوؽ الفني       
النص الأدبي، مف خلبؿ الدرس والتأمؿ لفنوف القوؿ في إطار المعايير 

لبغية والنقدية، وذلؾ بتطبيقيا أو التأصيؿ ليا؛ وىو مسمؾ عبد الفنية الب
ؽ وتعمؿ  ىالقاىر الجرجاني، حيف جعؿ أول                                    قواعده أف تمسؾ النص المتذو 

ف كانت قد صدرت بشأنو أحكاـ                                                                  فيو العقؿ، وتتغمغؿ في زواياه، حتى وا 
ف كاف معموم ا عمى الجممة، فإنو لا  عامة مسبقو أجمع عمييا،                     ً                      لأف ذلؾ وا 

طمئف نفس العاقؿ في كؿ ما يطمب العمـ بو حتى يبمغ فيو غايتو، وحتى ت
يغمغؿ الفكر إلى زواياه، وحتى لا يبقي عميو موضع شبية، ومكاف 

 ( ٔ)مسألة".

ىذا الذي يشير إليو عبد القاىر ىو جوىر التذوؽ الفني وغايتو،        
أ "باستقراء وأما مراحمو فيشير إلييا الدكتور عبد الفتاح حجاب، إذ تبد

النصوص، واستمياـ المعاني، وتقميبيا عمى أوجييا، والربط بيف مضموف 
كؿ أداة والمعنى الذي عبرت عنو، والموقؼ الذي استعممت فيو .. لمخروج 

                                                           

 .ٙ٘دلائل الإعجاز، ص 1
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لا نجدىا في مظانيا مف أميات الكتب التي عرؼ أصحابيا  ةبفروؽ عديد
 (ٔ)ببياف ىذه الفروؽ".

وآية التذوؽ الفني، الاعتناء بانتقاء الشواىد وكثرتيا وتنوعيا        
ً  وتحميميا تحميلب   جراء الموازنات الذكية الفنية، والتخفؼ مف       أدبي ا                                                            ، وا 

الشواىد المصنوعة، والابتعاد عف المنطؽ بقواعده الذىنية وجموده 
كما سيتضح مف  –وتقسيماتو وتمؾ الخصائص لمتذوؽ الفني لـ تكف 

ا الصواب إذ قمنا إف منبعيا نبعيدة عف عبد القاىر، بؿ لا يجانب –لبحث ا
 ىو عبدالقاىر الجرجاني.

خلبصة القوؿ، إف التذوؽ مرحمة بيف الذوؽ والتذوؽ الفني،        
                                ً  بالجماؿ، ثـ تكرار الذوؽ مرات وصولا   يفالذوؽ ىو إحساس فطري انطباع

تبرره، فيذا ىو التذوؽ، ثـ الجماؿ و لى مواضع المزية التي تعمؿ لذلؾ إ
عمى غاية أكبر مف  – ةمف خلبؿ آليات متعدد –التذوؽ الفني الذي يقوـ 

، غاية وضع المعايير الفنية لذلؾ الجماؿ الذي أحس بو ثـ بيف وسابقي
 مواضع المزية فيو. 

 

 

                                                           

سيد عبد الفتاح حجاب، منيج عبد القاىر بين الموضوعية والذاتية، مجمة  1
( سنة ٓٔكمية المغة العربية، جامعة الإمام محمد بن سعود، الرياض، عدد )

 .ٖٗٗ، صٓٓٗٔ
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 المبحث الأول

 نماذج لما خالف فيه عبد القاهر غيره في باب التذوق الفني

الشواىد التي أثبت عبد القاىر  -"دلائؿ الإعجاز"في كتاب  -تعددت 
ً                                             الجرجاني ليا تحميلب  يختمؼ عف تحميؿ سابقيو، ورؤية تناقض رؤيتيـ،                   
وذلؾ مف خلبؿ منيجو في التذوؽ الفني الذي كاف سمة مميزة لو في 

 "دلائؿ الإعجاز". تناولو لكثير مف تمؾ الشواىد التي زخر بيا كتابو

 يفن يا تميز بو عبد القاىر الجرجاني مف منيج تحميموبالإضافة لم
تميز كذلؾ بشخصية العالـ الذي لا  -          ً خصائصو لاحق النعرض  -تذوقي

بقدر ما يمحص ويستوثؽ، ويتثبت قبؿ أف يصدر  ،يسمـ بما يصمو مف عمـ
يقؼ عمى بعض ما  -بيذا النيج -               ً          ً           حكمو إف كاف نفي ا أو إثبات ا، مما جعمو
ولـ يثنو قداسة سبقيـ، وذيوع  .                                   كاف لغيره رأي  وكاف لو فيو رأي  آخر

الؼ استنتاجيـ خـ عف تفنيد آرائيـ، والدفع بما يصيتيـ، وشيرة مصنفاتي
ة تستعذب فنوف قعمي ذلؾ رؤية ثابتة واعية متأممة، وذائورؤاىـ، أعانو 

 القوؿ، تستمتع وتمتع بيا.

جانب المنيج العممي إف نحف تمادينا في الثناء عمى عبد القاىر نولسنا 
ُ           و وذلؾ الصنيع؛ ذلؾ أف ج ؿ  ما وقؼ جالجرجاني في ىذا النيج الذي انتي                       

ً              أحكام ا مخالفة  لغيره، صارت عنده عبد القاىر، وأعاد فيو النظر، ثـ أصدر          ً     
مف بعده الأحكاـ النافذة، والآراء الصائبة، وما عاد لاحقوه يرددوف ما عدؿ 

سابقيو، وفي ذلؾ ما يدؿ عمى صحة رؤيتو، وسلبمة ذوقو،  ءبو عف آرا
وقوة حجتو، وصدؽ القوؿ فيو مف أنو مف ىذه الطبقة التي تصنع 

ً  المعرفة، ولا تنقميا نقلب .                       
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، وتذوقيا والشواىد التي خالؼ فييا عبد القاىر سابقي تمؾ ومف        
 :  قوؿ أبي النجـ ،فحكـ بخلبؼ حكميـ ،ىـ عمى خلبؼ ما تذوقوا

 (1)                       عمي  ذنب ا كم ٌ لم أصهع                              قد أصبحت أم الخيار تد عي    

الجميع عمى أنو أدخؿ  و"قد حمم :عبد القاىر عمى ىذا البيت بقولو عقب
نفسو مف رفع )كؿ( في شىء إنما يجوز عند الضرورة، مف غير أف كانت 

، أو يمنعو مف ا                   ً )كؿ( ما يكسر لو وزن  بو إليو ضرورة. لأنو ليس في نصب 
ً         معنى  أراده".    (ٕ) 

)كؿ( دوف  وقد كاف عمى رأس ىؤلاء الجميع الذيف حمموا عمى الشاعر رفع
           ، حيث صن ؼ ي"الخصائص" سيبويو وابف جنونصبيا، صاحبا "الكتاب" 

ا عمى                             باب ما يكوف الفعؿ فيو مبني  ) سيبويو بيت أبي النجـ في حديثو عف
عمى الاسـ ا                                 سف في الكلبـ أف يجعؿ الفعؿ مبني  الاسـ(، إذ يقوؿ :"ولا يح

ولا يذكر علبمة إضمار الأوؿ، حتى يخرج مف لفظ الإعماؿ في الأوؿ، ومف 
حاؿ بناء الاسـ عميو، ويشغمو بغير الأوؿ حتى يمتنع مف أف يكوف يعمؿ 

                                                           

الفضل بن قدامة بن عبيد  –العجمي الشاىد مطمع أرجوزة لأبي النجم( ٔ)
ُ            أحد ر ج از الإسلام  –الله بن الحارث بن عبدة بن الحارث بن ربيعة بن نزار     

          ُ                                                                            الفحول الم قدمين، وكانت وفاتو آخر دولة بني أمية.                                      
محمد بن سلام الجمحي،  الشعراء، ليرجع في ترجمتو لطبقات فحو  –

حمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، تحقيق: محمود م
 .  ٖٖٔ،ٕٖٔوالأبيات في ديوانو، ص -.٘ٗٚ/ٕ،ٜٗٚٔ/ٜٖٗٔ

 . ٕٛٚ ص( دلائل الإعجاز، ٕ)
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فيو، ولكنو قد يجوز في الشعر، وىو ضعيؼ في الكلبـ. قاؿ الشاعر، وىو 
 أبو النجـ العجمي: 

   قد أصبحت أم الخيار تدعي

                       عمي  ذنب ا كم ٌ لم أصهع                               

فيذا ضعيؼ، وىو بمنزلتو في غير الشعر؛ لأف النصب لا يكسر البيت، ولا 
 ( ٔ).ترؾ إظيار الياء. وكأنو قاؿ: كمو غير مصنوع" يخؿ بو

ّ                             كذلؾ ذىب ابف جني إلى أف رفع )كؿ ( دوف نصبيا، إنما ىو مف قبح                                
الضرورة وكاف الأولى ادخارىا لمحاجة إلييا لكيلب تكثر الضرورة بدوف 
مسوغ، ألا تراىـ كيؼ يدخموف تحت قبح الضرورة مع قدرتيـ عمى تركيا 
  ِ ّ                                                               ليع د وىا لوقت الحاجة إلييا. فمف ذلؾ قولو: )قد أصبحت أـ الخيار تدعي 

ّ                   عمي  ذنبا كم و لـ أصنع... "إف  :ويقوؿ في موضع آخر مف الخصائص .(  
ً               ً        العرب قد تمزـ الضرورة في الشعر في حاؿ السعة أنس ا بيا )واعتياد ا ليا(،                                                

عداد ا ليا لذلؾ عند وقت الحاجة إلييا، ألا ترى إلى قولو :          ً                                                   وا 

                        عمي  ذنب ا كم ٌ لم أصهع       ...قد أصبحت أم الخيار تدعي

ر الوزف". فرفع ِ          لمضرورة، ولو نصب لما ك س   ُ                     (ٕ) 

                                                           

، تحقيق وشرح عبد السلام سيبويو، الكتاب أبو بشر عمرو بن عثمان  1
 .ٜٚٚٔ/ٜٖٚٔ، ٕىارون، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط

 ٖج تحقيق: محمد عمي النجار، صائص،ابن جني، الخأبو الفتح عثمان   3
 .ٖٖٓص ،ٔٙص
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وأبمغ؛ لأف عبد  كاف تذوؽ عبد القاىر لممعنى الذي أراده الشاعر أدؽ
 -كما فعؿ غيره –ا بقضية المعنى، لا يقؼ عند المفظ                  القاىر كاف ميتم  

 -فوقوؼ سيبويو وابف جني ما ىو مقصود مف الشاعر. عمى غير فيقع
)كؿ( أولى، والرفع  المفظ، جعميـ يروف نصبعند  -في نظرتيـ ليذا البيت

خروج إلى ضرورة كاف الشاعر في غنى عنيا، بينما تفتيش عبد القاىر 
                                              ً                  عف المعنى وتدسسو بيف الألفاظ وتأمؿ مدلولاتيا وصولا  إلى المعنى الذي 

ذا تأممت وجدتو لـ  ،ىو مقصد الشاعر                                              جعمو يذىب إلى غير ذلؾ، "وا 
لا لأنو رأى النصب                                                                    يرتكبو ولـ يحمؿ نفسو عميو إلا لحاجة لو إلى ذلؾ، وا 

  ً                 ً  نب ا لـ يصنع منو شيئ ا ذ                                             يمنعو ما يريد؛ وذاؾ أنو أراد أنيا تد عي عميو 
ا ولا ك   ً       ُ البتة لا قميلب  ولا كثير ا ولا بعض         ً         ً ى . والنصب يمنع مف ىذا المعن   لب             
                        ّ      الذي ادعتو بعضو. وذلؾ أنا  إذا  ويقتضي أف يكوف قد أتى مف الذنب

تأممنا وجدنا إعماؿ الفعؿ )كؿ( والفعؿ منفي، لا يصمح أف يكوف إلا حيث 
ا لـ يكف". ا كاف وبعض  ً           يراد أف بعض            ً           (ٔ) 

رأى سيبويو وابف جني أف الشاعر تجاوز النصب إلى الرفع دوف ضرورة 
ويرد عمييما عبد القاىر بأف المعنى الذي                         ً  تمزمو ذلؾ فكاف ىذا ضعيف ا،

أراده الشاعر يوجب أف يكوف الرفع وليس النصب؛ لأنو ينفي كؿ الذنب 
ا منو. ً       وليس بعض  )معاني النحو( كاف سمة مف  ىذا التذوؽ القائـ عمى        

ف نظرية النظـ عند عبدالقاىر الجرجاني، وىو عي سمات التذوؽ الفني
 التي أقاـ عمييا كتابيو.

                                                           

 . ٕٛٚدلائل الإعجاز، ص  1
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أف يعرض الشيخ تذوقو وتحميمو، ويستأنس بشواىد وضعية وأبيات  وبعد
، )كؿ(ػ والمعيار يتعمؽ بػ (ٔ)شعرية أخرى، يشرع في إثبات المعيار الفني.

ً                           التي إذا وقعت في حيز النفي، كاف النفي موجي ا إلى الشموؿ، فيثبت الفعؿ                                           
لنفي في حيزىا كاف النفي أو الصفة لبعض دوف بعض، أما إف وقع ا

ا قد جاء وليس الجميع،  (فمـ يأت كؿ الطلبب) لمجميع. ً                       تعني أف ىناؾ بعض                 
 ،              ً                          تعني أنيـ جميع ا لـ يأتوا لا البعض ولا الكؿ(، كؿ الطلبب لـ يأت)بينما 

ً          :" واعمـ أنؾ إذا أدخمت )كلب ( في حيز وىذا ما يعنيو عبد القاىر بقولو                          
المعنى عمى نفي                                    ً          ً    النفي، وذلؾ بأف تقدـ النفي عميو لفظ ا أو تقدير ا، ف

ذا أخرجت )كلب( مف حيز النفي                                                                  الشموؿ دوف نفي الفعؿ والوصؼ نفسو. وا 
                    ً          ً                                   ولـ تدخمو فيو، لا لفظ ا ولا تقدير ا، كاف المعنى عمى أنؾ تتبعت الجممة 
                            ً      ً                                  فنفيت الفعؿ والوصؼ عنيا واحد ا واحد ا. والعمة في أف كاف ذلؾ كذلؾ، أنؾ 

ية عمى النفي مكلاوسمطت  كنت قد بنيت النفي عميو، إذا بدأت )بكؿ(
عماؿ معنى الكمية في النفي يقتضي أف لا يشذ ش ء عف ي                                                           وأعممتيا فيو، وا 

 (ٕ).النفي"

                                                           

                                       ُ                            أعني بالمعيار الفني، ذلك المعيار الذي ي نتخب من الشواىد ، لا المعيار   1
ا. ً   المنطقي العقمي الذي يفرض عمى البلاغة فرض                                         

 خر بقولو:آ. ويؤكد ذات المعنى في موضع ٕ٘ٛ، ٕٗٛص الدلائل،  3
)كل( والفعل منفي، لا يصمح أن  ا تأممنا وجدنا إعمال الفعل في"وذلك أنا إذ

ا كان وبعض   ً           ً يكون إلا حيث يراد أن بعض  لم يكن. تقول: )لم ألق كل  ا                      
من القوم ولم  ا                                                       ً القوم(، و)لم آخذ كل الدراىم(، فيكون المعنى أنك لقيت بعض  

= 
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، نموذج آخر عمى منيج التذوؽ الفني عنده. (ٔ)وقصة أبيات ذي الرمة
 ،ممعنىلإلى التذوؽ الصائب  –في ىذه الأبيات  –عبد القاىر لـ يسبؽ ف

نمامف اختمط عميو الأمر،  عمىوالرد  )الحكـ بف البحتري  الذي فعمو ىو       وا 
بف المحتار( أبو )غيلبف بف الحكـ( الذي ذكره عبد القاىر كما تحكي لنا 

"وليس  ، إذ يقوؿ:ا       ً        ؿ معيار ا بلبغي                                        القصة. لكنو أعاد التأمؿ والتدقيؽ وأص  
)ما و: )لـ يكد يفعؿ( ، فإف الذي يقتضيو المفظ إذا قيؿالأمر كالذي ظناه

                                                                                                                                    

 من الدراىم وتركت الباقي" دلائل الإعجاز، ا                     ً تمق الجميع، وأخذت بعض  
 .ٕٛٚص

القصة مذكورة في الأغاني والموشح ببعض اختلاف في أسماء الرواة عن   1
عن )عنبسة( أنو قال :  القصة التى ذكرىا عبد القاىر حيث يقول: "روي

الكوفة فوقف ينشد الناس بالكناسة قصيدتو الحائية التي  "ةمذو الر "قدم 
 منيا: 

ْ   ُ     َ    ى ي  الب ر ء  والأس قام  والي م        ُ ْ  ُ    َ ت  الي وى في الق م ب  م ن ي المبر ح      ُ       والم نى ... ِ  ِ  ِ ّ          ُ وم و   َْ          َ    ُ  ْ  َ  
ن   ِ  ْ وكان  الي وى بالن أي ي م ح ى ف ي م حي ... وحب ك  ع    ِ               ََ    َ  ْ  ُ            َ    َ ْ َ  ِ دي ي س ت ج  ـــــ    ب  ـــ     َ د  وي  ــــ   َ    ُ ح  ـــــــــــــ ْ َ ر 

َ   ْ  َ  َ إ ذا غ ي ر  الن أي  المحب ين  لم  ي ك    ّ       ُ        َ    َ ي س  الي  ـــــــِ     َ ِ ْ  ُ    َ د  ... ر س  َ   َ ْ وى من ح ب  مي ة  ي ب  ــــــــْ              ُ  َ  ُ ر ح  ــــ      
: أراه قد برح  !  ُ             َ    قال: فمما انتيى إ لى ىذا البيت  ناداه ابن  ش بر م ة  : يا غ ي لان    ْ َ        َ َ ُ   ُ   ُ           ِ            ِ                 

ُ                     قال  فشنق  ناق ت و وجعل  يتأخر  بيا ويتفك ر ثم قال:       َ       ََ     َ      َ    
يس  اليوى من ح ب  مي ة  ي ب رح   ب ين  لم أ ج د  ... ر س  َ   َْ   ُ إ ذا غ ي ر  الن أي  الم ح   ّ     ُ           َ   ِ َ       ْ ِ  َ     َ     ِ  ُ     ُ  ّ     َ    َ     ِ 

ُ                    قال: فمما انصرفت  حدثت  أبي قال: أخطأ  ابن  ش ب ر مة حين أنكر عمى ذي    ْ ُ   ُ     َ              ُ      ُ                
ِ     الر مة وأخطأ ذو الر مة حين غي ر شعر ه لقول  ابن شبرمة إ نما ىذا كقول  الله             ِ             ِ       َ                                   

َ ْ  َ       تعالى: )ظ م م ات  ب ع ض يا فوق  ب ع ض  إ ذ ا أ خرج  ي د ه  ل م  ي ك د  ي راىا(   َ  ْ َ  ُ َ َ  َ   َ  َ  ِ  ٍ  ْ  َ  َ       ُ  ْ  َ  ٌ   َ )سورة النور:          ُُ 
ُ  َ . وا  نما ى و  (ٓٗ َ ْ   لم ي ر ىا ولم ي ك د ".     ِ       َ        َ  .ٕ٘ٚ، ٕٗٚدلائل الإعجاز، ص -   َ 
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كاد يفعؿ(، أف يكوف المراد أف الفعؿ لـ يكف مف أصمو ولا قارب أف يكوف، 
ُ              ولا ظ ف  أنو يكوف".    (ٔ) 

ولأف الشيخ لا يترؾ أبياتو دوف طويؿ تأمؿ وكثير نظر وتدبر، فمـ يغادر 
وىػينا " واب رؤيتو وتحميمو بممحة بلبغية،البيت إلا وقد برىف عمى ص

ٌ        نكتة ، وىي أ واقع  -ت ابف شيرمةويعني بي -)لـ يكد( في الآية والبيت  ّ ف     
، والماضي إذا وقع في جواب الشرط عمى ىذا السبيؿ، كاف في جواب )إذا(

ذا كاف الأمر كذلؾ، استحاؿ أف يكوف المعنى في                                                                     مستقبلب في المعني، .. وا 
 )بمـ أفعؿ( ءي، لأنو يؤدي إلى أف يجية عمى أف الفعؿ قد كافالبيت أو الآ

ا في جواب الشرط فتقوؿما ً                      ضي ا صريح  : )إذا خرجت لـ أخرج أمس(، وذلؾ   ً     
التي ىي  -فالدقة في التحميؿ والتدبر والتأمؿ الطويؿ ،ومف ثـ (ٕ).محاؿ"

يتعجب و  بؿ ما ذىبوا إليو، يذىب إلى غيرجعمو  -مف سمات تذوقو الفني
مف اختلبط الأمر عمى مف ىـ في قامة ابف شبرمة وذي الرمة، ومف 
قبميما سيبويو وابف جني، فيقوؿ: "فإذا بمغ مف دقة ىذه المعاني أف يشتبو 
الأمر فييا عمى مثؿ خمؼ الأحمر وابف شبرمة، وحتى يشتبو عمى ذي 

 . (ٖ)الرمة في صواب قالو، فيرى أنو غير صواب، فما ظنؾ بغيرىـ؟!"

                                                           

 . ٕ٘ٚدلائل الإعجاز، ص  1
 .ٕٚٚدلائل الإعجاز، ص 3
 السابق، الصفحة نفسيا. 2
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وتتجمى براعة التذوؽ الفني عند عبد القاىر الجرجاني في تحميمو لبيت 
 . (ٔ)ابف المعتز

                                           ... ل ت ج م ح  م ه ي ن ظ ر ة  ثم  أ ط ر ق  ى                                   وإ ن ي عمى إ ش فاق  ع ي ني مو  الع د

ً       أراه يعارض تذوق ا أو تحميلب  فني  ليذا البيت، لا  وىو في تذوقو نما                ً                   ا وا 
لفظ الاستعارة فيرى فييا  دالمزية في المفظ، ويقؼ عن           ً      يعارض اتجاى ا يرى 
"أف ىذا= أعني الفرؽ بيف أف تكوف المزية في المفظ،  الفضؿ كمو، ويؤكد

س  وبيف أف تكوف في النظـ= باب يكثر ف ْ  ِ يو الغمط، فلب تزاؿ ترى م ست ح   َ  ُ  ً     ن ا قد                       
ُ                                   أخطأ بالاستحساف موضعو، ف ي ن ح ؿ  المفظ ما ليس لو، ولا تزاؿ ترى الشب  َ ية                        ََ ْ 

خمت عميؾ في الكلبـ قد حسف مف لفظو ونظمو، فظننت أف حسنو دقد 
 (ٕ).ذلؾ كمو لمفظ منو دوف النظـ"

                                                           

، ولا يوجد بديوانو ٖٛٛ/ٔ،طبعة دار المعارف البيت بديوان ابن المعتز 1
وىو ما أشارت إليو الدكتورة نجاح الظيار في رسالة  ،دار صادر ةطبع

 دلائل الإعجاز"، وأشارت كذلك إلى أنوكتاب  الدكتوراه" الشواىد الشعرية في
"عمى الرغم من بلاغة البيت، ولطافتو وحسنو، إلا أنو نادر الوجود في كتب 
ت                                                ً                  العربية وآدابيا"، وعددت أسماء أربعة وثلاثين كتاب ا من كتب المغة بحث

ا يؤكد سبق الشيخ عبد القاىر إلى ىو مو                              ً  فييا عن البيت ولم تجد لو ذكر ا،
 تذوقو وتحميمو.

دلائل كتاب  الشواىد الشعرية في" يرجع لرسالة الدكتورة نجاح الظيار
 .ٜٕٗ،ٖٜٕص "،الإعجاز

 .ٜٛدلائل الإعجاز، ص  3
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عمى أنيا حقائؽ،  وعادة عبد القاىر أف يعرض الرؤية الراسخة في الأذىاف
                                                     ً       ثـ يعمف قصور ىذه الرؤية ثـ يقوـ بعرض تذوقو ىو، وأحيان ا يشرح 

المزية التي بيا يميز كلبمو عف كلبـ              ً                ويبيف، وأحيان ا يقؼ عمى مواطف 
 مخالفيو.

ترى أف ىذه ند سماع بيت ابف المعتز ىو أنؾ "الثابت في الأذىاف ع
الطلبوة، وىذا الظرؼ، إنما ىو لأف جعؿ النظر )يجمح(، وليس ىو 

وبعد أف يعرض الرؤية المخالفة، والتذوؽ الذي لا يرضيو، يشرع  (ٔ).لذلؾ"
فيرى أف ىذه الطلبوة وىذا الظرؼ" لأف قاؿ في في عرض تحميمو وتذوقو، 

ني( أوؿ البيت  ( = ثـ قولومححتى دخؿ اللبـ في في قولو )لتج        )وا 
ً           )النظر( مثلب = ثـ لمكاف ى(= ثـ لأف قاؿ )نظرة( ولـ يقؿن)م )ثـ( في            

قولو: )ثـ أطرؽ(= ولمطيفة أخرى نصرت ىذه المطائؼ، وىى اعتراضو بيف 
 (ٕ).عمى إشفاؽ عيني مف العدى("اسـ )إف( وخبرىا بقولو: )

 -لبوتوطكسبت البيت ظرفو و أالتي  بوقوفو عند مواضع المزية -ىكذا
                                                          ٍ  يدلؾ عمى ضحالة تذوقيـ وسطحية تحميميـ لمبيت، فتممس محاسف كلب ـ 
لـ يتحسسوه. لكنو أشار وسكت، تممس المواضع ووقؼ عمييا دوف أف 

"بيذا  بالقوؿ بأنو اكتفىيبينيا، وىو ما دفع البعض إلى الاعتراض عميو 
ف وراء ىذا الإيجاز لشر  ً   طويلب ،  ا ً ح                                                            البياف الموجز في شرح جماؿ النظـ. وا     

كاف عمى صاحب الدلائؿ أف يأتي بو؛ ليذوؽ القارئ بو أسرار حسف النظـ 

                                                           

 .ٜٜدلائل الإعجاز، ص  1
 السابق، الصفحة نفسيا.  3
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فميت شعري، أكاف وضوحو أماـ عينيو مظنة  الذي جاء بو ابف المعتز.
 (ٔ)."اعتقاده بأنو واضح أماـ قارئيو

ُ    "الدلائؿ" يقوؿ بغير ما ظ ف   عبر وف تتبع منيج الشيخ في تذوقإ، حؽوال                       
بو؛ فتكرار الوقوؼ عند مواطف المزية والاكتفاء بالإشارة دوف الإطالة، يدؿ 

ذائقة متمقيو،  عمى أنيا وسيمة مف وسائؿ عديدة عمد إلييا الشيخ لتدريب
تاحة المجاؿ أماـ اتساع دائرة التذوؽ والتأمؿ والتحميؿ، بؿ لا أبالغ إذا                                                                          وا 

كاف  -ىذا  في مصنفو -اعتبرت ىذا المسمؾ المشوؽ مف عبد القاىر 
                  ً      ً                       جعمت لكتابو ىذا حظ ا وافر ا مف الاىتماـ بيف دارسي  -كثيرة -أحد أسباب

 (ٕ).العربية إلى يومنا ىذا

أىـ الوسائؿ التي كاف يعتمد  إحدىطوؿ النظر والتدقيؽ لقد كاف التأمؿ و 
لا يتممسو  عمييا الشيخ في تذوقو الفني، وىذا ما جعمو يتممس ما

                      ً             لا يبصروف. ظؿ وظموا زمن ا يقرأوف بيت  الآخروف، ويبصر بذائقتو ما
نؾ لتنظر في البيت دىر ا طويلب   بى ولا يبصروف بو ما يفسد معناه،المتن ً  "وا       ً                         

                                                           

 ،ٕط لقاىرة،ا عبد القاىر الجرجاني، أحمد أحمد بدوي، مكتبة مصر،  1
 .ٕٕٔص

قامت الدكتورة نجاح الظيار بتحميل ما أشار إليو الشيخ من مواطن   3
ً      ً المزية في ىذا البيت تحميلا  جيدا   وبينت مواطن البلاغة فيما وقف عنده                          

 الشيخ.
 ،"دلائل الإعجاز "الشواىد الشعرية في كتاب يرجع لرسالة الدكتوراه -

 .ٜٕٚ-ٜٕ٘ص



 (23مجلة كلية اللغة العربية بالقاهرة العدد ) 

 

2120 

              ً                                          ترى أف فيو شيئ ا لـ تعممو، ثـ يبدو لؾ فيو أمر خفي لـ تكف  وتفسره، ولا
 قد عممتو، مثاؿ ذلؾ بيت المتنبى: 

ب   َ  ً ع ج  ف ظ يا الأشياء  م ف  عادات ي ا اَ  ناف  بأ ن م ؿ      ما ح  ف ظ  الع  َ  لو  ح   ِ      ْ  ِ   َ          ُ  ْ ِ          ٍ  ُ  ُْ    َ    ِ    َ  ِ َ   ُ   

                                           ً                     مضى الدىر الطويؿ ونحف نقرؤه فلب ننكر منو شيئ ا، ولا يقع لنا أف فيو 
ر ة  أنو قد أخطأ. وذلؾ أنو كاف ينبغي أف يقوؿ: )ما حفظ خطأ، ثـ باف  َ ٍ                                                   بأ خ   ْ  ِ 

الأشياء مف عاداتيا( فيضيؼ المصدر إلى المفعوؿ، فلب يذكر الفاعؿ، ذلؾ 
لأف المعنى عمى أنو ينفي الحفظ عف أناممو جممة، وأنو يزعـ أنو لا يكوف 

ضافتو الحفظ إلى ضميرىا في قولو : )ما حفظيا الأشي ً                                                     منيا أصلب ، وا  ء(، ا       
 (ٔ).                             ً  يقتضي أف يكوف قد أثبت ليا حفظ ا"

أضاؼ  المتنبيأدركو،  -بعد تأمؿ –، والشيخالمتنبيالخطأ وقع فيو 
، ىو نفي أف يكوف منيا، وكأنو يثبت  المصدر ٍ                                   إلى فاعمو، فأوجب ف ع ؿ ف ع ؿ   ْ ِ   ْ ِ                 

. فالشيخ في النموذج ، وىذا في منطؽ البشر محاؿ          ٍ وضده في آف   يءالش
، فتذوؽ وحمؿ وبرىف ودلؿ، بينما في أدركوالسابؽ يصوب خطأ، ىو 

في تحقيقو  الفصؿ الذي عنوف لو الأستاذ شاكرنموذج آخر مف نفس 
حساس النفس"، يفعؿ صنيعو مع قصة  لمكتاب:                                                        "إدراؾ البلبغة بالذوؽ وا 

                                                           

. ويفسر الشيخ ما ذكره فى نفس ٕ٘٘، ٔ٘٘ص دلائل الإعجاز،  1
ليس الخروج في مثل ىذا الوقت ل: "ونظير ذلك أنك تقو  الموضوع بقولو:

     ّ   ليس ذم ي )) ليس ذم الناس من شأني(، ولا تقول: :وكذلك تقول من عادتي"
السابق،  لأن ذلك يوجب إثبات الذم ووجوبو منك". (،الناس من شأني
 الصفحة نفسيا.
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)لـ يكد رسيس اليوى مف حب فيو يبرح(، إذ يقؼ  أبياتو الرمة في ذي
 .ثـ يؤيده، ويفسر ويمثؿ عميو عمى التذوؽ الصحيح، يثبتو، ويؤكده،

)وىو الصاحب بف عباد( مف  ما حكي عف الصاحب ،ومما يدخؿ في ذلؾ 
             ُ َ ّ       ابف الرومي وي ن ق ط عميو "كاف الأستاذ أبو الفضؿ يختار مف شعر :أنو قاؿ
ّ                      : فدفع إلى  القصيدة التي أوليا: يضع نقطة علبمة عمى اختياره( قاؿ)أي           

أمميا فتأممتيا، فكاف قد ترؾ خير بيت )أتحت ضموعي جمرة تتوقد( وقاؿ ت
 فييا وىو: 

ً بج  وحمم كحمم الشي  والشي  مغمد    ى                           ًن  كجًن الشي  والشي  مهت

: لعؿ القمـ تجاوزه. قاؿ: ثـ رآني مف لـ ترؾ الأستاذ ىذا البيت؟ فقاؿ فقمت:
ا مف تركو. قاؿ: إنما تركتو لأنو أعاد السيؼ أربع                         بعد فاعتذر بعذر كاف شر  

فقاؿ: يجيؿ كجيؿ السيؼ وىو                         ُ ِ              مرات. قاؿ الصاحب: لو لـ ي ع ده أربع مرات 
 (ٔ)، حمـ كحمـ السيؼ وىو مغمد، لفسد البيت".ى    ً منتض  

"ابف العميد"،  والشيخ بعد أف ينتصر لتذوؽ الصاحب بف عباد عمى الأستاذ
        ّ    ، "إذا حد ثت ا                          ً        خلبؿ ذلؾ التذوؽ الفني معيار ا بلبغي  نراه يزيد بأف يثبت مف 

عف اسـ مضاؼ، ثـ أردت أف تذكر المضاؼ إليو، فإف البلبغة تقتضي أف 
 (ٕ)تذكره باسمو الظاىر ولا تضمره".

                                                           

 .٘٘٘، ٗ٘٘دلائل الإعجاز ،   1
 السابق ، الصفحة نفسيا.  3
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ومف غزارة عمـ عبد القاىر وسعة اطلبعو، يستشيد عمى ذلؾ المعيار 
 ،ثبتو الشيخأوقتيا وجدتيا تثبت المعيار الذي إف تذ (ٔ)الفني بنماذج ثلبثة؛

عمى صحة  ،الشواىد الإكثار مفليدلؿ مف خلبؿ منيج تذوقي فني قوامو 
 ما ذىب إليو.

الفني عند الشيخ عبد القاىر الجرجاني أثر في  التذوؽ لقد كاف لعمؽ
فالوقوؼ عند الاستعارة في  وقوفو عمى أبعد مما كاف يقؼ عنده الآخروف.

ْ َ َ  َ و اش ت ع ؿ  قولو: وجعميا مصدر البلبغة  ،[ٗمف الآية  ورة مريـ/س] َ ْ  ً ش ي ب ا     ْ  ُ الر أ س    َ 
في الآية، ىو وقوؼ عند المعنى الأوؿ )المفيوـ مباشرة مف سياؽ الآية(، 

                                                           

 الشواىد الداعمة التي ساقيا عبد القاىر ىي: قول دعبل :   1
باء  غير  م منوع   مران  في خ ص ب  وفي س ع ة  ... وفي ح  ِ  َ     ِ أضياف  ع      ٍ    ِ           ٍ َ  َ       ٍ  ْ  ِ      َ     ِ   ُ      

و  و وعمر  ٌ   وضيف  عمر        ٍ     ُ ِ    ً ران  مع  ـيسي    و ل ب طن ت و  والضيف  لمجوع     ُ       ِ ا ... عمر         ِ  َِ   ِِ    ٌ          
َ    وقول  الآخ ر:       ُ     

ن  ط ر ة  راق ت ك  فانظ   َ      ُ وا   َْ     ٌ   ُ   ْ ُ      ِ     ُ  ُ      ُ ر  فرب ما ... أمر  مذاق  العود  والع ود  أخضر  ـ         ٌ               ْ  
ُ           وقول  المتنبي:      

ر ب  الأمثال  أم  م ن  ن قيس و  ... إليك وأىل  الد ى ر  دون ك  والد ى َ        بمن  ن ض   َ    ِ  ْ  ّ    ُ               ُ ُ    َ  ْ  َ   ْ   َ        ُ  ِ  ْ  َ  َ   ُ ر  ـ  
ٌ                  ليس بخفي  عمى م ن  ل و  ذوق  أنو لو أتى موضع ك بقولو: "ثم يعقب عمى ذل     ُ  َ  ْ  َ               

و وىو يسيران مع   ٍ                ً الظاىر في ذلك كم و بالضمير فقيل: وضيف  عمر      ُ وربما  ا،               ّ                    
َ     وأىل الدىر دون ك  وىو ،            ُ  ِ          ُ أمر  مذاق الع ود  وىو أخضر   ٌ          م حسن  ومزية لا  ُ  ِ لع د   ،             َ      

ِ    خفاء  بأمر ىما      َ ر  ولكن تنكره  النف،     ُ           ُ      ليس لأن الشعر  ي ن ك س   ِ  َ  َْ   َ ". دلائل الإعجاز ، س           
 . ٙ٘٘ص
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وىذا المعنى يرفض عبد القاىر الوقوؼ عنده والاكتفاء بو، فميس الأمر 
نما دلالة المعنى،  والتي لا تتوقؼ عند لفظ                                               في استعارة الاشتعاؿ لمرأس، وا 

نما نحتاج إلى تذوؽ ما  -لموصوؿ إلى تمؾ الدلالة -                    الاستعارة فقط، وا 
وظؼ في الآية لموصوؿ إلى ذلؾ المعنى الثاني مف حيث: صياغة 

وليس  الاستعارة، وطريقة الإسناد فييا، وتعريؼ الرأس بػػػ )أؿ(العيدية،
ير الشيب وتنكيره، كميا )التخصيص(، وتقديـ الرأس وتأخ بالإضافة إلى ياء

عوامؿ تتآلؼ لتعطيؾ معنى غير معنى الاستعارة وحدىا، معنى بموغ الغاية 
، عموـ الشيب كؿ الرأس، ثـ  في الكبر وشدة العجز والضعؼ التاـ، والعموـ
عموـ في سياؽ أكبر يتآلؼ مع )وىف العظـ مني(، حتى صار الضعؼ 

( في م ت و )العموـ َ ُ              والوىف والي رـ والعجز س   ِ            ِ –كؿ الجسـ، ىذا المعنى الثاني            
نما منتيى الكبر،                                                                  الذي ىو ليس مجرد الكبر المفيوـ مف الاستعارة، وا 

 -نظـ الاستعارةوالغاية في العجز التاـ والضعؼ وىو المعنى المقصود مف 
ىو ما يبحث عنو عبد القاىر، وىذا المعنى الثاني ىو الذي أعطى لمشاىد 

؛ فمع ىذا العجز التاـ والشيب الطاغي، إعجازه القرآني في سياقو العاـ
ِ                                                                 والي رـ الفاني، باعتراؼ زكريا نفسو، ثـ يطمع مف ربو في وريث يرثو، فيو     

ك ر  ، كييعصبياف لتمؾ الرحمة في أوؿ السورة، في قولو تعالى:  م ة   ِ ْ  ُ ذ  َ  ِ ر ح   ْ َ 
ِ    ز ك ر ي ا َ ْ َ  ُ ع ب د ه   َ    َ ر ب ؾ    َ َ  أطمعت  والتي بدأ بيا السياؽ، والتي [ٕ، ٔ]سورة مريـ/الآية

ً       زكريا في أف ينادي ربو ويناجيو نجاء  خفي   ا، تحذوه رحمة ربو، ويدفعو                                  
اليقيف بو والمجوء إليو والاعتماد عميو، وىو يقيف الأنبياء في طمب ما 

التي صورىا نظـ الاستعارة، وليس مجرد  -يفسر في ىذه الحالة
 بأنيا معجزة. -الاستعارة
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يبشر الخالؽ نبيو زكريا  -ابةمف طمب واستج -ولتكتمؿ أركاف المعجرة
)يحيى(؛ فمف صورة الفناء  ا لمعنى المعجزة يسميو الله     ً تأكيد  ثـ بالغلبـ، 

وىو  -التي صورتيا الاستعارة بيذا النسؽ مف النظـ، ومف العظـ الواىف
َ      ومف الشيب الذي كمؿ المفرؽ ، مف  -آخر ما يضعؼ في جسـ الإنساف                         

 ب الله )يحيي(.صورة الموت ىذه، ييب الله الحياة، يي

 َ                          ل يؤكد عمؽ التذوؽ الفني عند  (ٔ) عزة" أبيات "كثيركذلؾ حديثو في و 
"مما حسف لفظو  في ىذه الأبيات عمى أنيا ومبق قوؿغمب الإذ  الشيخ،

                                                           

 الأبيات ىي:  1
ُ  ول م ا قضينا من م نى  كل  حاجة  وم س ح  بالأركان  م ن ىو ماسح            ِ  ِ         َ    َ   ٍ         ً   ِ            ّ  َ  

ِ    ُ                وش د ت  عمى ح د ب  الم طايا ر حال نا  ولم يعرف الغ       َ    ِ  ْ ُ       ْ  ّ ُ                  ُ ادي الذي ىو رائح  ـــــ 
ِ    َ          أخذ نا بأطراف  الأحاديث  بيننا  وسالت  بأعناق  الم طي  الأباط        ْ              ِ         ِ   ُ ح  ــ  ْ         

عبد القاىر الشطر الأخير فقط من البيت الأخير من تمك الأبيات  وقد ذكر
في "الدلائل"، وذكر ثلاثتيا في "الأسرار"، وحمميا وأطال الوقوف عندىا، وفي 
ظني أنو أراد أن يستأنف في الدلائل ما وقف عنده ابن جني في 
ّ            الخصائص؛ حيث ذكر ابن جني البيتين الأول والثالث، وفص ل القول في                                                   

ل وصدر الثالث، وأوجز في عجزه، فأطنب الشيخ عبد القاىر الحديث الأو 
                                                          ً         فيو، ومن ثم فلا شك أن الشيخ كان من منيجو أن يقتل القديم بحث ا، ليبني 

 عمى جيد سابقيو، ويبدأ من حيث ينتيون.
 . ٜٕٙ، ٜٕٗ، ٘ٚ، ٗٚينظر: دلائل الإعجاز، ص -  
طبعة المدني، و"أسرار البلاغة"، تحقيق: محمود محمد شاكر، م -  

 وما بعدىا.ٕٔ، صٜٜٔٔ/ٕٔٗٔ، ٔالقاىرة، ط
= 
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ونقؿ عنو  (ٕ)،ووافقو ابف قدامة (ٔ)ابف قتيبة،إلى ذلؾ  وقؿ معناه"، ذىب
 (ٖ).الباقلبني

-بالأبيات مف استعارة، دوف بياف أو توضيحبينما ذىب إلى استحساف ما 
ولـ يسمؾ مسمؾ الشيخ في  (ٔ).والقاضي الجرجاني (ٗ)،كؿ مف ابف طباطبا

                                                                                                                                    

و"الخصائص"، أبو الفتح عثمان بن جني، تحقيق: محمد عمي  - 
 . ٕٛٔصٔالنجار، ج

ذكر ابن قتيبة أن ىذه الأبيات "مما حسن لفظو وحلا، فإذا أنت فتشتو لم   1
 تجد ىناك فائدة في المعنى".

والشعراء، تحقيق: محمود محمد  ينظر: ابن قتيبة، الشعر -             
 .ٙٙ، صٔشاكر، دار المعارف، ج

، سيل ا   ً سمح  و "أنب المفظحيث ذكرىا ابن قدامة في باب ما ينعت فيو   3
مخارج الحروف من مواضعيا، عميو رونق الفصاحة، مع الخمو من 

ن خمت من سائر النعوت لمشعر  -".                                                               البشاعة، مثل أشعار يوجد فييا ذلك، وا 
امة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق وتعميق: محمد عبد المنعم أبو الفرج قد

 .ٗٚ، صٜٓٛٔ/ٓٓٗٔ، ٔخفاجي، مكتبة الكميات الأزىرية، ط
"، وأنيا من الشعر الحسن الذي يحمو لفظو وتقل فوائدهحيث يصفيا بأنيا "  2
 -"ألفاظ بديعة المطالع والمقاطع حموة المجاني والمواقع قميمة المعاني والفوائد"

تحقيق: السيد أحمد  ،إعجاز القرآن ،أبو بكر محمد بن الطيبالباقلاني 
 .ٕٕٕ، ٕٕٔ، ص٘، طالقاىرة ،دار المعارف ،صقر

     ً                                  ق طبع ا من أن يمفظوا بكلام لا معنى تحتو"، ر حيث أشار إلى أن "القوم أ  4
وأنك لكي تصل إليو عميك أن "تبحث عنو وتنقر عن معناه"، يقول ابن 
= 
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ي في خصائصو حيف فصؿ القوؿ إلا ابف جن                     ً       تذوؽ ىذه الأبيات تذوق ا فني ا
 (ٕ)البلبغة في ىذه الأبيات.      وجم ى

                                                                                                                                    

 تتمقاه لا تشبيو بيا يحتج التي العرب أشعاراتفق لك في  فإذا"طباطبا: 
 أنم تعد لا فإنك معناه، عن ونقر عنو فابحث،  تستغربيا حكاية أو بقبول،
 منا    ً طبع  أرق  أنيم وعممت بيا، القوم فضل عرفت أثرتيا إذا خبيئة تحتو تجد
. عيار الشعر لابن طباطبا، تحقيق محمد "تحتو معنى لا بكلام يمفظوا أن

  .ٜٗ، صٜ٘ٛٔالإسكندرية، سنة  –زغمول سلام، طبعة منشأة المعارف 
( حيث ذكرىا من بين نماذج عمى الاستعارة الحسنة في سياق حديثو عن ٕ)

      ُ                                              إنما ت فاضل بين الشعراء في الجودة والحسن بشرف المعنى " أن العرب
ّ                           وصح تو، وجزالة المفظ واستقامتو ْ             ، وتسم م الس ب ق فيو لم ن  وصف فأصاب،     َ        ْ ّ      ّ     

ر، ولم ن كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو؛ ولم تكن  َ      َ                                            وشب و فقارب، وبد ه  فأغز       َ َ            ّ  
                              ِ                                      تعبأ بالتجنيس والمطابقة، ولا تحف ل بالإبداع والاستعارة إذا حصل ليا عمود 

                                   ّ          وقد كان يقع ذلك في خلال قصائدىا، ويت فق ليا في  الشعر، ونظام القريض.
د، فمما أف ضى الشعرالب ْ          ْ         يت بعد البيت عمى غير تعمد وقص  د ثين،  إلى                              ْ َ      المح     

َ                          ورأو ا مواقع  تمك الأبيات من الغرابة والحسن، وتمي ز ىا عن أخواتيا في الرشاقة   ّ                                   َ       ْ    
ْ     َ                             والمطف، تكم فوا الاحتذاء عمييا فسم و ه الب ديع؛ فمن محسن ومسيء، ومحمود   ّ                    ّ           

الوساطة بين المتنبي القاضي الجرجاني،  -."                ُ    ومذموم، ومقتصد وم فرط
)د.ت(،  ىاشم الشاذلي، دار إحياء الكتب العربية، ، تحقيق:وخصومو

 .ٕٖ، ٖٔص
الأول والثالث من ىذه الأبيات وبيان  ينتناول ابن جني تحميل البيت  3

 .ٕٕٔإلى ص ٕٚٔا في كتابو "الخصائص" الجزء الأول من صممزاياى
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لقد كاف لاختلبؼ زاوية التذوؽ عند عبد القاىر وابف قتيبة أثر فيما     
قضيا؛ فزاوية التذوؽ عند الشيخ تختمؼ عنيا عند ابف قتيبة. بنى ابف 
قتيبة حكمو عمى الأبيات مف خلبؿ نظرة أخلبقية، وليست فنية؛ وىو ما 

 اٍ     ً ت  لفظ  تؤكده المعاني الأخلبقية العامة الممموسة فيما استحسنو مف أبيا
ً                          بينما كاف عبد القاىر منشغلب  بقضية فنية، قضية المزية  (ٔ).   ً  ومعن ى                          

لممعنى لا لمفظ، وبمعيارية فنية يوطد مف خلبليا نظرية النظـ، فأفضى بو 
ىي                                                            ٍ ذلؾ إلى تحسس جماؿ الأبيات وروعة معانييا التي بنيت عمى ألفاظ  

 قتيبة.خدـ ليا، ومف ثـ تذوؽ عبد القاىر ما لـ يتذوقو ابف 

  

                                                           

يعمل الدكتور عبدالفتاح عثمان ىذا المنحى الأخلاقي عند ابن قتيبة بقولو:   1
                                                                    "ولعل اشتغال ابن قتيبة بدراسة القرآن وعموم الحديث أث ر عميو في تصور 

ا.."، يرجع لكتابو:                                                  الشعر ذا رسالة أخلاقية تيدف إلى بناء الإنسان روحي  
م، ٜٜٛٔاب، القاىرة، نظرية الشعر في النقد العربي القديم، مكتبة الشب

 .ٜٔص
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 المبحث الثاني

 منهج عبد القاهر الجرجاني في تذوقه الفني

سبؽ بذوؽ عاـ غير معمؿ، وقد يميو                                   ُ أشرت في التمييد إلى أف التذوؽ قد ي  
يؤصؿ لمعيار وضوابط بلبغية. وقد تمثؿ ىذا النسؽ في "دلائؿ"  تذوؽ فني

 عبد القاىر، وتعددت في كتابو مواضع الذوؽ والتذوؽ والتذوؽ الفني.

يا عمى منيجو في التذوؽ بأبيات البحتري التي نمثؿ  مىععميقو ولعؿ ت
 ما عنيتو.  جميالفني ي

نحو منو" بأبيات يستشيد الشيخ في باب "القوؿ في نظـ الكلبـ ومكاف ال
 (ٔ) :البحتري حيث يقوؿ

 اــــ                                   ر ى  ف ما إ ى  رأ ي ها ل فتح  ض ريبـــــــ                             ب م و ن ا ض ر ائ ب  م و قد ن 

 اــــ                                                             ي و  المرء  أبد ت  لٌ الحاد ثات   ع ز ما  و شيلا  ورأيا  ص م يب

                                          ي  س ؤ د د  س ماحا  م رج ى وب أسا  م ًيباـــ           ن  في خ م ك ـــــــــ    تهك 

ٌ  مشت ج يبــــــ       فلالش ي ٌ  صار خا  وكالب ح ر  إ ى جئت     ا ــ                                                       إ ى جئت 

َ      فإ ذا رأيت يا قد راق ت ؾ وك ث رت عندؾ ووجدت  ليا  الذوؽ "بمرحمة فيبدأ الشيخ               ُ َ    َْ          َ       ِ 
ِ           في نفسؾ ف ع د  فانظر  في الس بب  واستقص  في الن ظر ا      ً اىتزاز          ِ           ْ مرحمة  (ٕ)"،        َ ُ ْ      
، قد تكوف لمعامة والخاصة وخاصة الخاصة، ىي المرحمة التي تعود ةأولي

                                                           

 .٘ٛدلائل الإعجاز، ص  1
 السابق، الصفحة نفسيا.  3
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ة والأريحية حيف سماع أىؿ الذوؽ الأدبي إلى الشعور بالاستمتاع والمذ
ٍ                لنمط عاؿ  مف فنوف القوؿ.         

ثـ يرتقي إلى المرحمة التالية التي يدركيا الخاصة دوف العامة، مرحمة      
ْ      فإ نؾ تعم ـ ضرورة  أف  ليس  التذوؽ" َ  إ لا  أنو قد ـ وأخ ر وع ر ؼ ونك ر وح ذؼ   ِ       ُ      ً      َ             َ                  ّ  ِ

ر وتوخ ى عمى الج ممة  وجي   ِ     ً وأضمر  وأعاد  وكر     ُ                      َ      َ َ              َ        ا مف  الوجوه التي ي قتضييا         
ُ               ً   ُ     عم ـ الن حو فأصاب في ذلؾ كم و ثـ لط ؼ  موضع  صوابو وأتى مأت ى ي وجب       َ  ُ                           ّ    ُ  

 ( ٔ)".       َ الفضيمة  

مواضع المزية التحميؿ والتدسس والتفتيش عف يكوف الأخيرة،  وفي المرحمة
ا بضوابط وأصوؿ فف البلبغة، والوقوؼ عمى مواضع الاستحساف،       ً مستعين  

ٍ  َ   ُ          ُ   أفلب ت رى أف  أوؿ  شيء  ي روق ؾ منيا قول و:" والتدقيؽ والتأمؿ مف أيف كاف؟!     َ     ّ      َ     
" بتنكير  ُ   ٍ          "ىو المرء  أبدت  لو الحادثات" ثـ قول و: "تنق ؿ في خ مق ي  س ؤدد    ْ  َ  ُ               ُ                    ْ      ُ        

ِ   ِ  الخمقيف  إ لي           ِ     ِ الس ؤدد وا  ضافة   ُ  و. ثـ قولو :       ذفو           "فكالس يؼ           ِ  " وعطفو بالفاء مع ح     َ                   
َ                       ُ             ِ   المعنى: لا محالة  فيو كالس يؼ. ثـ تكريره  الكاؼ في قول و:       َ      المبتدأ  لأف                  
َ                ً ثـ أف  ق رف  إ لى كؿ  واحد  مف  الت شبيييف شرط   ،""وكالبحر    ٍ          ِ   َ   َ  ْ ُ     جواب و  فيو ا     ْ  ثـ أ ف   ،   ُ   َ   

ِ        َ               أخرج  مف كؿ  واحد  مف  الش رطيف حالا  عمى مثاؿ  ما أخرج  مف الآخر وذلؾ           ً              َ    ٍ            َ   
ُ       ً قولو  "صارخ   ُ   " ىاى ناا         ُ      ً " ىناؾ "وم ستثيب  ا    خطوة تمؾ الخطوة الأخيرة، ( ٕ)".    

 ار معيار بلبغي فني منتخب مف الشواىد،التذوؽ الفني التي تنتيي بإقر 
ا عمييا، المعيار الذي يقره الشيخ في باب        ً ا مفروض           ا منطقي            ً وليس معيار  

                                                           

 السابق، الصفحة نفسيا.  1
 .ٙٛ، ٘ٛالسابق، ص  3
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ُ   ً لا ت رى ح سن  " النظـ، وىو أنؾ ُ        تنسب و إ لى الن ظ ـ ليس سببو  ما عددت  أو ما  ا  َ             ُ          ِ        ِ    ُ   
ُ   ىو في حكـ ما عددت  ف ْ     عرؼ  ذلؾا                   ."(ٔ) 

ا مما بيف       نقدي  ا أو       بلبغي  ا            ً انتخب معيار  و ثـ انقد وحمؿ  ،تذوؽ، و ذؽ      
أو لنقؿ: استشعر الجماؿ، يديؾ مف فنوف القوؿ عمى اختلبؼ أجناسيا. 

وقؼ عمى عممو وأسبابو، ثـ تدسس داخؿ الكممات وتفكر وتأمؿ وحمؿ 
لى الغاية منو، ثـ تنتخب معيار   ا                                                                  ً وتدبر؛ لتصؿ إلى غاية ىذا الجماؿ، وا 

ذا ىو ىنقيس بو وعميو مواضع المزية في أي فف آخر مف فنوف القوؿ. 
مف طبقة البلبغييف ممف  ني في صورتو المكتممة، وعند أىموالتذوؽ الف

 في قامة الإماـ، ممف في قامة الشيخ عبد القاىر الجرجاني.

وأنت في حاجة إلى تأكيد سلبمة ىذا التذوؽ الفني، وصدؽ وصحة      
َ  وا  ف أردت  وآخر لتستوثؽ الأمر، " ،ا                              ً ذلؾ المعيار البلبغي، فاجمب شاىد         ِ  

َ     ً ير  أمر  أظ ِ    َ  ّ  في ىذا المعنى فانظ ر  إ لى قوؿ  إ براىي ـ بف  الع ب اس ا     َ     ِ   ِ      ِ   ْ  ُ                  : 

ُ  فمو إ ذ ن با دىر  وأ نك ر  صاحب   وس م ط  أعداء  وغاب  نصير         َ      ٌ       َ    ُ     ٌ      َ  ِ ُ    ٌ       َ   ِ     

وة   ولكف  مقادير  جرت  وأ مور   ُ  تكوف  عف  الأىواز  داري بن ج     ُ   ْ     ٌ        ْ       ٍ  ْ  َ        ِ        ِ    ُ     

ّ          َ           وا  ن ي لأرجو بعد  ىذا محم   ٌ       ُ لأفضؿ  ما ي ر ج ى أخ  ووزير  ا  ً د  ػػػ  ِ      َ  ْ  ُ     ِ    " (ٕ) 

                                                           

 .ٙٛدلائل الإعجاز، ص  1
الأبيات في الدلائل، بعد الأبيات السابقة مباشرة، ويعمق عمييا الشيخ   3

ونق " بقولو: َ    والط لاوة ومن الح سن  والح لاوة  ِ   َ                      فإ نك ت رى ما ترى من الر       ِ   ُ         ُ  ثم تتفق د   ،               
َ    الس بب  في   ّ َ           أجل  تقديمو  الظ رف  الذي ىو "   ُ    ِ            فتجد ه إ ن ما كان من  ،ذلك           ِ       ِ ِ ْ       إ ذ  نبا"   

= 
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ومف سمات منيجو، إشراكو المتمقي في التذوؽ والاستمتاع معو،        
أف يطنب في تحميميا، ولا  دوفولذا وقؼ عمى مواضع المزية وأشار إلييا، 

يعارض ذلؾ ما سبؽ القوؿ مف كونو يفسر ويحمؿ، فيو إنما يعمؿ لإعجابو 
 واىتزازه، بذكر مواضع المزية ومواطف البلبغة، ثـ قد يحمميا ويفسرىا في

ا لو عمى إعماؿ                    ً ا منو لمقارئ وتدريب                                 ً مواضع ويسكت عنيا في أخرى، إشراك  
 ممكة التذوؽ لديو.  

شيخ يؤسس لمنيج في التذوؽ الفني، ويضع أسس عمـ نيتدي وال        
ا وأىمؿ آخر في                                                  ً بو، وىو ما لـ يدركو مف عاب عمى الشيخ أنو حمؿ جانب  

 (ٔ)تحميمو لأبيات البحتري.

                                                                                                                                    

" ُ  عمى عاممو  الذي ىو "تكون  ِ       وأن  لم يقل  : فمو تكون  عن الأىواز  داري  ،        ِ                         ُ            ْ        ْ   
" ولم يقل  : " = ٍ  ِ ْ         ٌ وة  إ ذ  نبا دىر  ج َ ب ن ْ     ثم أن  قال : "تكون           ُ             ْ " " كان     َ   ثم أن  نك ر "الدىر              ْ     

" ُ  ولم يقل : "فمو إ ذ نبا الد ىر  ِ            ثم أ ن  ساق  ىذا التنكير  في جميع  ما أتى بو  =                ِ                     َ             َ     ْ  َ   
ْ         ثم أن  قال : " =ِ     ُ  م ن بعد   " ولم يقل : وأنكرت  صاحب       ُ      ً وأ نك ر  صاحب                    ٌ      َ  ِ   َ    لا ت رى ا =   ُ 

لين شيئ   ّ        ً في البيتين الأو  َ   ُ         ُ      ً غير  الذي ع ددت و لك تجعم و حسن   ا                     َ    ّ  ُ وكم و   ،         في الن ظم ا  
ّ        ً من معاني الن حو كما ترى. وىكذا الس بيل أبد   ٍ   َ    ٍ     َ        في كل ح سن  وم زي ة  رأيت يما قد  ا                                    ُ       

َ            ن سبا إ لى النظم  وفضل  وش رف  أ حيل  فييما عميو    ُ  ٍ   َ    ٍ  .ٙٛ". دلائل الإعجاز، صُ      ِ       ِ     
عابت الدكتورة نجاح الظيار في رسالتيا )الشواىد الشعرية في كتاب   1

 دلائل الإعجاز(، عمى الشيخ إىمالو دلالة اختيار الكممات، حيث تقول:
جودة  "وبالنظر إلى مواطن الحسن التي أشار إلييا الشيخ، نجده قد حصر

= 
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في مجاؿ التذوؽ الفني  عبد القاىر الجرجانيمنيج ومف أىـ ما تميز بو 
كاف الشيخ أوؿ مف إذ  (ٔ)عنى المعنى، أو المعاني الثواني،وقوفو عند م

لفت إلى تمؾ الدلالة التالية لممعنى المباشر للؤلفاظ. فعبد القاىر حينما 
"إف الفصاحة والبلبغة وسائر ما يجري في طريقيما أوصاؼ راجعة  يقوؿ:

لى ما ي د ؿ  عميو بالألفاظ، دوف الألفاظ أنفسيا" ُ                                  إلى المعاني، وا  نشعر  (ٕ).                      ُ   
 أف ىناؾ صنفيف مف المعاني يتحدث عنيما: 

َ                        معني ي ت ح ص ؿ مف )الألفاظ أنفسيا(. -  َ ُ      

َ    معني ي ت ح ص ؿ - ُ                )مما ي د ؿ  عميو بالألفاظ(.      ُ َ     ُ      
                                                                                                                                    

مل ىذا الشعر عمى ما ذكره من تقديم وتأخير وتعريف وتنكير....إلخ، وأى
دلالة اختيار الكممات عمى ما في الشعر من بلاغة". الرسالة مخطوطة 

 .ٕٕٕ، صٔبجامعة أم القرى،جـ

)معنى المعنى( ىو مصطمح عبد القاىر نفسو وىو يتحدث عن الحقيقة  1
ذ قد عرفت ىذه الجممة، ففييا عبارة مختصرة وىي أن                                                                     والمجاز فيقول: "وا 

ي بالمعنى: المفيوم من ظاىر المفظ )ومعنى المعنى(، تعن تقول: )المعنى(،
= و)بمعنى المعنى(، أن تعقل من المفظ  والذي تصل إليو بغير واسطة

)دلائل الإعجاز،  معنى، ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر"
ٍ  معان  أ و ل مفيومة من أنفس الألفاظ، و"معان   وجود(. وأشار إلى ٖٕٙص                                َ  ُ  ٍ    

" وىي التي ي ؤمأ إلييا بتمك المع ٍ            ُ                    ثوان   (.ٕٗٙاني.)دلائل الإعجاز، ص   
 .ٜٕ٘دلائل الإعجاز، ص  3
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)دلالة المعنى( ىي ما يعنييا عبد القاىر مف وصفو لاستعارة  وأحسب أف
"وقعت ..."، بأنيا (ٔ)كؿ حاجة ى                 ً "ولما قضينا مف من   "كثير" في أبياتو:

موقعيا، وأصابت غرضيا"، بأف صرحت بما أومأ إليو الشاعر في الأخذ 
بأطراؼ الأحاديث، وأخبرت بسرعة السير ووطاءة الظير، مما يؤكد ما 

ا"، وىذا                          ً الذي معو يزداد الحديث طيب   ،سبؽ الشاعر بو مف نشاط الركباف
 غاية ما أراد الشاعر إبرازه مف الاستعارة. 

وسالت بأعناؽ المطي ) لمباشر لألفاظ الاستعارةفالمعنى الظاىر وا 
الأباطح( ىو سرعة سير المطي وامتلبء الوادي بيا، وانتظاميا في سيرىا. 
ودلالة المعنى، أو معنى المعنى، ىو ما يستدؿ عميو مف المعنى السابؽ، 

وما ىـ فيو  ،فسرعة السير وانتظامو، تعني وطاءة الظير، وراحة الركباف
أتاحت ليـ أف يأخذوا بأطراؼ الأحاديث بينيـ فتزاد  ،  ٍ ية  مف نشوة وأريح

 ا.       ً ا وسرور                      ً ا، ويزداد الحديث طيب                                          ً النشوة وتعـ السعادة، ويزداد الركباف نشاط  

إف تحميؿ عبد القاىر ليذا الشاىد )ولما قضينا مف منى كؿ حاجة...(  
ة يأخذنا إلى غاية كنا نجعميا وسيمة، يأخذنا إلى منيج عبد القاىر وطريق

تذوقو لشواىده، وقد كنا نصؿ مف التحميؿ والتذوؽ إلى المعايير والأصوؿ 
لنطبقيا عمى ما بأيدينا مف نصوص، لكف الأصؿ ىو تتبع منيج عبد 

 القاىر في تذوقو وتحميمو كي نطبقو عمى غير ما حمؿ مف نصوص.

                                                           

 ٕٔسنستعير تحميل عبد القاىر ليذا الأبيات من كتابو أسرار البلاغة، ص  1
 وما بعدىا، لنقف عمى منيجو في التذوق الفني.
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خاصة بولعؿ ىذا ما كاف يعنيو عبد القاىر حيف أكثر مف عرض الشواىد، و 
 ة، فحمؿ ما حمؿ وسكت عما سكت. الشعري

 ،كثير" عف طريقتو في التذوؽ"                           ن ـ تحميؿ عبد القاىر لأبيات لقد      
ثـ توظيؼ ىذا التحميؿ الفني التطبيقي في إقرار  ،ومنيجو في التحميؿ

الذي استشيد عميو عبد القاىر، والقضية التي دار الحديث  الإطار النظري
 .في إطارىا

 أف دراسة المفظة في الأساليب العالية مف القوؿ:: الإطار النظري -

 لابد أف يكوف داخؿ نظـ أو نسيج أو تأليؼ مع غيرىا. -ٔ

أف تجد حسف وفضؿ وروعة ىذه الكممة مع جاراتيا يعموىا وىي  -ٕ
منفردة، ثـ لا يعمو عميو كممة أخرى إذا وضعت في نفس سياقيا. ولذلؾ 
)فقياس الشعر الموصوؼ بحسف المفظ( لا تكوف لفظتو عمى غرار 
الجوىرة، تزداف وتجمؿ مع صاحباتيا، لكنيا بمفردىا جميمة في ذاتيا )كلب، 

 قياس الشعر الموصوؼ بحسف المفظ(. ليس ىذا ب

ا لما يمي ذلؾ مف                                              ً ثـ ارتكز ىذا الإطار النظري عمى ركائز تكوف أساس        
 تطبيؽ وتحميؿ، فجعؿ الركائز التي تقوـ عمييا بلبغة ىذه الأبيات:

 استعارة وقعت موقعيا وأصابت غرضيا. -ٔ

مع  حسف ترتيب تكامؿ معو البياف حتى وصؿ المعنى إلى القمب -ٕ
 وصوؿ المفظ إلى السمع، واستقر في الفيـ مع وقوع العبارة في الأذف.

 :ي ىوسلبمة الكلبـ مف الحشو غير المفيد الذ -ٖ

 كالزيادة في التحديد. -أ        
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وكالشيء يداخؿ المعاني المقصودة مداخمة الطفيمي الذي  -ب       
 يستثقؿ مكانو، والأجنبي الذي يكره حضوره.

                                              ٍ       مف التقصير الذي يفتقر معو السامع إلى تطمب زيادة  بقيت  السلبمة -ٗ
 في نفس المتكمـ:

 كألا يدؿ عمييا بمفظيا الخاص بيا. -أ        

 أو يعتمد دليؿ حاؿ غير مفصح. -ب       

 ا ليس لتمؾ الزيادة بمستصمح.                                         ً أو أف ينيب مذكور   -ج       

 الإطار التطبيقي:
ٍ                     )كؿ( في )ولما قضينا مف منى كؿ حاجة (، فأشار إلى أف لفظة ةلفظ -ٔ                                   

بأجمعيا، والخروج مف  -مناسؾ الحج -)كؿ( عبرت عف قضاء المناسؾ
وأما  ،فروضيا وسننيا. ىذه ىي دلالة المفظة التي استخدميا الشاعر

                                                            ّ      قيمتيا البلبغية، فقد تمكف الشاعر بيا مف إيجاز المفظ وقصره. وعب ر عف 
(، وجعمو مف محاسف الشعر.ػػؾ البلبغي بػىذا المسم  )طريقة العموـ

 بالتنبيو عمى -ثـ انتقؿ عبد القاىر إلى مقصد الشاعر مف الأبيات -ٕ
                           ومف ث ـ بداية المسير، مسير  -(ٔ))طواؼ الوداع الذي ىو آخر الأمر(

                                                           

يلاحظ أن عبد القاىر لم يسم الكناية التي استخدميا الشاعر )وىي   1
في طواف الوداع، وىو وداع الحرم وبداية  المعنى اللازم لممسح بالأركان

المسير(، وذلك عمى غير ما فعل في الشطر السابق حين أشار إلى )طريقة 
= 
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الأحبة، وىذا ما قصد الشاعر الحديث عنو في الأبيات. وىو ما عبر عنو 
في المقدمة النظرية السابقة للؤبيات بػ)سلبمة الكلبـ مف عبد القاىر 

ُ                         الحشو غير المفيد(؛ فقد انتقؿ مما كاف ق ب ؿ ، إلى مقصده ومتناولو في   َْ                                      
ٍ            تخمص شاؼ  موجز سريع.         

ا نحو مراد الشاعر ومقصده،                                   ً ويرتقي عبد القاىر خطوة تالية، صعود   -ٖ
ترتيب تكامؿ  وىو ما عبر عنو في مقدمة الأبيات النظرية بأنو: )حسف

معو البياف حتى وصؿ المعنى إلى القمب مع وصوؿ المفظ إلى السمع، 
واستقر في الفيـ مع وقوع العبارة في الأذف( فينتقؿ عبد القاىر بتحميمو 
للؤبيات مف مسح الأركاف وما يعنيو مف طواؼ الوداع إلى ما يميو )مف زـ 

 الركاب، وركوب الركباف(.

 -يتناوؿ دلالة المفظة في موضعيا مف السياؽثـ يعود عبد القاىر ل -ٗ
")الأطراؼ( عمى الصفة التي  فيشير إلى دلالة لفظة -وىي قضيتو الكبرى

يختص بيا الرفاؽ في السفر، مف التصرؼ في فنوف القوؿ وشجوف 
الحديث.."، ومف ىذا المعنى ينتقؿ إلى المعنى الثاني أو دلالة المعنى مف 

في البيت تنبئ عف )طيب النفوس، وقوة  )الأطراؼ( بمعناىا أف لفظة
و ألفة الأصحاب، وأنسة الأحباب، توجبالنشاط، وفضؿ الاغتباط، الذي 

وكما يميؽ بحاؿ مف وفؽ لقضاء العبادة الشريفة، ورجا حسف الإياب، 

                                                                                                                                    

                                                                    العموم( التي ىي المسمك البلاغي فيو. ولعل ذلك لأنو لم ا يكن قد وقف عمى 
                                                   الكناية في الأسرار، ولم ا يكن قد عرض ليا في الدلائل.
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وتنسـ روائح الأحبة والأحباب، واستماع التياني والتحايا مف الخلبف 
 خواف(. والإ

أسرد ما أطاؿ فيو عبد القاىر القوؿ ىنا؛ لأبيف ما  وقد تعمدت أف       
أومأ بو دوف أف يصرح مف أف ىذه المعاني والدلالات ىي غاية الشاعر 

، ولا بأس عندئذ مف الإطناب في التذوؽ والتحميؿ ىذه الأبياتمف 
 والعرض، فيو في موضعو.

، لنستدؿ منيا عمى ونعود لمفظة التي وقؼ عندىا عبد القاىر       
الشواىد، إذ يقؼ عند الكممة الموحية، يبيف معناىا، ثـ  منيجو في تذوؽ

يسترسؿ في بياف دلالة ذلؾ المعنى، وانظر كـ استغرؽ بياف دلالة المعنى 
مف عبد القاىر لتدرؾ براعة الشاعر في توظيفيا وبراعة عبد القاىر في 

في لفظ  تذوقيا وتحميميا. إف ىذا التكثيؼ للئيحاءات والمعاني الكثيرة
"بسلبمة الكلبـ  يسير، ىو ما أشار إليو عبد القاىر في المقدمة النظرية

مف الحشو غير المفيد" وجعؿ المعنى المقصود الذي تدؿ عميو المفظة 
وىذا مما جعمو عبد القاىر  ،"يستقر في الفيـ مع وقوع العبارة في الأذف"

 مف أسباب استحسانيـ ليذه الأبيات.

 (ٔ)عناؽ المطي الأباطح(،أالاستعارة )وسالت ب وبعدىا يقؼ عمى -٘ 
ؿ التشبيو"، وعمؿ إعجابو  "استعارة لطيفة طبؽ ويصفيا بأنيا ِ                         فييا م فص    َ      

 بأنيا :
                                                           

ذه الاستعارة في دلائل الإعجاز امتد حديث عبد القاىر عن ى 1
( ، حيث وصفيا بأنيا من الخاص النادر الذي لا تجده إلا في ٘ٚ،ٙٚ)ص

كلام الفحول، ولا يقوى عميو إلا أفراد الرجال. ورد سبب روعتيا إلى غرابتيا 
= 
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)أ( صرحت )بما أومأ إليو الشاعر في الأخذ بأطراؼ الأحاديث(، وبذلؾ 
ً        تكوف الاستعارة قد )وقعت موقعيا( فصرحت بما كاف إيماء  قبميا.                                                   

)أصابت  )بسرعة السير، ووطاءة الظير( وبذلؾ تكوف قد)ب( أخبرت 
 غرضيا(.

، أو استباف منو دلالة                              ً  ؿ عبد القاىر مف ىذا المعنى معن ى)ج( ثـ استدلا 
 ا(.                                                      ً المعنى الذي ىو )نشاط الركباف الذي يزداد الحديث معو طيب  
ا يتبع وسنة                                                 ً لقد قدـ عبد القاىر مف خلبؿ تذوقو ليذه الصورة منيج  

أىـ ما دلنا  –في ظني  –، وىذا فية تذوؽ الصورة الفنيةتحتذي في كي
عميو عبد القاىر في باب التحميؿ والتذوؽ لمشواىد التي عرضيا. ويمكف 

 تمخيص تذوؽ عبد القاىر ليذه الصورة فيما يأتي: 
   َ                                              شرح  الصورة : فجعؿ رواحميـ كالماء تسيؿ بو الأباطح. -
َ                                   حمؿ  الصورة : وىذا يعني سرعة السير ووط -  اءة الظير.  
مف الصورة: والذي يستدؿ منو عمى نشاط الركباف الذي يزداد         استدؿ   -

 ا.              ً معو الحديث طيب  
َ                                       ربط  الصورة بما قبميا: ليؤكد ما قبؿ الصورة - )أطراؼ  فيما أنبأت عنو -  

الأحاديث( واستبطاف دلالة المعنى مف طيب النفوس، وقوة النشاط، وفضؿ 
 الاغتباط.

                                                                                                                                    

أو غرابة نظم الاستعارة وليست في الاستعارة ذاتيا وكأنو يذكرنا بالحديث 
َ  َ و اش ت ع ل  عن الاستعارة في:  َ ْ . وليس المقصد تتبع ىذه الاستعارة َ ْ  ً ش ي ب ا     ْ  ُ الر أ س    َ 

نما استجلاء منيج عبد القاىر في تذوق شواىده وتحميميا، ومن ثم                                                                        لذاتيا، وا 
 تغني الإشارة عن الإطالة.
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ىذا ىو المنيج في تحميؿ الصورة الفنية: شرح الصورة، ثـ         
تحميميا ثـ الاستدلاؿ مف التحميؿ عمى المعنى، ثـ استبطاف دلالة المعنى 

 وربطو بالسياؽ.
وأروع مف روعة تحميؿ عبد القاىر لمشاىد أف تطبيقو يوافؽ تنظيره،        

لج قضية لو رأي فييا، وكلبىما يدور في إطار واضح المعالـ لديو، يعا
                                              ُ   َ      )علبقة المفظ بالمعنى ودلالتو عميو(، والإطار الذي ت عال ج بو  القضية

القضية )نظرية النظـ التي تقوـ عمى بياف العلبئؽ بيف الكممات بعضيا 
)حسف ترتيب "للؤلفاظ" تكامؿ معو  ثـ بيف معانييا(، والتنظير البعض،
مع وصوؿ المفظ إلى السمع(، حتى وصؿ إلى القمب  "بياف المعنى" البياف

استدلالو بالألفاظ في سياقيا عمى  -مف خلبؿ التحميؿ -               والتطبيؽ يجم يو
ا القضية بأف الألفاظ خدـ لممعاني، والمفظة تأتي                     ً المعنى المقصود، حاسم  

لخدمة المعنى المراد، ولا قيمة ليا في ذاتيا بدوف تأنقيا مع أخواتيا في 
 ى حمة.النظـ لإخراج المعنى في أبي

ثـ ختـ عبد القاىر تحميؿ الشاىد بالتعميؽ عمى قوؿ الشاعر: بأعناؽ  
المطي، ولـ يقؿ: المطي. وفي ظني أف ىذه ىي البلبغة، بياف مزية 

 المعنى حيف قاؿ كذا، ولـ يقؿ كذا، فكاف ما قيؿ أبمغ مف أجؿ كذا وكذا.
ا لنمط    ي  ا بلبغ     ً قانون   -مف خلبؿ تذوقو ليذا الشاىد -لقد سف عبد القاىر

 البلبغة يتمخص في الإطار التالي:القوؿ الذي يكوف في الطبقة العالية مف 
 .دلالة الألفاظ في موضعيا عمى معني لا يعبر عنو بأجمؿ منيا -ٔ
خمو الكلبـ مف الحشو غير المفيد، والوصوؿ إلى المعنى المقصود في  -ٕ

يجاز. سيولة                وسرعة وا 
ٍ  ترتيب المعاني بعضيا فوؽ بعض   -ٖ يسممؾ السابؽ لمتالي حتى يكتمؿ                           

 البناء.
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ألطؼ الصور وأجمميا ىي التي تأتي في موقعيا، فتصرح بمعنى  -ٗ
 قبميا أو تأكده، وتصيب معناىا الذي جاءت مف أجمو. ُ    أ وحي
نما  -٘                                                                 الصورة في النظـ العالي ليست شكمية تتوقؼ عند تزييف الكلبـ، وا 
 تنبيو إلى المعنى.والا مف الفوائد بمطؼ الإيحاء       ً د كثير  تفي

لقد تميز عبد القاىر بيف البلبغييف بمنيج في التذوؽ الفني جعمو استثناء 
"لا نستطيع  بينيـ، وىو ما يؤكده الدكتور محمد عبد المطمب حيث يقوؿ:

نفصالية في البحث البلبغي أف نتغاضى عف الإغراؽ في الجزئية، والا 
الربط بيف الاستعارة  -   ً مثلب   -ا أف يغيب عف البلبغييف                  ً جممة، فقد كاف غريب  

وبنية الحذؼ، أو بيف التشبيو وبنية الذكر، الميـ إلا عبدالقاىر الذي أفمت 
مف ىذا القصور عندما أحاؿ البنى البلبغية إلى تراكيب نحوية تحتمؿ ىذه 

 (ٔ)الظواىر البلبغية".
  

                                                           

محمد عبد المطمب، البلاغة العربية قراءة أخرى، الشركة المصرية   1
 .ٜٔ، صٜٜٚٔسنة " لونجمان"، القاىرة  العالمية لمنشر
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 والتوصية النتائج

ا، بعد ذلؾ السبح الممتع في كتاب "دلائؿ الإعجاز"، والغوص      ً وختام         
فيو غيره مف عمماء  عبد القاىربيف ثناياه نبحث عما خالؼ تذوؽ 

 العربية، وعف منيجو في التذوؽ الفني، نصؿ إلى حقائؽ ميمة:

 وكلبىما عف التذوؽ الفني. ؛أف ثمة ما يفصؿ الذوؽ عف التذوؽ -
                                  ٍ وؽ الفني قد لفت انتباىنا إلى عم ـ أف عبد القاىر بمنيجو في التذ -

ّ                      لم ا ينؿ حقو مف الدراسات وىو عمـ دراسة طرائؽ العمماء في  ، 
 تذوؽ النصوص الأدبية.

بخلبؼ تحميمو  –أف ىناؾ ما ينبغي أف نأخذه عف عبد القاىر  -
 وىو منيجو في تذوؽ بلبغة ىذه الشواىد. –لمشواىد 

ُ                                  أف ج ؿ  ما وقؼ عنده عبد القاىر، وأعاد  - فيو النظر، ثـ أصدر    
ً                                             أحكام ا مخالفة  لغيره، صارت مف بعده الأحكاـ النافذة، والآراء          ً     

سابقيو،  ءالصائبة، وما عاد لاحقوه يرددوف ما عدؿ بو عف آرا
وفي ذلؾ ما يدؿ عمى صحة رؤيتو، وسلبمة ذوقو، وقوة حجتو، 

الطبقة التي تصنع المعرفة، ولا  تمؾوصدؽ القوؿ فيو مف أنو مف 
ً  نقلب . تنقميا    

ا يصؿ إليو مف  َ م                                           ِ وقفنا مع عبد القاىر عمى عالـ متأمؿ مدقؽ ل   -
عمـ، يعيد فيو النظر مرة بعد مرة، ويكثر فيو مف التأمؿ والنظر؛ 

ير وضوابط سار عمى يو غيره، ويضع معافصار يدرؾ ما لا يدرك
 . ا البلبغيوفينيج
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ا    ً بحث  وقفنا مع عبد القاىر في تذوقو الفني عمى عالـ يقتؿ القديـ  -
ني عمى صحيح ما أسسو السابقوف، ويقيـ با، وي      ً ا وفيم      ً ودرس  

 ويقوـ ما تذوقوه مف نصوص عرض ليا في كتابو.
تفرد عبد القاىر الجرجاني بمنيج في التذوؽ الفني تميز بو،  -

 ا لو.                ً وصار إمامو ورائد  
أف منيجو في التذوؽ إطاره نظرية النظـ، وغايتو الوصوؿ إلى  -

 المعاني الثواني.
يقؼ الشيخ عبد القاىر عند التأصيؿ لمنيج تذوقي فني  لـ -

نما سعى إلى تدريب متمقيو عمى                                                      لمنصوص الأدبية فحسب، وا 
 سموؾ ذلؾ النيج مف التذوؽ الفني.

ن ا إذ نختـ حديث التذوؽ الفني عند الشيخ عبد القاىر  -     ّ                                                 وا 
الجرجاني، فإننا نوصي بتعميـ منيجو في التذوؽ الفني في مجاؿ 

 بلبغية والنقدية.الدراسات ال

 

 والله مف وراء القصد

 

 الباحث
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 ثبت المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ. -
الموازنة بيف أبي تماـ  ،(أبو القاسـ الحسف بف بشر) الآمدي -

 ي الديف عبد الحميد، د.ت.يوالبحتري، تحقيؽ: محمد مح
 أحمد أحمد بدوي، عبد القاىر الجرجاني، مكتبة مصر، القاىرة، -

 .ٕط
 الأغاني، دار إحياء التراث الإسلبمي، أبو الفرج(،) الأصفياني -

 .ٜٜٚٔ/ٛٔٗٔ، سنة ٕبيروت، ط
تحقيؽ: السيد  ،إعجاز القرآف (،أبو بكر محمد بف الطيب) الباقلبني  -

 .القاىرة ،دار المعارؼ ،أحمد صقر
لمصرية العامة مبناىا ومعناىا، الييئة ا العربيةالمغة  ،تماـ حساف  -

 .ـٖٜٚٔسنة لمكتاب، 
أسرار البلبغة، تحقيؽ: محمود محمد  الجرجاني )عبدالقاىر(، -

 .ٜٜٔٔ/ٕٔٗٔ، ٔمطبعة المدني، القاىرة، ط شاكر،
دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمود شاكر،  الجرجاني )عبد القاىر(، -

 .ٕٜٜٔ/ٖٔٗٔسنة  ،ٖط مكتبة الخانجي، القاىرة،
 ، تحقيؽ:وخصوموالوساطة بيف المتنبي الجرجاني )القاضي(،  -

 ىاشـ الشاذلي، دار إحياء الكتب العربية،)د.ت(.
تحقيؽ: محمود  الشعراء، ؿطبقات فحو )محمد بف سلبـ(، الجمحي–

 .ٜٗٚٔ/ٜٖٗٔمحمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، 
تحقيؽ: محمد عمي  ، الخصائص،(الفتح عثماف أبو) ابف جني  -

 )د.ت(.النجار،
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بياف إعجاز القرآف "ضمف ثلبث رسائؿ في الخطابي )أبو سميماف(،  -
موؿ سلبـ ومحمد خمؼ الله أحمد، غإعجاز القرآف"، تحقيؽ: محمد ز 

 .ٗدار المعارؼ، القاىرة، ط
ستانمي ىايمف، النقد الأدبي ومناىجو الحديثة، ترجمة: إحساف  -

 .ـٜٓٙٔ، ٔعباس، دار الثقافة، بيروت، ط
يؽ وشرح ق، تحاب، الكت(أبو بشر عمرو بف عثماف) سيبويو -

، ٕلمكتاب، ط عبدالسلبـ ىاروف، الييئة المصرية العامة
ٖٜٔٚ/ٜٔٚٚ . 

سيد عبد الفتاح حجاب، منيج عبد القاىر بيف الموضوعية  -
والذاتية، مجمة كمية المغة العربية، جامعة الإماـ محمد بف سعود، 

 .ٓٓٗٔ( سنة ٓٔالرياض، عدد )
محمد زغموؿ سلبـ، طبعة منشأة ابف طباطبا، عيار الشعر، تحقيؽ:  -

 ـ.ٜ٘ٛٔسنة  المعارؼ،
عبد الفتاح عثماف، نظرية الشعر في النقد العربي القديـ، مكتبة  -

 ـ.ٜٜٛٔالشباب، القاىرة، 
عبد القادر عبد الجميؿ، عمـ الصرؼ الصوتي، أزمنة لمنشر  -

 ـ.ٜٜٛٔ، سنة ٔوالتوزيع، عماف، ط
محمود محمد شاكر، دار  بف قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيؽ:ا  -

 المعارؼ.
محمد عبد المنعـ  قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ وتعميؽ:  -

 .ٜٓٛٔ/ٓٓٗٔ، ٔخفاجي، مكتبة الكميات الأزىرية، ط
ة المعجـ الفمسفي، منشورات مجمع المغة العربية، مصر، سن -

ٖٔٗٓ/ٜٖٔٛ. 
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ر إحياء ، داٖمحمد الإبراشي وحامد عبد القادر، في عمـ النفس، ط -
 . ٕٜ٘ٔالكتب العربية، القاىرة، سنة 

محمد عبد المطمب، البلبغة العربية قراءة أخرى، الشركة المصرية   -
 ـ.ٜٜٚٔ" لونجماف"، القاىرة سنة  العالمية لمنشر

محمود محمد شاكر، جميرة مقالات الأستاذ محمود محمد شاكر،   -
خانجي، القاىرة، جمعيا وعمؽ عمييا: د.عادؿ سميماف جماؿ، مكتبة ال

ـ. وأصميا مقاؿ نشر بمجمة الثقافة، السنة ٖٕٓٓ، سنة ٔط
 ـ.ٜٛٚٔالسادسة، العدد الحادى والستوف، أكتوبر سنة 

)أبو عبيد الله(، الموشح، تحقيؽ: عمي محمد البجاوي،  المرزباني  -
 دار الفكر العربي، القاىرة، د.ت. 

الأدبي، منشأة مصطفى الصاوي الجويني، ألواف مف التذوؽ  -
 ـ.ٕٜٚٔ سكندرية،المعارؼ، الإ

الشواىد الشعرية في " )دكتورة(، الظيارأحمد عبد الكريـ نجاح  -
رسالة دكتوراه مخطوطة بجامعة أـ القرى،  ،كتاب دلائؿ الإعجاز"

ٔٗٓٛ/ٜٔٛٛ  . 
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