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 تقدٌم

 لام عمى رسول اللهوالس الحمد لله والصلاة

 :أما بعد

فإن النقد الدرامي يمح عمى الدرس المغوي في مستوياتو كافة؛ لأن المغة 
 أساس الخطاب الدرامي وشكمو البارز في سياق التمقي الإبداعي.

وتأتي ىذه  ؛ولما كان كذلك اكتسب الحوار أىمية خاصة في المسرحية   
إذ ىو الأداة الفنية التي  ؛يرالأىمية من كونو وسيمتيا الوحيدة في التعب

؛ إذ إن ويتجسد الصراع، يصمنا الحدثبيا و ، تتواصل عن طريقيا الشخصيات
يعمل عمى  ا                               ً حوار وعناصر المسرحية بوصفو وسيط  علاقة جدلية بين ال ىناك

 .نسجام بين مفردات العمل المسرحيوتحقيق ال ، نقميا وتآلفيا

            ً محدثة تفاعلا   تنمو شعريىذه العلاقة الجدلية في الحوار ال إن   
                      ً                                        ا بين الحوار بوصفو أداة  لمتعبير الدرامي وتجميات المغة الشعرية      ً ممحوظ  

والدراما بدورىا ، يمنح الدراما التوىج وقوة التأثير رفالشع ؛وطاقتيا الفنية
في  –ومن ىنا كان الشعر ، تضاعف من عمق تأثيره الوجداني لدى المتمقي

لأرسطو  لمسرحية منذ فجرىا كما كان فن الشعرنثر ىو لغة ال ال –الأصل 
 دراسة لممسرح في ثوبو الشعري.

ن                    ب ميارة لغوية تمك  موصياغة الحوار الشعري عمى ىذا النحو تتط   
دون أن تطغى ، بين درامية الحوار وجماليتوالشاعر من إحداث التزاوج 

مسرحية تستعير  ا منو بأنو يكتب      ً ا واعي                 ً كما تتطمب إدراك  ، إحداىما عمى الأخرى
الفني في  الأداءوازدواج ، بناءىا من القصيدة الغنائية مقوماتيا الجمالية ل

من ىاتين لصعوبة نجاحيا ، الحوار الشعري يرفع قدر المسرحية الشعرية
 .الناحيتين عمى السواء
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 –وقد وقع اختياري عمى الكاتب المسرحي: محمد بن عمي البدوي   
 ىحد   ا  و  ،الإسلامي رموز الكتابة الدرامية في أدبنا حد       ّ   الذي يعد  أ –رحمو الله 

 القامات المسرحية في الأدب السعودي.

إذ كنت أقرأ لو ، د صمتي إلى مسرح البدوي إلى ثلاث عشرة سنةو وتع   
ً          الإسلامية وأرى فيو قمم ا مسرحي ا مجلاتمسرحيات مختمفة في ال ، لو شأن                    

رحمو  - لرياض والتقيتو قبل وفاتواى ثم إنني دعوتو إل، ا    ً مشرق         ً لو أفق ا وأشيم
واطمعت عمى نتاجو وعقدت العزم عمى كتابة بحث عنو واقتراح  إبداعو  - الله

 .(ٔ)أكاديمي لأحد طلابي لينال بو درجة الماجستير لبحث           ً ليكون محلا  

أن تكون ىذه  وأرجو ،              ّ  كاتب مسرحي متمي ز –رحمو الله  –إن البدوي   
التي ستدرس إبداعو مجمية لبعض جوانب تميزه  الورقات والبحوث القادمة

 وريادتو.

 والله الموفق
 

                                                           

البناء "ا بعنوان:                                   راهيم بن محمد الدويش بإشرافي بحث  بجمت الباحثة عفاف بنت إس - 1
هـــ في قسم 1432عام مطمع  "،الفني في النص المسرحي لمحمد البدوي دراسة نقدية

البلاغة والنقد ومنهج الأدب الإسلامي في كمية المغة العربية بجامعة الإمام محمد بن 
 سعود الإسلامية بالرياض.
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 التمهٌد

 ص الدرامًمفهوم الحوار فً الن - أ
، (ٔ)"أو مسرحية، "تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة: الحوار ىو

، "الكلام الذي يتم بين شخصيتين أو أكثرإنو  :ويمكن أن يقال في تعريفو
وقد تستخدم صيغة الحوار ، كلام شخص واحد وبالتجوز يمكن أن يطمق عمى

 حوار؛ وىذا التعريف يكسب ال(ٕ) "لعرض آراء فمسفية أو تعميمية أو نحوىا
ٌ              أىمية في مستويات متعددة؛ فيو نسق  توصيمي درامي أداة  –كذلك  –وىو ،                                

حجاجية ومحل لعرض آراء فمسفية وفكرية؛ ومن أجل ذلك يمكن القول ىاىنا 
وىو الوعاء ، جميور دون وسيطلتقديم حدث درامي إلى ال أداة" :بأن الحوار

ا          ً يصور صراع  ي يختاره أو يرغم عميو الكاتب المسرحي لتقديم حدث درامي الذ
؛ وقد ل يكون (ٖ)" بين إرادتين تحاول كل منيما كسر الأخرى وىزيمتيا ا       إرادي  

، الدرامي من مفيوم الحوار                               ً بعض أنواع المسرح لكنو يمثل جزء افي          ً ىذا ظاىر ا
الحوار من أىم عناصر التأليف المسرحي؛ فيو الذي " ومن جية أخرى يعد

ّ                                                         يوض ح الفكرة الأساسية ويقيم برىانيا ويجمو الشخصيات ويفصح عنيا ويحمل ،   
إن بعض السياقات الفنية جعمتو بل  ؛(ٗ)عبء الصراع الصاعد حتى النياية" 

                                                           
، وكامل المهندس مجدي وهيب، دبالعربية في المغة والأ المصطمحات معجم - 1

 .154 ص م ، 1994مكتبة الأنجمو المصرية، 
 .101ص  م ،1981 دار الرواية، براهيم حمادة،د. إ، قاموس المسرح  -2
 ص م ،1919المركز الثقافي العربي،  ،د. عبدالعزيز حمودة، ناء الدراميالب - 3

159. 
م 1989دار المعارف،  ،باكثيرعمي ، حية من خلال تجاربي الشخصيةسر فن الم - 4
 .81 ص ،
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ويكشف بيا ، دمتو المنطقيةلكاتب عمى مقا الأداة الرئيسية التي يبرىن بيا"
 .(ٔ) "ويمضي بيا في الصراع، عن شخصياتو

لممستوى  المستيدف الوحيد سيميائيوبما أن المغة الدرامية ىي النظام ال
 ؛(ٕ)تفسير الأنظمة الدللية الأخرى لمنص يمكن بوالذي  وىو ،الدللي لمنص

اتيا الفمسفية فالمغة الدرامية لغة فنية ذات وظيفة جمالية ليا مرجعي" لذا
 ،عمى الأنظمة النحوية افيي ي قد تتجاوزالتالجتماعية النفعالية التنظيمية 

لتحقق وظيفتيا الشعرية التي تعبر بيا عن  ؛يقاعيا وجرس ألفاظياوتكسر إ
ليذا ، لنسقيا                                              ً المؤلف والشخصية الدرامية التي تكون المغة حاملا   :عدين ُ ب  

مثل المدلول الذي  تحممو ىذه المغة كواجية فالوظيفة الجمالية لمغة الدرامية ت
والتي نراىا متحققة من خلال فعل التباين والتوافق  ،جمالية لممعنى النصي

ظير الصورة النفعالية لمغتو   ُ وي   ،ا بنية النص الدرامي              ً الذي يشكل أساس  
ص نوحاممة لعلامات ال ،شارة دالة عمى مدلول وشيء آخرإالدرامية بوصفو 

 .(ٖ) "المسرحي

  محمد بن علً البدوي :عن نبذة موجزة - ب
ولد ، ومسرحي، كاتب قصصي، ىو محمد بن عمي بن سنده البدوي

ىـ، ٕٜٖٔ بالمممكة العربية السعودية عامفي وادي حمي في قرية الصفة 
 بعدىا، ىـٕٔٗٔيا عام فيوتخرج ، في مدارسياوتمقى تعميمو النظامي 

                                                           
 . 310السابق ص  - 1
نافذة ، محمد خيري البقاعي، ترجمة وتقديم، فاق تناصية آ، ينظر : دراسات أدبية - 2

 .48ص  الغد ،
 .52السابق ص  - 3
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عمل ، ىـٜٔٗٔفييا عام  وتخرج، كمية المغة العربية في أبيا درس في
 مع اىتمامو بالأنشطة الطلابية والمسرح.، في الرياض ثم في بمده      ً معمما  

 صدر لو :

وقد صدرت  ،)شجاعة( :ىمامجموعتان قصصيتان للأطفال؛  -ٔ
 .ـىٜٔٗٔوقد صدرت عام  ،الكابتن ماجد(و )، ـىٚٔٗٔعام 

عن مكتبة  ،للأطفال باسم )سيفان ونخمة( مجموعة قصصية -ٕ
ّ  دالعزيز العام ةالممك عب  .ىـٕٓٗٔعام  بالرياض             

مجموعة  تحوي مجموعة مسرحية قصيرة وىي: )بائع الكلام( -ٖ
وفييا ، التعميمي والتربويتيم الشأن  من المسرحيات التي تناقش قضايا

ا فني ا مسرحيات ً        تحوي نضج  بداعي             ا.          وا 

وقد صدرت  وىي ذروة إنتاجو الإبداعي؛، )السقوط( مجموعة -ٗ
  يل وفاتو.قب ـىٕٙٗٔعام 

بعد  ـىٕٙٗٔ/  ٘/  ٓٔوقد انتقل الكاتب إلى رحمة الله يوم الجمعة 
وأنست بالحديث ، وقد كنت قد التقيتو قبيل وفاتو، معاناة من مرض في الكمى

رحمو الله رحمة ، ووعدتو أن أكتب عنو وعن أدبو، معو في شجون شتى
 واسعة.
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 الفصل الأول

 الفن واللغة فً مسرح البدوي

المثاقفة النقدية بين الفن والخطاب مظير من مظاىر لعلاقة الجدلية ا   
فاتجو إلى إثارة ، ا لختلاف الفكرة                           ً وقد تنوعت حوارات الكاتب تبع   ،الإبداعية

ثم إلى العظة ، ثم إلى المناقشة والمجادلة، والإيحاء التفكير والتعريض
 .والتوجيو المباشر

وقد ، ل يحسنيا إل المبدعونالمغة و إن ىذه المعادلة بين الفن    
ً          شكلا  تعبيري االكاتب في مسرحية )الضياع الحزين(  استعمل تتمازج فيو المغة    

والفن من خلال أساليب التعجب والستفيام والثنائيات المتقابمة بين الصمت 
والكلام؛ إذ يظير كل ذلك في الحوار الذي جرى بين خالد وصالح في شأن 

 التفجير والإفساد:

 الح: فما ذنب كل ىؤلء الأبرياء يموتون؟! ص"

 وكانوا في المكان الخطأ.، خالد: لقد جاؤوا في الزمان الخطأ

 م إلى كل ذلك؟كصالح: وما الذي دفع

وبمغ السيل الزبى؛ الأقصى في يد الأعداء ، خالد: لقد طفح بنا الكيل
 قتمون في كل مكان!!           ُ والمسممون ي  

ى الأقصى يمر عبر بلادنا ودمائنا صالح: ومن قال لك: إن الطريق إل
 وأطفالنا!

       ً  فسد أول . خالد: إننا نصمح ما

 ؟!صالح: بالقنابل الموقوتة والسيارات المفخخة والحقائب الممغمة
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 خالد: العدو يدفعنا إلى ذلك.

 صالح: وىل ىذا الوطن عدوك؟!

 خالد: ...

صالح: ىل يستحق الوطن الذي أعطاك من خيراتو أن تفعل بو كل 
 .(ٔ)"ا؟ىذ

ا عميق الأثر      فني   ا ً د   ْ ع                 ُ حوارات البدوي ب   ظير ىذا النسق المغوي في     ُ حيث ي  
يضيف عمى البعد الرسالي في النص دللت إيحائية تخدم الفكرة ول تيدم 

 في مظاىر تستغرق مسرح البدوي منيا: -بوضوح  – ويتجمى ذلك الفن؛

 ،ة  ٌ       ٌ        قيم  وأبعاد  توجييي منياتنبع       ٍ لمعان   توالد الألفاظ -ٔ
، والعمل، والحماسة، والجيد، والتفاؤل، واليداية، : الإضاءةمثل
، إيصال الرسالة انطمق الكاتب منيا إلىالفكرة الأولية التي  وىذه

 :كما في مسرحية المصباح

 البطل: ولكنو يعممنا القرآن."

 وتمك ىي الغاية. ،أحدىم: ىذه ىي الوسيمة

االبطل: )  كفى.، (: كفى   ً  صارخ 

 أنت عن ملاحقتو.    ف          ُ أحدىم: ك  

 أحدىم: احذر أن تتبعو.

 أحدىم: دعو يسير لوحده إلى طريق الياوية.

                                                           
 .9ص  - رحمه الله -مسرحية الضياع الحزين )مخطوطة( مهداة من الكاتب  - 1
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 بني. أحدىم: )بحنان بالغ(: تمتع بشبابك يا

 .(ٔ) "تحرم نفسك متع الدنيا وبيجة الحياة ل، أحدىم: أنت صغير

فمع أن ىذه الألفاظ تحمل دللة توجييية مباشرة إل أن اندماجيا في 
 .ا        إبداعي                                   داعي يجعل وصوليا لممتمقي جمالي اق الإبق والنسيالتشو 

لإيصال الفكرة بطريقة  ا          ً وذلك تحقيق   المغوي؛ ترقيوال، النمو ومنيا: 
 ظاىرة الحذف اعتماد مفتوحة المآخذ؛ لذا توجو الكاتب إلىصرة مناسبة مخت

ويسعى إلى إشراكو في العممية ،         ّ  فق المتمق يأفي الحوار يفتح ا      ً أسموب  
ّ      والتو جس من، والحذف في النص يجسد حالة الحذر، يةالإبداع  عواقب     
، المفتوحة ريد من الدللتي ل الحوار ما    حم      ُ أن ي   ؛ إذ يمكن لممتمقي    ّ  التحد ث
والحذف ىو الأسموب ، عن حالة القمع والحصر (ٕ) ا                 ً المسكوت عنو تعبير  بويعبر 

 ا     ً ممموء   الذي يكون، جوفيخرج العمل الدرامي من الحوار الأ   ّ        الفن ي الذي 
، يحذف منو المفرد "ما                              ً المعاني التي تدفع الحدث وغالب ا والخالي من، بالألفاظ

. (ٖ)"ن إل فيما زاد لفظويكو ول، والجممة لدللة فحوى الكلام عمى المحذوف
، وتشويقو لممتابعة، وترغيبو،          ّ  ارة المتمق يبإرجائو؛ لستث ا                كون الحذف وقتي  وقد ي

 )مسرحية السقوط(: من في حوار اطعكما نرى في أحد ىذه المق

 (: ويحك! ماذا تقول؟   ً         ممسك ا بالرجل) "العمقمي:

ٌ                لقد ق تل خمق  كثير من الشيعة، الرجل: إنيا الحقيقة   ُ       ون يبوا!!،      ُ     

ً    متمعثم ا(:الرجل: )  و... و...      
                                                           

 .34 ص - يرحمه الله - إهداء من المؤلف مسرحية المصباح )مخطوطة( - 1
 .46م ، ص2006تقنيات المغة الدرامية، نفيسة سممان، الرأي القادم ،  - 2
 .18 السابق، ص - 3
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 ويمك.، العمقمي: وماذا بعد؟ انطق

 .(ٔ)سيدي" يا، وخاصتك، الرجل: وبعضيم من أقاربك

في مثل ىذه الإشارات ي الممتمئ بالإيحاء لا النسق القو ويظير مثل ىذ
 في مسرحية )جزيرة الموحدين(: الكثيرة التكرارية

مات كابتن الطائرة ، ا      ا جد       قوي   الصطداملقد كان  ،آه ،آه"السيد عمر: 
ىذه الجزيرة العجيبة؟  و... ولكن ما الحمد لله )يتحسن جسمو( و..، وبقيت أنا

إنيم وحوش ، ويمي ،يا ،يا، )أصوات وحوش مرعبة( ريب؟ىذا المكان الغ ما
ول تشرب العصير ، تقرأ الكتب الغابة )يقمب الكتب( و... ولكن الوحوش ل

سيد  ويمك يا يا، إنيا تأكل البشر ،الطازج )يشرب العصير درجة واحدة( إنيا
، عرفت المغز، آه، عمر تنجو من حادثة الطائرة لتصبح وجبة جاىزة لموحوش

ً  د كان ىذا المكان ط عم الق   ُ  .(ٕ)ويمي ويا سواد ليمي" يا، صطياديل                  

وقد جعميا تحمل  ،                                         ّ   لقد استطاع الكاتب ىاىنا إضافة قيمة فنية لم غة
الصراع بين ىذه  لقوةإيحاءات عميقة تضيف لممتمقي جاذبية المغة المناسبة 

 أن كما،       فكري اا؛ ليكتشف الشخصية    ً عمق   ىذا الصراعكما يزداد  ،المعاني
الشعور النفسي  الإحساس بيذا يجمبو ، المشاعر المرتبكة بين ميوائالتكرار 

 ،المذين يريد الكاتب أن يوحي بيما لخوف والترددالذي يصاحب ا المضطرب
 المعنى. تحذير مما يزيد من ؛المفظي لمكممةيكشفو الشتقاق وىو ما 

 العميق تداديدل عمى الألم الظاىر من الم)آه(  ـبإن اختيار التعبير 
، ثلاث مراتالذي تكرر من الحرف الأول )آ(  الصائت الطويلالتكويني لمصوت 

                                                           
 .24، دار الهداية ، صمجموعة السقوط ، محمد عمي البدوي - 1
 .38، صالسابق - 2
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 عن الشعور النفسي ا          ً مرات تعبير   وكذلك حرف النداء )يا( المتكررة ست
ا عن                       ً عمى امتداد الصوت تنفيس   العميقة المرتكزة والحاجة الممحة، المضطرب

  .ام المنفعلالحتدالمكبوت ومحاولة الستنجاد لمنجاة من 

ومن ىذه المظاىر التي تجمي العلاقة الوثيقة بين الفن والمغة في مسرح 
؛ فيو قد البدوي: التعاقب المقنن لستعمال الأساليب بين المضي والستقبال

في لغتو الدرامية بين الأزمنة في استعمال الألفاظ في خطابو           ً راوح كثير ا
بو عن      ً معبر االفعمي لمفعل المضارع إلى التركيب  -   ً مثلا   -الدرامي؛ إذ يعمد 

حالة شعورية تموذ إلييا الشخصية المسرحية في حنين جارف  ا           ً الماضي مجسد  
التي  غرفة النوم(؛كما في مسرحية )، إلى استرجاع الماضي واستدرار الذكريات

 يظير فييا ىذا الحوار:

 "المعمم: من ىذا؟

 مسعود: حكيم ىذه الغرفة.

أنت ، صورتك، ب عني )يتأمل وجو مسعود(المعمم: صوتو ليس بغري
 ا ليست ...    ً أيض  

أنا أحد طلابك الذين كان ليم شرف التعميم عمى ، : نعم يا أستاذيمسعود
 يديك.

 ؛كثيرون ىم الذين تخرجوا عمى يدي، المعمم: كثيرون ىم الذين عممتيم
حتى زملائي في المدرسة أكثرىم كانوا طلابي في يوم من  ،الميندس ،الطبيب
ّ           لم يتجرأ عمي  واحد منيم، جميعيم يحترمونني ويقدرونني حق قدري، الأيام             ،

 .عتوهكما فعل ىذا الم
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منك عندما كنت تسير في     ً ذعر ا نختبئمسعود: أذكر يا أستاذي أننا كنا 
 لبث الرعب في قموبنا.                                ً الشارع. كان مجرد سماع صوتك كافي ا

يديو في وجيي  حفاد أحفادي ويرفعأواليوم يأتي حفيد من المعمم: 
 .(ٔ)" !ضحك( عجبيي) ،ىا، ىا ،ىا ،وييددني بالضرب خارج المدرسة

أي كاتب درامي  يوقعاناثية إن الإسقاط التاريخي واستميام شخصيات تر  
شخصياتو بمسان العصر أو بمسان مناسب لمشخصيات لة إنطاقو في معضم

ح العصر؛ المستميمة؛ ولكن الكاتب استطاع المزج بين ىذه الشخصيات ورو 
وفي مسرحية  فعل ذلك بكل تميز،  (ٕ)ففي مسرحية )موسى بن نصير( 

وفي مسرحية )بائع ، جمع بين المعاصرة وبين )قيس بن المموح( (ٖ)المجنون()
وكل ىذه ، أرجع الشخصية المعاصرة إلى القرن الخامس اليجري (ٗ)الكلام(

، ا مع العصر     ً وتلاؤم   ا                     ً التاريخية أكثر انفتاح   التداخلات يجعل من الستميامات
ً         ّ         عاملا  لرفع فني ة الحوار الصراعبل جعل من  ل المستوى المعجمي عبر تداخ،    
 في مسرحية )بائع الكلام(: ونممسكما  ؛والربط بينيما

 لعمل الذي تريد؟ا "أحدىم: وما

 الزائر: مدرس.

ّ   أحدىم: ومن المدر س؟                 

 الرجل: المدرس عندىم ىو من يبيع الكلام عمى طلابو.
                                                           

 . 48السابق ، ص  - 1
 .29ص   -رحمه الله -مسرحية حديث موسى ، مخطوطة ، إهداء من الكاتب - 2
 .50لمجنون ، ضمن بائع الكلام ، ص مسرحية ا - 3
 .22مسرحية بائع الكلام )بائع الكلام( ، ص  - 4
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 م: ومن أين يحصل عمى ىذا الكلام؟أحدى

 الزائر: من الكتب التي توزع عمييم.

 أحدىم: ولماذا لم تجد ىذه الوظيفة في عصركم؟

 والخريجون كثيرون.، لأن الفرص قميمة الزائر:

 ىا.، ىا ،رأيك في أن تعمل معي في الحجامة ما، ا          ً أحدىم: حسن  

 .(ٔ) "اى، ىا، بل سيعمل معي في بيع الفحم، ل، أحدىم: ل

يستحضر واقع الشخصية؛ وعلاقتيا مع إن الكاتب في مثل ىذا التناول 
العمق في توسيع ويفيد ، لمتفاعل ثريوىو فضاء ، الزمن الماضي والحاضر

ّ                   جر  الكاتب بالتعبير ع وىذا ما، دللت الحوار ن الخيارات التي عرضيا  
م من خلال فعبر أحدى، القرن الخامس اليجري يوافق المجتمع عميو مع ما

من خلال تعبير آخر و ، مينة لحجامة(ا) اتخاذ صنعة معروفة ىيبتوفير تعبيره 
  وىو سياق معروف في ذلك العصر. في بيع )الفحم(؛يتمثل 

التكثيف والجمل القصيرة تظير بقوة  الناظر في مسرح البدوي يرى إن
، ول يقترن بالسرعة الإيقاعية لمحدث الدرامي فالتكثيف"؛ لتوصيل المعنى

حتى ل يؤدي  ،ذا نسق إيقاعي جميل، ا                          ً الطول البائن؛ بل يكون رشيق   ويناسب
وفي نوع ، حيث تنطق الشخصيتان المتحاورتان بالتبادل إلى ضياع المعنى؛

"فالتركيز والإيجاز والممحة الدالة التي تكشف  ؛(ٕ)من السرعة عبارات قصيرة" 

                                                           
 . 22السابق ، ص - 1
 .102 ص مكتبة الأنجمو المصرية ، د.ت ،، د . إبراهيم حمادة، قاموس المسرح - 2
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فتظير أدوار الكلام  ،(ٔ)يد"الأساسية  لمحوار الجر عن الطبائع ىي العناص
نظميا ثنائية وت،                          ٍ اوبي منتظم ومتسمسل ومتساو  تكون في نظام تن ا ما    ً غالب  

القصيرة الترابط من الناحيتين التركيبية  وتبرز "في الردود، الطمب والستجابة
 .(ٕ) ومن ناحية الحقول الدللية"، والمعجمية

نب الألفاظ المبتذلة أنو يجت الكاتب الدرامي ىاىنا: ومن ميزات حوار
ولك أن ، الفصيحة نساقوقربيا من الأ مع الحفاظ عمى واقعيتيا ، والسوقية

ظاىر ليذه               ، ففييا تجل  تنظر في مسرحية )عصابة التوت( التي كتبيا للأطفال
 الروح التي تمزج بين الفن والمغة:

"الزعيم: أين المسروقات التي اتفقنا عمى سرقتيا في الفسحة من حقائب 
الطلاب؛ ألم نتفق عمى تشميح الحقائب من الصف الخامس والسادس؟ أين 

 ىي الآن؟ 

ولكن المعذرة .. لقد كان طلاب النظام يقفون لنا ، عطلان: بمى يا سيدي
وقت  ا                                        ً ا بعد أن اكتشفوا كثرة حوادث السرقة وخصوص       ً وخصوص   ،بالمرصاد
 .الفسحة

 الزعيم: وأين الثعمب المكار المساعد عطلان؟

 .(ٖ)       ً  ا وذكاء "                                      ً ن: طلاب النظام ىذه المرة كانوا أشد حرص  عطلا 

                                                           
دار الوفاء لدنيا الطباعة ، د . أحمد العوين، ت في السرد الحديث والمعاصردراسا - 1

 .16، م2009 –د ، الإسكندرية –والنشر 
 .56السابق ، ص - 2
 .2ص -رحمه الله -مسرحية عصابة التوت ، مخطوطة ، إهداء من المؤلف - 3
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المغة مع الحتفاظ مزج بين الفن و ظير لك ىذا النسق المحبب من ال إذ
  . بواقعية فريدة
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 الفصل الثانً
                 الفصحى والعامٌ ة

يتسم بالموضوعية والإيجاز ؛ من أنماط التعبير ا   ً نمط   الدرامي الحوار     يعد  
 والإفصاح.

"ويتمثل ىذا النوع من الحوار فيما  ،ا                               ً والحوار الجيد ىو الذي يكون معبر    
يجب التضحية و ، ا      ً ا ملائم            ً وعبر تعبير  ، واتضح معناه، وسيل قولو، حسن تركيبو

  ."(ٔ) في سبيل  المعنى بزخرف الكلام وأناقتو

ٍ       ا بسمات  منيا:                                           ً ول يكون الحوار بيذه المثابة إل إذا كان متسم          

 .والإبانة، والإفصاح، الختصار - أ

، لشعور والعاطفةالأساليب والجمل المعبرة عن ا انتقاء - ب
 .وتقدم أدائية الإيقاع المتسق مع الحدث بجلاء

 ا.        ً ا وتعبير         ً ا وشعور       ً ؛ فيم  لمحوارالمتمقي  مراعاة طبيعة - ج

 .(ٕ)التزامو بالأدبية    - د

ومن أجل ذلك كمو كان لبد من كونو بالفصحى السيمة الواضحة؛ ىذا 
أما من حيث الواقع فإن علاقة الدراما بالفصحى والعامية ، حيث التنظيرمن 

دبنا فحينما وفد الأدب المسرحي إلى أ  ا؛ لأنيا معقدة متشابكة؛           ً تحتاج تحرير  
وبدأ العرب يبدعون ، رن الثامن عشر الميلاديقصف التالعربي في من

                                                           
 .75م ، ص2002الخضراء ، طرابمس ، الحوار الدرامي، أحمد جماهر، دار  - 1
، المعرفة العالمية الشادي قابيل،  : تقانات الحوار الدرامي،انظر في كل هذا - 2

 .26م ، ص2006
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لعاميات شغمتيم مشكمة الحوار: ىل يكون با، مسرحيات عمى النسق الغربي
 المحكية المحمية أم بالعربية الفصحى؟ 

واختمفت خيارات المبدعين: فمارون النقاش وىو من رواد المسرح العربي 
ا؛ حيث جعل شخصيتو تتحاور                                       ً جعل حوار المسرحيات بالفصحى والعامية مع  

 .(ٔ) واستخدم الميجات المحمية في مسرحياتو، حسب منزلتيا الجتماعية

وكذلك فعل محمد ، سرحياتو بالعامية المصريةويعقوب صنوع كتب م
ي المسرحيات وف، عثمان جلال في المسرحية الوحيدة المؤلفة التي كتبيا

 بالمغة العربية الفصحى.  َ ب   ِ ت                        ُ عمي أنور ومصطفى كامل ك  العديدة التي ترجميا 

 –وفي مصر ظيرت مدرسة تؤثر العامية عمى الفصحى في الحوار 
براىيم رمزي –ي وبخاصة في الإبداع المسرح ،                                    ومن ىؤلء: محمد تيمور وا 

ويوسف ، ورشاد رشدي، ونعمان عاشور، ةوسعدالدين وىب، وعباس علام
ورأفت ، وشوقي عبدالحكيم، ولطفي الخولي، وميخائيل رومان، إدريس
 .(ٕ)الديوري

، أن يكتب الحوار بالعامية –بدعوى الواقعية  - آثر بعض الكتابوقد 
كتبيا لأحد                                 ٍ د عاب عميو طو حسين ذلك في مقدمة  وق ،ومنيم يوسف إدريس

ا                  ً ويبسط سمطانيا شيئ   ،"... أن يرفق بالمغة العربية الفصحى منو طمبو كتبو 
فيو مفصح إذا ، ما عمى أشخاصو حين يقص كما يبسط سمطانيا عمى نفسو

أنطقيم بالعامية كما يتحدث بعضيم إلى بعض في أنطق أشخاصو تحدث فإذا 
وما أكثر ما يخطئ  ؛ويديرون بينيم ألوان الحوار، يمتقونواقع الأمر حين 

                                                           
 .49السابق ص - 1
 .50انظر السابق ص  لمتفصيل: - 2
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الشباب من أدبائنا حين يظنون أن تصوير الواقع من الحياة يفرض عمييم أن 
، نطقوا الناس في الكتب بما تجري بو ألسنتيم في أحاديث الشوارع والأندية ُ ي  

دون ، تيمتاز بو الفن الرفيع ىو أنو يرقى بالواقع عن الحياة درجا ما ىفأقص
لكلام الناس عمى                      ً والأديب الحق ليس مسجلا  ، و وتصويرهأدائأن يقصر في 

 .(ٔ) "علاتو

ا ً  إن في ىذا الكلام مممح  ا في الرد عمى من يرى العامية في الإبداع      ميم                      
بل التعبير عنو  ىو،إذ إن ميمة الأدب ليست نقل الواقع كما ، بحجة الواقعية

لغة  ولغة المتحاورين في العمل الأدبي غير ،اختيارفالفن  بمغة أدبية راقية؛
ول يعني ىذا مصادمة الواقع بل مراعاتو دون ، حوارىم في البيوت والشوارع

      ّ                                المسرحي ة عمى الدللة الواعية والمشابية  بل يجب أن تبنى ،الإخلال بالمغة
من الكلام الأدبي       ً أنماط ا احتممتعن العصور المتقدمة  كانتفإذا  ؛الواقعية

ن ، برالمع بمستوى المغة إلى حيث ما             ً احتممت نزول  عن الحياة الواقعية  كانت     وا 
                                  ّ   و"ثمة فرق بين الواقعية بمعناىا الفن ي ويدل عميو ، يقتضي إليو الموقف

فالواقعية يقصد بيا واقعية النفس الإنسانية بكل أبعادىا الذاتية ، وواقعية المغة
 .(ٕ) ذه الواقعية"وواقعية المغة عنصر من عناصر ى، والجتماعية

إن ىذا المتزاج بين الواقع والأداء الدرامي ليس معناه اليبوط بالمغة؛ 
 .(ٖ) "نقل الواقع عمىل القتصار ، ق                              ّ في عالم الأدب من الختيار والتعم     ّ  فلابد  "

                                                           
 . 46السابق ، ص  - 1
دار غريب لمطباعة والنشر ، د. محمد فتوح أحمد، في الأدب المسرحي المعاصر - 2

 .183 ص، م2011 -، 1ط، القاهرة –والتوزيع 
 . 42السابق ، ص  - 3
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 ،إننا حين ننظر في مسرح البدوي نجد أنو في مجممو قد التزم بيذا
واستطاع اختيار مستويات  ،في إبداعو وحافظ عمى المغة الفصحى الواقعية

ولكنو في بعض مسرحيات الطفل قد مال إلى ، لغوية مناسبة لشخوصو
           ّ   ومسافة مكاني ة ، من أبعاد الشخصية ا                   ً وجعل من الميجات بعد  ، العبارات العامية

، (ٔ) (الكاتب في مسرحية )عصابة التوت فعمووىذا ما ،                  ّ  ينتقل إلييا المتمق ي
، لتشكيل حركة المغامرة     ً أداة               ّ المفظ العامي  إذ جعل من ، (ٕ) ومسرحية )الزعيم(

 والتحدي:

 "العصابة :

 .(3) "زعيم ** واحنا في حبك نهيم يا الله الله

، ولقد حاول الكاتب في مثل ىذا أن يوظف العامية خدمة لحركة الأحداث
ا في لغة المسرحية؛ مما عمق                              ً منو رغبة أن يجعل الواقع متحكم   وظيرت

 وانخفض بمستوى المسرحية. ، الفجوة المغوية

بل ،                  ّ       تتعطل وظائفو الفني ة فحسب الحوار العامي ل في أن            وما من شك  "
يستطيع أن يفيمو  ل القارئمادام ، تتعطل كل وظائفو التي تبرر وجوده

ن تسر بت ، (ٗ)           ّ                   لوظيفة الفني ة لمعمل الأدبي كمو"مما ييدد بتعطيل ا، ويتابعو             وا 

                                                           
 .2، ص مسرحية عصابة التوت - 1
 .9، ص مسرحية الزعيم )بائع الكلام( - 2
 .13السابق ، ص  3
، لغة الحوار بين العامية والفصحى في حركات التأليف والنقد في أدبنا الحديث - 4

ص ، م2007ط(  –)د  القاهرة -الهيئة المصرية العامة لمكتاب ،يوسف الشاروني
103. 
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لكن المغة ، عوامل ىبوط الأداء الفني من لغة الحياة اليومية بتعبيراتيا الشعبية
ىي فتنطق كل شخصية بما يناسبيا ، الفصيحة التى تراعي مستويات المغة

 .ية إبداعووىذا ما فعمو البدوي في بق، الأسموب الأدبي الأمثل
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 فصل الثالثال
 ةشخصٌملاءمة الحوار لل 

؛ لأنو ل سمات الحوار الناجح: مناسبتو لمشخصيات التي تنطق بو ىأول
بين التشويق والإبداع والواقعية إل إذا كان عميق الصمة                   ً يمكن أن يكون جامع ا
ويقترب الحوار في خصوصيتو الفنية إلى مرحمة أدق ، بالشخوص الدرامية

ومعاناتيم ، ويصف أفكارىم، خصيات من الداخل والخارجإذ يرتبط بالش ،وأعمق
وكذلك يتميز الحوار بكونو الوعاء ، وسموكيم وقضاياىم الفكرية والروحية

انحدرت إلى مناطق فمسفية و وتباعدت  ،ميما تعددت المغة، غوي للأشخاصالم
 .(ٔ)ت محاكاة لمواقع" نأو كا، أو فكرية بعيدة

معرفة غموض الشخصيات من خلال: إن من أىم ميمات الحوار تجمية 
لأن الحوار ينبغي أن ينبع من ىذه ، الكاتب بشخوصو معرفة عميقة شاممة

فكل جممة يقوليا الشخص ينبغي ، الشخصيات فيحمل خصائصيا في ثناياىا
ّ   أن تفصح عم ا    . (ٕ) ىو المستقبل" إلى ما سيكون وتومئ، ىو الآن         

حكاية أبي ) مسرحيةاتو: وحين ننظر في مسرح البدوي نجد أىم مسرحي
  :بالعفوية والبساطة الموسوم شخصية الفلاحالتي تظير فييا  (ٖ)منقاش(

 الآن. ،ىو، ىيا، ىيا، أيتيا المئيمة، اقتربي، اقتربي، ومنقاش: آهب"أ

  يسقط عميو طائر كبير( لكن سرعان ما، )يطمق رصاصة
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ً                  أبومنقاش: )متأملا  الطائر(: يا ويمي ، طاد حدأةصفأ، أريد طائرة، حدأة،                
 حدأة يا أبا منقاش؟!

 )صوت الطائر يقترب مرة أخرى( 

تعالي إلى ، ىيا تعالي، ا فمنحاول   ً حسن  ، الطائر مرة أخرى، أبومنقاش: ىو
 الآن.، ىيا، وناري، جحيمي

تشاىد الطائرة وىي تسقط عمى ، )يطمق الرصاص فيصيب الطائرة
 الأرض(

لقد ، الحمد لله، ا(     ً لله شكر   فعمتيا )يسجد، لقد فعمتيا، أبومنقاش: ىو
ً  سجمت ىدف ا حاسم ا، للأمةا     ً عظيم                       ً يا قوم لقد أحرزت نصر ا، أسقطت الطائرة في          ً     
 .(ٔ) مرمى الخصم"

إن الألفاظ المستعممة ىنا مناسبة لشخصية الفلاح البسيط الذي يتمبس 
 بالبيئة المحيطة ولكنو يعايش ىمو الكبير المتمثل في النضال ضد العدو؛

، يعتمد عمى الجمل ذات النفس الطويلو ، الألفاظ الدالة عمى الحربفيتخير 
عمى طول نفس الشخصية في مواجية العدو مع عدم إخلالو  حتى يعكسيا

 بالواقعية من جية والأدبية من جية أخرى.

وفي سياقات أخرى نرى الكاتب يعتمد في بعض مسرحياتو الحوار 
ينبع الحوار بطريقة مشوقة محققة المشحون بالإثارة من أجل خدمة الحادثة؛ ف

، الوجدانية، الحركات البصرية معتمدة عمى، المواءمة بين الحوار والشخصية
 :والشعورية النفسية لمشخصية

 وسيم: الشاي يا سيدتي." 
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ٍ        نوال: ىذا عاشر كأس   أشربو  ىذا يا وسيم؟ ما،                  

  وسيم: ىذا شاي يا سيدتي.

 ذي يحدث في الحركة؟!ىذا ال ولكن ما، أعمم ذلك، نوال: أبمو

، يرام؛ الأشياء مرتبة وصالة الجتماعات أنيقة وسيم: كل شيء عمى ما
 و... 

لقد تأخرن عن حضور ، الفاشلات، نوال )تقاطعو(: أقصد العضوات
 الجتماع.

فمقد سيرن البارحة في الحفل الخيري حتى ، سيدتي وسيم: اعذريين يا
 الثمالة.

 و"ريد" عمى وشك الوصول.، د الظيرنوال: الساعة الآن الثانية بع

 لقد اشتريت عبوات إضافية.، وسيم: "ريد"! ل تقمقي عندنا منو الكثير

لقد ىاتفتني ، جاىل ىي رئيسة التحاد النسائي العالمي نوال: "ريد" يا
 . (ٔ)ووعدت بتقديم الدعم الإلزامي"، البارحة تبارك لي إنشاء الحركة

ا الرابط الوجداني العميق بين الشخصية لقد تجمى في ىذه المسرحية ىذ
تحمل في طياتيا شحنة من بكل أبعادىا والحوار الذي تنطق بو في لغة 

، يذه الشخصياتطرابات النفسية لمما يعكس الض، الثائرة الغاضبة النفعالت
  وخوفيا من الفشل.

ذات حياة أضاف إلى ىذه الأبعاد العميقة مناجاة داخمية ذاتية  كما 
  .لمدللة إلى العالم المنشود ا ً ز  وتشكل رم، ا   ً قمق   تتفجررة مستم
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العتماد عمى المواءمة بين لغة الحوار والشخصية من  وتظير    
ومدى التزاميا ، ؛ ليصور حالة الشخصية العقديةذات الصبغة الشرعية الألفاظ
، مما يكشف الصراع النفسي لمشخصية المؤمنة ضد نزغات الشيطان، التشريع
تؤكد العمق  وح )المقاتل( و)الرجل( في مسرحية )مقاتل من الفموجة(إن ر 

 لتزاميما:اوتبين مدى ، الإيماني لكلا الشخصيتين

 رجل؟ يا"الرجل: إلى أين 

 المقاتل: إلى الأمام.

  الرجل: إنو الموت الزؤام.

 ا.                                 ً المقاتل: فميكن سأذىب إلى الموت إذ  
 الرجل: وىل تسعى إليو بقدميك؟

                                          إني أشم  ريح الجنة تنبعث من داخل المدينة.، مالمقاتل: نع

 لسنا في قوتيم.، الرجل: عد من حيث أتيت

 المقاتل: الله أقوى من الجميع.

 الأرض والسماء واليواء. ؛الرجل: لقد أحكموا قبضتيم عمى كل شيء

 المقاتل: ليسوا في قوة الله.

 المدينة تحترق.، نفذ بجمدك يا صديقياالرجل: 

 تولى يوم الزحف؟! مستحيل ل يمكن.المقاتل: أأ

 في المدينة سوى أشباح تقاتل.              َ الرجل: لم يبق  

 ولكنيا أرواح المقاتمين تصعد إلى الجنة.، ا                    ً المقاتل: ليسوا أشباح  
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 ل فائدة من المواجية.، الرجل: ل فائدة

 النصر أو الشيادة. :إنيا إحدى الحسنيين ،المقاتل: بل كل الفائدة

 بكلام ل أفيمو. الرجل: إنك تتمتم

 .ن الإيمان لم يتمكن من قمبك بعدلأ ،  ً د االمقاتل: ولن تفيمو أب

 الرجل: بل أنا مؤمن.

 .(ٔ)                                 المقاتل: المؤمن ل يفر  يوم الزحف"

وىذا من أجمى مظاىر التلازم بين الشخصية والحوار الذي تنطق بو؛ 
م صورة صادقة لمشخصية لتقدي    ي اوداخم    ي اوخارج    ي اولغو     ي افكر   ً د الأنو يقدم بع

 الدرامية.
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 الخاتمة

ا         ا لغوي               ً بدوي يحوي نسق  أن مسرح الىذا البحث المختصر  يتضح من   
ا فنية متميزة              ً لكنو يحمل روح   وواقعية محببة خذ من المتمقي العاديقريب المأ

                                  وثم  امتزاج جميل بين الفن ورسالية ، ت بعيدة عن الروح الفنية المؤثرةليس
ً  كما أن في معجمو المسرحي رشاقة وجمال  ، وجمالياتياالمغة  بروح         ً والتصاق ا                                  

ول تخطئ عين الناقد في إبداع البدوي التوافق ، الأحداث وحركات التغيير فييا
 وذلك النسجام الواضح بينيما.، الفريد بين المغة والتشويق

ا في المسرحيات                                             ً غير أن استعمالو العامية في بعض المواطن؛ خصوص  
ً               يعد خملا  ل يمكن قبولو. ،مكتوبة لمطفلال        

ن الباحث ىاىنا يوحي بالىتمام بمسرح البدوي وقيام دراسات عميقة ،                                             وا 
فيو؛ لأنو في نظر الباحث يعد الكاتب المسرحي الأول في الأدب السعودي من 

 نقاء مسرحياتو من كل خمل فكري أو مسمكي.ومن حيث ، حيث ميارتو الفنية

 لموفقاوالله 
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 (33مجلت كليت اللغت العربيت بالقاهرة العدد )

 المصادر والمراجع :

، المركز الثقافي العربي، حمودةد. عبدالعزيز ، ء الدراميالبنا -ٔ
 م.ٜٜٔٔ

، المعرفة العالمية، الشادي قابيل، تقانات الحوار الدرامي -ٕ
 .مٕٙٓٓ

 م.ٕٙٓٓ، الرأي القادم، نفيسة سممان، تقنيات المغة الدرامية -ٖ

، طرابمس، دار الخضراء، أحمد جماىر، الحوار الدرامي -ٗ
 م.ٕٕٓٓ

محمد خيري ، ترجمة وتقديم، آفاق تناصية، دراسات أدبية -٘
 نافذة الغد.، البقاعي

دار ، د . أحمد العوين، دراسات في السرد الحديث والمعاصر -ٙ
 م. ٜٕٓٓ –د ، الإسكندرية –الوفاء لدنيا الطباعة والنشر 

د. رزان محمود ، الرواية التاريخية بين الحوارية والمونولوجية -ٚ
 إبراىيم. 

، عمي أحمد باكثير، جاربي الشخصيةن المسرحية من خلال تف -ٛ
 م.ٜٜٛٔ، دار المعارف

دار ، د. محمد فتوح أحمد، في الأدب المسرحي المعاصر -ٜ
 م.ٕٔٔٓ -، ٔط، القاىرة –غريب لمطباعة والنشر والتوزيع 

، مكتبة الأنجمو المصرية، د . إبراىيم حمادة، موس المسرحقا -ٓٔ
 م.ٜٔٛٔ، و دار الرواية، د.ت
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لغة الحوار بين العامية والفصحى في حركات التأليف والنقد  -ٔٔ
 -الييئة المصرية العامة لمكتاب ،يوسف الشاروني ،في أدبنا الحديث

 م.ٕٚٓٓط(  –)د، القاىرة

 دار اليداية.، محمد عمي البدوي، مجموعة السقوط -ٕٔ

 مسرحية بائع الكلام. -ٖٔ

 )مخطوطة(. مسرحية حديث موسى -ٗٔ

 .ضارة السوداءمسرحية الح -٘ٔ

 مسرحية حكاية أبي منقاش. -ٙٔ

 مسرحية الزعيم. -ٚٔ
 مسرحية الضياع الحزين )مخطوطة(. -ٛٔ

 مسرحية عصابة التوت. -ٜٔ

 مسرحية المجنون. -ٕٓ

 مسرحية المصباح )مخطوطة(. -ٕٔ

 .مسرحية مقاتل من الفموجة -ٕٕ

مجدي وىيب ، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب -ٖٕ
 .مٜٜٗٔ، مكتبة الأنجمو المصرية وكامل الميندس


