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تجليات الاغتراب في رواية الحب في المنفى

٦٧   ٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى 

  تجليات الاغتراب في رواية الحب في المنفى"لبھاءطاھر"

  ملخص

تبلغ الرؤية السردية عند بھاء طاھر للشخصية المغتربة ذروتھا، حيث يعالج 
  باقتدارأنواع الاغتراب الذي أحاط بھا، سواءأكان ذلك داخل مصرأم خارجھا.

الأزمة التي   -بصدق –أما عن سبب اختيار ھذه الرواية مادة للبحث؛ فلأنھا تمثل 
لماضي، وإحساسھم بالاغتراب في الزمن الحالي يعيشھا جيل الخمسينيات والستينيات من القرن ا

المتناقض كلياًّ مع زمنھم الذي عاصروه، كما أنھا تمثل أزمة جيل الانفتاح، وإحساسه ھو الآخر 
  بالاغتراب، بحيث جاء العنوان مطابقاً لمضمون الرواية

وقد جاء البحث في، مقدمة وستة محاور، وخاتمة بھا أھم النتائج التي توصل إليھا 
  البحث.

أما عن المقدمة، فقد تناولت مفھوم الاغتراب وعلاقته بالرواية، والاغتراب في الرواية 
المعاصرة، وسبب اختيار الموضوع، ومنھج التناول، واعتمد البحث على المنھج التحليلي 
الوصفي في التعامل مع النص الروائي. أما عن محاور الدراسة، فقد جاء المحور الأول بعنوان: 

ات الاغتراب، والمحور الثاني بعنوان: الغربة داخل الغربة، والمحور الثالث بعنوان: عتب
الاغتراب الذاتي، والمحور الرابع بعنوان: الاغتراب الزمني، والمحور الخامس بعنوان: 

  التھميش، والمحور الأخيربعنوان: الخروج من العزلة والاغتراب
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Manifestations of Alienation in Bahaa Taher’s Novel ‘Love in Exile’ 

Adel Hendawy Sha’ban 

Abstract 

The novelistic vision of Bahaa Taher’s alienated character is at its 
utmost in this novel, where he cleverly handles different types of 
alienation surrounding the character whether in Egypt or abroad. 

The paper is divided into an introduction, six axes and, a 
conclusion which summarizes the most important findings. The 
introduction deals with the concept of ‘alienation’, its relation to the 
novel, and alienation in contemporary novel. As for the axes of study, the 
first axis is entitled ‘Alienation Thresholds’, the second ‘Estrangement 
within Estrangement’, the third ‘Self-Alienation’, the fourth ‘Time 
Alienation’, the fifth ‘Marginalization’, and the sixth ‘Out of 
Estrangement and Alienation’ 
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  تجليات الاغتراب في رواية الحب في المنفى لبھاء طاھر

  مقدمة
  بالروايةمفھوم الاغتراب وعلاقته 

قديمة قدم الإنسان، فمنѧذ أن ھѧبطََ إلѧي الأرض، وھѧو يحѧسُّ    -بصفة عامة -تعد ظاھرة الاغتراب 
بالغربة الفعلية، حين اضطر إلѧى مغѧادرة موطنѧه ومѧأواه الأول (الجنѧة)، فعѧاش علѧى الأرض فѧي 

ѧه فرقة وشتات، مما ولَّد لديه الإحساس بالغربة بأن يعيش بأرض الوطن الحقيقي، ولكنѧعر بأنѧه يش
الثنائيѧات الضѧدية مѧن حولѧه، التѧي  فيھѧا؛ بسѧببغريب بين أھله وأرضه الجديدة التي طالمѧا مكѧث 

  )١(. !اضطر إلى مواجھتھا، مما جعله دائم الإحساس بالاغتراب

الغربѧѧѧة بوجѧѧѧه عѧѧѧام تѧѧѧلازم الاحبѧѧѧاط والقھѧѧѧر خاصѧѧѧة فѧѧѧي دول العѧѧѧالم الثالѧѧѧث مѧѧѧوطن الإحبѧѧѧاط 
 الھويѧة؛معاصر في البلاد النامية أكثر عرضة لتصѧدع الѧذات وافتقѧار والقھر"وربما كان الأديب ال

فرضته الضرورة الاعتباطيѧة، وأمѧلاه  ذلك أن الإنسان في العالم المتخلف يتحول إلى شيء بخس،
القھѧѧر التسѧѧلطي .ولعѧѧل الھѧѧزائم السياسѧѧية والعسѧѧكرية التѧѧي تعاقبѧѧت علѧѧى مجتمعنѧѧا العربѧѧي الحѧѧديث 

جابھѧة ، وإدارة الظھѧر للواقѧع والركѧون إلѧى العزلѧة ، وانعѧدام مشѧاعر ،كانت وراء التخلي عن الم
   )٢(القدرة ، وفقدان الإحساس بالأمن ".

وإذا كѧѧان الاغتѧѧراب  ظѧѧاھرة عامѧѧة، يشѧѧعربه النѧѧاس جميعѧѧًا، وسѧѧمة عامѧѧة ملازمѧѧة لھѧѧم ، فإنѧѧه مѧѧن 
لتحѧولات التѧي الطبيعي أن يكون ذلك  أكثر عمقѧًا وظھѧورًا فѧي الأدب العربѧي المعاصѧر ؛ بسѧبب ا

شھدتھا المجتمعات العربية في شتى المجالات ، خاصة في الجانب الثقافي الذي شھد انفتاحًا جديدًا 
جعل الأديب العربي يشعر بأنه يقف حائرًا بѧين ثقѧافتين متناقضѧتين تجذبانѧه   -في عصر العولمة -

والحفѧاظ عليھѧا ، والأخѧرى : ثقافѧة بقوة، الأولى : ثقافته العربية الأصيلة، تدفعه إلى الانتماء إليھѧا 
تغريبية تعمل على انفصѧاله عѧن ثقافتѧه الأولѧى ، وفѧي ظѧل ھѧاتين الثقѧافتين يعѧيش الأديѧب العربѧي 
عاجزًا ، فتبدو عليه مظاھر الانفصام الشخصي ، فھو في حقيقته يتمسك بتراثه المفعم بالمواطنة ، 

، مما جعله شخصѧية  ممسѧوخة ، فاقѧدة  ومع ذلك يسعى في إبداعه للعصرنة المظھرية المصطنعة
الھوية ، غير قادر على التكيف مع الواقѧع أو التصѧالح مѧع الأنѧا ، أو التعѧايش مѧع الآخѧر مѧن أجѧل 

مما جعله يعيش حالѧة مѧن الاغتѧراب يمكѧن أن نطلѧق عليھѧا ثقافѧة المغتѧرب .  )٣(إعادة إنتاج الذات 
يدور حول التجربة النفسѧية والشѧعورية التѧي  -يوفقاً للبحث الحال –ومن ثم، فإن مفھوم الاغتراب 

ينѧتج عنѧه نتѧائج سѧلوكية سѧلبية كالانھزاميѧة ،  وأھله،تصاحب الشخص في أثناء غربته عن وطنه 
، والعزلة ، والانفصال عن المجتمع الѧذي يعѧيش فيѧه ؛ بسѧبب عѧدم وجѧود مѧنْ يشѧاركه  واللامبالاه

 –ھمومѧѧه وتطلعاتѧѧه ؛ فيشѧѧعر بعѧѧدم قدرتѧѧه علѧѧى بنѧѧاء علاقѧѧة جيѧѧدة مѧѧع الآخѧѧرين ،الѧѧذين يصѧѧبحون 
  غرباء بالنسبة له . -بدورھم

س فرقѧًا بينھمѧا مѧن إلا أننѧا نلمѧ تѧرادفٍ،وقد ربطت المعѧاجم اللغويѧة بѧين الغربѧة والاغتѧراب رَبѧْطَ 
حيث الدلالة ، فالغربة تعني الانتقال والبعد والنزوح ؛ فھي بذلك تشير إلى الخѧارج الإنسѧاني ،وقѧد 
تكѧѧون فعѧѧِْلًا طوعيѧѧًّا ، أمѧѧا الاغتراب،فھѧѧو يشѧѧير إلѧѧى الѧѧداخل الإنسѧѧاني ،بوصѧѧفه شѧѧعورًا أو إحساسѧѧًا 

اكمѧѧات نفسѧѧية كثيѧѧرة نتجѧѧت عѧѧن يѧѧرتبط بمѧѧَِنْ يحѧѧسُّ بѧѧه ،وحالѧѧة تتولѧѧد نتيجѧѧة عوامѧѧل وظѧѧروف وتر
  الغربة     
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  الاغتراب في الرواية المعاصرة 
علѧѧى الروايѧѧة العالميѧѧة والعربيѧѧة علѧѧى حѧѧد سѧѧواء  -بقѧѧوة –قѧѧد فرضѧѧت قضѧѧية الاغتѧѧراب نفسѧѧھا 

؛باعتبارھا إحѧدى الروافѧد المھمѧة للفكѧر الإنسѧاني ،وباعتبارھѧا إحѧدى مكونѧات الواقѧع الاجتمѧاعي 
  )٤سان أو البطل المعاصر المأزوم. (والنفسي والاقتصادي للإن

وبѧѧالنظر إلѧѧى الإنتѧѧاج العѧѧالمي الروائѧѧي ، نجѧѧد أن روايѧѧة (روبنسѧѧون كѧѧروزو) لѧѧدانيال ديفѧѧو ، تعѧѧد 
الرواية الرائدة في ھѧذا المجѧال ، حيѧث عبѧرت عѧن البطѧل المغتѧرب فѧي جزيѧرة نائيѧة لمѧدة ثمانيѧة 

واقعѧه الجديѧد والتفاعѧل معѧه ، وبѧالأدق وعشرين عامًا بعد أن غرقت سفينته ، فيحاول التكيف مѧع 
صُنْعَ عالمٍ موازٍ لعالمه أو موطنه الأول. وكذلك رواية (الغريب) لألبير كامي ، وروايѧة (الغثيѧان) 
لسѧѧارتر،ورواية (صѧѧحراء التتѧѧار) لѧѧدينو بѧѧوتزاني ، وغيرھѧѧا مѧѧن الروايѧѧات الغربيѧѧة التѧѧي عالجѧѧت 

أبطѧال الروايѧات علѧى المواءمѧة بѧين ذواتھѧم  ظاھرة الاغتѧراب فѧي تلѧك المجتمعѧات ، وعѧدم قѧدرة
والواقѧѧع الѧѧذي يعيشѧѧونه .ولѧѧم تكѧѧن الروايѧѧة العربيѧѧة المعاصѧѧرة بمنѧѧأى عѧѧن ھѧѧذه الظѧѧاھرة الإنسѧѧانية 

فѧي  -المتأصلة في شتى مجالات الحياة ، بحيث يمكن القول بأن الرواية العربية المعاصرة لا تخلو
دة :نفسѧياًّ ، ومكانيѧًّا ،وزمانيѧًّا ، وازدواجيѧًّا بѧالجمع من محتوى اغترابي ، بأشكاله المتعѧد -معظمھا

  بين أكثر من تيمة اغترابية .

نجيѧب محفѧوظ فѧي روايѧة  وقد تناول عѧدد مѧن الѧروائيين العѧرب ھѧذه الظѧاھرة ،يѧأتي فѧي مقѧدمتھم
(عيسى الدباغ) الذي عѧاش غربѧة نفسѧية وزمانيѧة ومكانيѧة فѧي  (السمان والخريف)وبطلھا المأزوم

وطنه ،خاصة بعد سقوط حزبه( الوفد ) وعدم قدرته علي التكيف مع الحياة الجديدة ،وكذلك رواية 
(ھجرة السنونو ) للأديب السوري حيدر حيدر ، من خلال رمزية اسѧم بطلھѧا (ھѧزيم) المعبѧر عѧن 

لمتواليѧة .وقѧد نحѧََتْ بعѧض الروايѧات العربيѧة منحѧًى جديѧدًا فѧي ھزيمة الإنسان العربي وإحباطاته ا
معالجة ظاھرة الاغتراب ، من خلال تعبير بعض الروائيين عن تجѧاربھم الشخصѧية ، وإحساسѧھم 
بالغربة في بلاد النفط العربي في منطقة الخليج ،كما في رواية (الزھرة الصخرية) لمحمد الراوي 

عبد المجيد ، و(الفيѧافي) لسѧعيد بكѧر ، و(ربيѧع نفѧس بشѧرية ) لمحمѧد  ، و(البلدة الأخرى) لإبراھيم
بѧالواقع الجديѧد  –المغتѧرب بإرادتѧه بحثѧًا عѧن المѧال  -المنسي قنديل، حيث تصطدم شخصية البطل

،الذي يختلف عن واقعѧه الجديѧد الѧذي تركѧه فѧي وطنѧه ، ممѧا يشѧكل لѧه فѧي النھايѧة أزمѧة ، يحѧاول 
، إمѧѧا بѧالعودة إلѧѧى وطنѧه ، أو الاسѧتمرار بكѧѧل مѧا يتحملѧѧه مѧن تبعѧѧات الѧتخلص منھѧا والتغلѧѧب عليھѧا

متأثرةً بمنحي الروايѧة العربيѧة فѧي القѧرن الماضѧي  -نفسية .    كما نحََتْ بعض الروايات الأخرى 
مثѧل (الحѧي اللاتينѧي) لسѧھيل إدريѧس،   -من تناول حيѧاة البطѧل العربѧي المغتѧرب فѧي بѧلاد الغѧرب

ѧѧى الشѧѧرة إلѧѧم الھجѧѧين  مال)(وموسѧѧع بѧѧى يجمѧѧاھرة منحѧѧذه الظѧѧا لھѧѧي معالجتھѧѧالح، فѧѧب صѧѧللطي
الاغتراب المكاني في الوطن الأم، والاغتراب المكاني والغربة داخل الغربة في بلاد الغرب، كمѧا 

) موضع البحث؛حيث تكشف حالة الاغتراب التѧي ٦) لبھاء طاھر(٥في (رواية الحب في المنفى)(
  في عصر العولمة .  يعيشھا المثقف العربي والغربي

لأن ھѧѧذ الروايѧѧة تمثѧѧل تجسѧѧيدًا حقيقيѧѧًّا للجيѧѧل الѧѧذي  ويرجѧѧع اختيѧѧار ھѧѧذه الروايѧѧة مѧѧادةً للبحѧѧث أولًا:
عاصر المد العربي في فترة الخمسينيات والستينيات من القرن الماضي، وما يعانيه من الاغتراب 

ة. ثانيѧًا :لأن الروايѧة تعѧالج والتھميش الروحي والزمѧاني والمكѧاني فѧي عصѧر العولمѧة والرأسѧمالي
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أوجѧѧѧه الاغتѧѧѧراب المتعѧѧѧددة وتنتقѧѧѧل مѧѧѧن الخѧѧѧاص(الاغتراب الѧѧѧذاتي للبطѧѧѧل) إلѧѧѧى العѧѧѧام(الاغتراب 
الجمѧѧاعي) الѧѧذي يعانيѧѧه معظѧѧم شѧѧخوص الروايѧѧة وتكشѧѧف عѧѧن أثѧѧره فѧѧي استكشѧѧاف رؤيتѧѧه للعѧѧالم 

  والحياة من حوله . 

تحمل في أغلبھѧا  –نت قصصية أم روائية سواء أكا -وتجدر الإشارة ھنا إلى أن أعمال بھاء طاھر
الإحساس بالاغتراب ، يوم أن اغترب والده عѧن قريتѧه، وتمنѧى الرجѧوع إليھѧا ، أكѧد الكاتѧب علѧى 
ذلك بقوله :" وقد ظل أبي حتي نھاية عمره يحلم بѧأن يبنѧي بيتنѧا ھنѧاك، ويعѧود ليقضѧي آخѧر أيامѧه 

شعور وتلك الأمنية سيطرت على الكاتѧب ، )ذلك ال٧في مسقط رأسه ،غير أن ذلك الحلم لم يتحقق(
فجعلھѧا أمѧه التѧي  –على الرغم من أنѧه لѧم يعѧش فيھѧا إلا فѧي الإجѧازات –فارتبط بھا ارتباطاً وثيقاً 

يحѧѧن إليھѧѧا  "فقѧѧد كانѧѧت قريتѧѧي ھѧѧي أمѧѧي التѧѧي تركѧѧت القريѧѧة فѧѧي السادسѧѧة عشѧѧرة مѧѧن عمرھѧѧا بعѧѧد 
) وبھѧاء طѧاھر ٨حتѧى نھايѧة عمرھѧا "( زواجھا مѧن أبѧي ... ولكѧن القريѧة ظلѧت تعѧيش فѧي داخلھѧا

بوصفه كاتباً وأديباً، عاصر الحلم العربي ، وشاھد صѧعوده وانحسѧاره ، وعѧانى مѧن تجربѧة النفѧي 
والإقصاء والتھميش ، كان من أقدر الناس على التعبير عن تجربة الأديب الاشѧتراكي الѧذي عѧاش 

ئѧي والقصصѧي "يلѧوذ بѧه كلمѧا أعيتѧه في زمن ومكان غير زمانه ومكانه، فلم يجѧد سѧوى فنѧه الروا
) . وسوف يتم دراسة تجليات الاغتراب في رواية (الحѧب فѧي المنفѧى ) ٩السبل وأرقته المشاكل"(

  من خلال المحاور الآتية : 

  المحور الأول: عتبات الاغتراب  
  المحور الثاني : الغربة داخل الغربة  

  المحور الثالث : الاغتراب الذاتي 
  : الاغتراب الزماني   المحور الرابع

  المحور الخامس: التھميش  
  المحور الأخير : الخروج من العزلة والاغتراب 

  المحور الأول : عتبات الاغتراب

يمثل الشكل العام للعمل الأدبي نصوصًا مصاحبة أو موازية لمضѧمونه ؛ وبالتѧالي لايمكѧن تجاھلѧه 
عنايѧة بدراسѧة النصѧوص  –ي الحقѧل الروائѧي فѧ –أو إغفال ما يوحي به . وقد أولى عدد من النقاد 

  )  ١٠المصاحبة للنص الروائي ، والتي يجب النظر فيھا قبل الدخول في قراءته (

ووتتمثل أولى عتبات الاغتراب في رواية ( الحѧب فѧي المنفѧى ) فѧي لوحѧة الغѧلاف ،وھѧي أول مѧا 
ѧل لا تبѧدي تقع عليه عين المتلقي ، فھي لوحة غير واضحة ، تتكون من رجѧه، يرتѧح وجھѧدو ملام

ملابѧѧس أوربيѧѧة شѧѧتوية أنيقѧѧة ، وبيѧѧده حقيبѧѧة ، وأسѧѧفل صѧѧورة الرجѧѧل أختѧѧام وتأشѧѧيرات .  ولوحѧѧة 
الغلاف بذلك ذات دلالات عدة ،يأتي في مقدمتھا أنھا صورة عامة لكѧل مغتѧرب مثقѧف اضѧطرإلى 

ѧѧي بكѧѧد أوربѧѧى بلѧѧاري إلѧѧري ، أو الاختيѧѧل القسѧѧالھجرة أو الرحيѧѧه بѧѧده ووطنѧѧرك بلѧѧن تѧѧه مѧѧا فيѧѧل م
مظاھر المادية والروابط الاجتماعية المفككة ، ينشد فيھا حريته التي حѧرم منھѧا فѧي وطنѧه والحѧب 
الذي ضاع فيه . وثاني ھذه الدلالات ، أن صورة الغلاف وما بھѧا مѧن تѧأثيرات كثيѧرة ، تѧدل علѧى 

رغبѧѧة بعѧѧض كثѧѧرة الترحѧѧال والسѧѧفر ، فالبطѧѧل متعѧѧود علѧѧى ھѧѧذا بحكѧѧم عملѧѧه مѧѧن ناحيѧѧة ، وبحكѧѧم 
  المسئولين في السلطة إبعاده عن وطنه. 
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صورة الغلاف ھذه لا تنطبق على البطل فقط ، وإنما شاركه فيھا شخصيات أخѧرى مغتربѧة مثلѧه، 
من ھذه الشخصيات :  يوسف، وإبراھيم ، وبيدرو ، وبريجيѧت، وھѧم كلھѧم تجمعھѧم روابѧط العمѧل 

  والاغتراب .

ة ، فيظھر في عنوانھا ، الѧذي يعѧد عتبѧة نصѧية مھمѧة بالنسѧبة أما ثاني عتبات الاغتراب في الرواي
للمتلقي " فالعنوان يتحѧول إلѧى أداة مصѧاحبة تأخѧذ بيѧد القѧارئ حتѧى لا يضѧل فѧي متاھѧات الѧنص؛ 

) وھѧذا يعنѧي أن العنѧوان لѧيس حليѧة لغويѧة أو زخرفيѧة فѧي ١١فتنقطع صلته به رغѧم أنѧه داخلѧه "(
متلقѧي علѧى استكشѧاف العمѧل الأدبѧي، علѧى الѧرغم مѧن أنѧه لا العمل، وإنماھو عتبة مھمة تسѧاعد ال

  يتجاوز كلمة واحدة أو ثلاث على الأكثر . 

الحب في المنفѧى) نجѧده  يتكѧون مѧن كلمѧة (الحѧب) موضع البحث  ( –وبالنظر إلى عنوان الرواية 
بكѧѧل مѧѧا تحملѧѧه مѧѧن دلالات المѧѧرأة والمكѧѧان،  والكلمѧѧة الأخѧѧرى ھѧѧي لفظѧѧة (المنفѧѧى) بكѧѧل قسѧѧوتھا 

  الجسدية والنفسية . 

وقد عبَّر العنوان عن مضمون الرواية، التي تضمنت أكثر من علاقة حب فاشلة في المنفѧى، بدايѧة 
نار،وعلاقѧѧة بريجيѧѧت الأولѧѧى بѧѧألبرت ،ويوسѧѧف ،وإيلѧѧين ، وإبѧѧراھيم مѧѧن علاقѧѧة البطѧѧل بزوجتѧѧه م
  المحلاوي وخطيبته شادية .

كل ھѧذه العلاقѧات الفاشѧلة، تعكѧس حقيقѧة اغتѧراب تلѧك الشخصѧيات فѧي منفاھѧا، وعѧدم تأقلمھѧا مѧع 
المجتمѧѧع الجديѧѧد الѧѧذي تعѧѧيش فيѧѧه ، وكѧѧان ھѧѧدف بھѧѧاء طѧѧاھر مѧѧن ھѧѧذا، الموازنѧѧة بѧѧين نفѧѧي البطѧѧل 

 -) وبѧين أشѧخاص آخѧرين ١٢بسبب حبه لعبد الناصرالذي اعترف به لصديقه إبراھيم ( واغترابه؛
مغتѧѧربين ومنفيѧѧين مثѧѧل: بريجيѧѧت ،ويوسѧѧف الھѧѧارب مѧѧن نظѧѧام  -مѧѧع اخѧѧتلاف الظѧѧروف والأسѧѧباب

بدايѧة مѧن البطѧل مѧرورًا  -السادات، وبيدرو السائق المطارد من النظام في شيلي . ھذه الشخصيات
كانѧѧت تعѧѧاني مشѧѧكلة مѧѧا فѧѧي وطنھѧѧا الأم دفعѧѧت بھѧѧا إلѧѧى  -صѧѧولًا إلѧѧى يوسѧѧفببريجيѧѧت وإبѧѧراھيم و

الاغتراب والنفي ، بحيث لم تستطع أن تختار مصيرھا أو عملھا في المنفى، فالبطѧل /السѧارد أبُْعѧِدَ 
) وبريجيѧت النمسѧاوية ١٣بوصفه مراسلًا للجريدة التي كان يعمل بھѧا فѧي القѧاھرة إلѧى سويسѧرا  (

دةً سياحية ، وبيدرو الѧذي اختѧار العمѧل سѧائقاً، فھѧي شخصѧيات مجبѧرة علѧى اضطرت للعمل مرش
  ھذا العمل في منفاھا . 

أن تشѧѧعر ھѧѧذه الشخصѧѧيات بالانھزاميѧѧة والفشѧѧل فѧѧي علاقاتھѧѧا العاطفيѧѧة  -إذن -فلѧѧم يكѧѧن بمسѧѧتغرب 
ѧه مѧل علاقتѧد فشѧاء، بعѧع حتى إنھا تتمنى الموت ،وھذا ما حدث للبطل، حيث تمنى الموت والاختف

بريجيت ؛وقد فقد مع ذلك طفله الذي كانت تحمله، فيستسѧلم للمѧوت وھѧو يقѧول: " كنѧت أنزلѧق فѧي 
بحرھѧѧادئ .. تحملنѧѧي علѧѧى ظھѧѧري موجѧѧة ناعمѧѧة وصѧѧوت نѧѧاي عѧѧذب،  وقلѧѧت لنفسѧѧي : أھѧѧذه ھѧѧي 
النھاية؟ ما أجملھا ! وكان الصوت يأتي من بعيد . كان الصوت يكرر يا سيد!...  يا سيد!... ولكنѧه 

خفѧѧѧت وراح صѧѧѧوت النѧѧѧاي يعلѧѧѧو . وكانѧѧѧت الموجѧѧѧة تحملنѧѧѧي بعيѧѧѧدًا ،تترجѧѧѧرج فѧѧѧي بѧѧѧطء راح ي
) فقѧد تحولѧت ١٥وتھدھدني...والناي يصحبني بنغمته الشجية الطويلѧة إلѧى السѧلام وإلѧى السѧكينة"(

أمنية السارد/ البطل إلى فعل إرادي، ليضع حدًا لحياته المغتربة دون أن يحقق ھدفه من الاغتراب 
  ية والحب) .والنفي (الحر
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للبطل شѧاركه فيھѧا شخصѧيات أخѧرى مغتربѧة، للتقليѧل مѧن  -على اختلافھا –ھذه النھاية المأساوية 
أثѧѧر اغتѧѧراب البطل/السѧѧارد، حتѧѧى لايشѧѧعر بأنѧѧه وحѧѧده المغتѧѧرب والمنفѧѧِي والفاشѧѧل فѧѧي علاقاتѧѧه 

  العاطفية، وھو ما عبَّر عن عنوان الرواية.                             

  الثاني : الغربة داخل الغربة المحور
أحست معظم شخصيات الرواية بأنھا تعيش حالة اغتراب جديدة تنبثق من الغربة التي تعѧيش فيھѧا 

  ،سواء داخل الوطن أم خارجه ، فيما يمكن أن نطلق عليه: الغربة داخل الغربة .

لسياسѧية، كمѧا ترسѧمه وقد أدى إلى ھذا النوع مѧن الغربѧة ،فسѧاد الأوضѧاع الاقتصѧادية والثقافيѧة وا
رواية (الحب في المنفى) يتضح ذلك في قول البطل مناجياً نفسѧه فѧي أثنѧاء انتظѧاره لأحѧد الѧوزراء 
في مطار جنيف بسويسرا، ممنياً نفسه بتصريح عن الحالة الاقتصѧادية فѧي مصѧر وانطѧلاق عجلѧة 

رتѧѧاح رئѧѧيس التنميѧѧة؛حتي يرضѧѧى عنѧѧه رئѧѧيس التحرير،ويضѧѧعه فѧѧي الصѧѧفحة الأولѧѧى، فيقѧѧول :"ي
ا،  ا إلѧѧى انطلاقѧѧة التنميѧѧة ھѧѧذه، تظھѧѧѧر كѧѧل أسѧѧبوع مقالاتѧѧه منѧѧذ سѧѧنوات طويلѧѧة جѧѧѧدًّ التحريѧѧر جѧѧدًّ

  ) ١٦والانطلاقة تقفز عنده من عنق الزجاجة بلا انقطاع"(

ه إلѧى فسѧاد النظѧام  ھذه العبارة الساخرة، تكشѧف عѧن انھزاميѧة البطѧل داخѧل وطنѧه وخارجѧه، وتنѧوِّ
ѧѧي السѧѧر فѧѧي مصѧѧادي فѧѧتراكية الاقتصѧѧح الاشѧѧى ملامѧѧاء علѧѧمَّ القضѧѧه تѧѧن خلالѧѧذي مѧѧبعينيات، ال

الاقتصادية التي يؤمن بھا، والتي تعبر عن ضياع حلم التجربة الناصرية التي كانت جزءًا من حلم 
البطѧѧل الشخصѧѧي، ممѧѧا أدى إلѧѧى إحساسѧѧه بѧѧالاغتراب داخѧѧل الغربѧѧة التѧѧي يعيشѧѧھا فѧѧي منفѧѧاه، وعѧѧدم 

ني العمѧل ... أي كѧذب؟! لѧم أكѧن أعمѧل شѧيئاً فѧي الحقيقѧة، كنѧت جدوى ما يفعله في سويسѧرا " قيѧد
) ممѧا أفقѧده ١٧مراسلًا لصحيفة في القاھرة لا يھمھا أن أراسلھا، ربما يھمھا بالѧذات ألا أراسѧلھا"(

الأمل في تغيُّر واقعة في غربته؛ مما دفعه إلى رفض واقعѧه الجديѧد بھѧذه اللغѧة السѧاخرة، فلѧم يكѧن 
 -علѧى حѧد قولѧه-يذھب البطل إلى المطار، وعن الذھاب إلى المؤتمر التعѧيس ألا  -إذن -بمستغرب

  ) .١٨وقرر الاستماع بيومه في الغابة ومنظرھا الخلاب في وصف بديع (

حتѧى يتѧذكر مѧا  -الѧذي ھѧو جѧزء مѧن حلمѧه الشخصѧي –وقد ظل البطل يدافع عن الحلѧم الناصѧري 
عاش حيѧاة الانفتѧاحيين " أنѧت ..أنѧت شخصѧياًّ أول قالته (منار) له بأنه تخلى عن ھذا الحلم يوم أن 

الانفتѧѧاحيين ومѧѧن قبѧѧل أي انفتѧѧاح، لѧѧم أكѧѧن أنѧѧا التѧѧي طلبѧѧت السѧѧيارة المرسѧѧيدس، ولا ھѧѧذه الشѧѧقة فѧѧي 
جاردن سيتي ،كنت قانعة ببيتنا الصغير فѧي الجيѧزة ولѧم أطلѧب شѧيئاً ... فقѧط كنѧت تѧدَّخر العمѧلات 

، ثѧم تعѧود لكѧي تغيرھѧا فѧي السѧوق السѧوداء وتشѧتري الصعبة وأنѧت فѧي مھامѧك الصѧحفية الثوريѧة
) .ممѧѧا أوقعѧѧه فѧѧي عѧѧدم اليقѧѧين مѧѧن حقيقѧѧة نفسѧѧه، فيظѧѧل فѧѧي حيѧѧرة مѧѧن أمѧѧره ، وكѧѧأن ١٩وتشѧѧتري"(

غربته في الحقيقة، ليست بسبب تمسكه بأفكاره الاشتراكية، وإنمѧا فѧي عѧدم تمسѧكه بھѧا، ومعايشѧته 
منار) تذُكِّره بھا، فھو يتذكر ما كانت تقوله حينما كانت لحياة الانفتاح الجديدة التي كثيرًا ما كانت (

ھѧي  -) وقѧد عاشѧت أسѧرة البطѧل٢٠تستقبله في المطار" أسرع لا تشترِ شيئاً مѧن السѧوق الحѧرة" (
في غربة داخل غربتھا في مصر، فقد طرأعليھا تغيرات اجتماعيѧة صѧدمت البطѧل وھѧو  -الأخرى

بنѧѧه (خالѧѧد) مѧѧن شѧѧاب عѧѧادي يحѧѧب الرياضѧѧة والشѧѧطرنج فѧѧي منفѧѧاه، فيصѧѧُْدم بѧѧالتغير الѧѧذي أصѧѧاب ا
 ٢١والأدب إلى شاب أصولي يغالي كثيرًا في آرائه ومعتقداته، ويعتقد أن رياضته المفضلة حѧرام(

)  مما دفѧع البطѧل إلѧى التعبيѧرعن حالѧة الاغتѧراب التѧي يعيشѧھا ابنѧه، بأنѧه نفѧي كامѧل عѧن الحيѧاة، 
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ألاحظѧѧه بالتѧѧدريج عنѧѧد خالѧѧد نѧѧوع مѧѧن النفѧѧي الكامѧѧل فيقѧѧول متحѧѧدثاً مѧѧع صѧѧديقه إبѧѧراھيم :"ومѧѧا 
).  كѧѧذلك الحѧѧال بالنسѧѧبة لزوجتѧѧه (منѧѧار) عاشѧѧت ھѧѧي الأخѧѧرى غربѧѧة داخѧѧل غربتھѧѧا، ٢٢للحيѧѧاة"(

ارتدت الحجاب، وتخلت عѧن آرائھѧا حѧول مسѧاواة المѧرأة بالرجѧل، واصѧطبغت مقالاتھѧا بالصѧبغة 
وار مقالھا الأسبوعي، بقوله:" نعѧم !... الدينية، وھذا ما جعل البطل يتعجب حين رأى صورتھا بج

بالطبع ھي منار !... نعم ھي صفحة المرأة كالعادة يتوسطھا اسم منار! وھناك عنوان فرعي بخѧط 
  ).٢٣صغير تحت العنوان الرئيسي(بين الشريعة والتاريخ) ماذا جرى لحقوق المرأة؟ " (

أت علѧى أسѧرة البطѧل وعلѧى المجتمѧع ھذه التحولات الاجتماعيѧة والثقافيѧة والاقتصѧادية، التѧي طѧر
المصѧѧري فѧѧي عصѧѧر الانفتѧѧاح، جعلتѧѧه يشѧѧعر بالانزعѧѧاج واليѧѧأس والخѧѧوف، ودفعѧѧت بѧѧه إلѧѧى غربѧѧة 

  داخل غربته، تتشابه معھا غربة أسرته في مصر.  

  المحور الثالث: الاغتراب الذاتي
نѧѧواة لجميѧѧع الاغترابѧѧات التѧѧي تضѧѧرب  يعѧѧد الاغتѧѧراب الѧѧذاتي مѧѧن أبѧѧرز ملامѧѧح الاغتѧѧراب ؛لكونѧѧه

بالشخص المغترب ، ونعُنѧي بѧه "فقѧدان الإنسѧان لسѧمة واحѧدة ،أو لجميѧع سѧمات الѧذات الأصѧلية ، 
   ) ٢٤(وھي التفرد والعقل والإرادة والحب والنشاط الخلاق والحرية "

المنفѧى ) وفيھѧا ھذا النوع من الاغتراب يعد أبرز الأنواع الاغترابية ظھورًا في رواية (الحѧب فѧي 
يستبطن بھاء طاھر صورة الأديب المغترب عن وطنه، الذي عѧاش أحلامѧه فيѧه، إلا أنھѧا سѧرعان 
ما جرفتھا رياح التغيير فѧي فتѧرة السѧبعينيات مѧن القѧرن الماضѧي، فѧأحس بѧالاغتراب عѧن واقعѧه، 

للغربѧة فѧي الشѧمال ليجد نفسه منفياًّ عѧن وطنѧه إلѧى الشѧمال الأوربѧي "كنѧت قاھريѧًّا طردتѧْهُ مدينتѧُه 
ѧد إخفѧاء اسѧم المدينѧة التѧي اغتѧرب فيھѧا،  )٢٥(" ، وكما تعمَّد الكاتب إخفاء اسѧم السѧارد /البطѧل، تعمَّ

واكتفѧى بѧالرمز إليѧه بحѧرف النѧون "ولمѧا التقينѧѧا بالمصѧادفة فѧي تلѧك المدينѧة (ن) التѧي قيѧَّدني فيھѧѧا 
  .   )٢٦(العمل، صرنا صديقيْن"

سارد/ البطل، والمدينة التي نفي فيھѧا، يجعلنѧا نتأكѧد أن الشѧعور المѧلازم إن التجاھل المتعمد لذكرال
للبطل من بداية الرواية إلى نھايتھا، ھو الاغتѧراب الѧذاتي بكѧل مѧا يحملѧه مѧن تѧداعيات نفسѧية أدت 

ھѧѧو  )٢٧(إلѧѧى "درجѧѧة مѧѧن درجѧѧات التجريѧѧد الѧѧذي يختѧѧزل الملامѧѧح المشѧѧتركة فѧѧي ملمѧѧح أساسѧѧي "
  لشخصية المنفية التي مرَّت بمثل تجربته .الاغتراب الذي ينتاب ا

وإن كنت أرى أن اكتفاء بھاء طاھر بضمير المتكلم نيابة عن اسم السارد/ البطل  في سرد أحѧداث 
 -روايته، يدل على أنه يبرز ذاته الداخلية، ويسѧُقط علѧى الضѧمير شѧيئاً منھѧا، حتѧى يتبѧدى للمتلقѧى 

،ويبѧدأ الѧربط بѧين الكاتѧب والشخصѧية السѧاردة فѧي  بأن المتحدث ھو الكاتѧب  -وھو محق في ذلك 
نظرًا لمواقفه من نظام السادات واضطراره للعمѧل  -الرواية ، وأوجه العلاقة بينھما، أي إن السارد

في الرواية ينقѧل لنѧا الأحѧداث بصѧيغة ذاتيѧة، تѧدل علѧى أنѧه جѧزءٌ مѧن الأحѧداث مѧن   -خارج مصر
الذات، ومرجعيته داخليه ، وھѧو مѧا أسѧماھا الѧدكتور خلال ضمير المتكلم، وھو ضمير يحيل على 

عبد الملك مرتاض ب(الجوانية)، حين تذوب الفѧوارق الزمنيѧة والسѧردية بѧين الѧراوي والشخصѧية 
 ) ٢٨(والѧѧزمن ، فيѧѧتحكم فѧѧي مجاھѧѧل الѧѧنفس، ويتوغѧѧل فيھѧѧا، فيعريھѧѧا بصѧѧدق، ويقѧѧدمھا إلѧѧى المتلقѧѧي

إلى المتلقي ، كما إن اعتمѧاده علѧى الرمѧز والحѧروف  وبذلك يخلع على أحداث الرواية ذاتية محبَّبة
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رة للمكان الذي نفُيَِ إليه، وھذا يعنѧي أن تلѧك الرمѧوز والحѧروف لا تقلѧل أو  يدل على درامية مصوِّ
  تلغي المكان، وإنما لھا وظيفةٌ أخرى ھي التعميم .

واحتياجاتѧه، الѧذي ويواصل بھاء طاھر البѧوح الѧذاتي للѧراوي رغبѧةً فѧي التعبيѧر عѧن آراء الكاتѧب 
وجد في السرد الذاتي خطابѧًا مناسѧباً للإفصѧاح عمѧا فѧي دواخلѧه مѧن ھمѧوم، فيعѧي أنѧه يخѧدع نفسѧه 
بعمله، بوصفه مراسلًا صحفياًّ ، وھي الوظيفѧة التѧي اختارھѧا المسѧئولون لإبعѧاده عѧن وطنѧه  "أي 

ة لا يھمھѧا أن أراسѧلھا ، كذب !...لم أكن أعمل شيئاً في الحقيقة.  كنت مراسلًا لصѧحيفة فѧي القѧاھر
فالسѧѧارد يѧѧدرك حقيقѧѧة وجѧѧوده فѧѧي تلѧѧك المدينѧѧة الأوربيѧѧة ،   ).٢٩(ربمѧѧا يھمھѧѧا بالѧѧذات ألّاً أراسѧѧلھا"

وبالأحرى يدرك حقيقة أنه يمارس عملًا لا جدوى منه، فلا الصѧحيفة القاھريѧة تريѧده أن يراسѧلھا، 
الداخلي بينه وبين نفسه عن سѧبب عѧدم  وإنْ راسلھا فلا تھتم بنشر ما يرسله .   يكشف ذلك الحوار

حضوره أحد المؤتمرات  "كنت أعرف سلفاً أن كلامًا سيقال لو أرسلته؛ فلѧن تنشѧره الصѧحيفة فѧي 
م أخѧرى، بحيѧث لا يفھѧم القѧارئ  ر فقرات وتقدِّ القاھرة، ولو نشرَتْه فسوف تختصره وتخَفِّفهُ، وتؤخِّ

لماذا أذھѧѧب إلѧѧى ذلѧѧك المѧѧؤتمر التعѧѧيس فѧѧي ھѧѧذا مѧѧا الѧѧذي حѧѧدث بالضѧѧبط ، ولا مѧѧا ھѧѧي الحكايѧѧة.....
، والرسѧѧالة الوحيѧѧدة التѧѧي نشѧѧروھا لѧѧه كانѧѧت حѧѧول بعѧѧض الأخبѧѧار )٣٠(الصѧѧباح الصѧѧيفي الجميѧѧل؟"

الطريفة "كنت أكتب رسالتي الشھرية إلى الصحيفة والتي يجب عليَّ أن أرسل إليھا أخبارًا طريفة 
ة التѧي تنشѧرھا الصѧحيفة كاملѧة والتѧي "تحُلѧِّل" (من ناحية الغرب)..وكانت تلك ھي الرسالة الوحيد

  )٣١(من أنِّي أكذب على نفسي" -أيضًا -مرتبي إلى حد ما ... وكنت واثقاً

يقѧѧدم الكاتѧѧب  لنѧѧا المحتѧѧوى النفسѧѧي لشخصѧѧية البطѧѧل /السѧѧارد مѧѧتغلغلًا فѧѧي أغوارھѧѧا، بلغѧѧة يملؤھѧѧا 
نسѧѧان المغتѧѧرب، وبѧѧذلك رفѧѧع الحسѧѧرة ؛ ليوضѧѧح مѧѧدى الحالѧѧة النفسѧѧية والشѧѧعورية التѧѧى يعيشѧѧھا الإ
لجѧأ إليѧه الكاتѧب للكشѧف  )٣٢(الحجب عن" أحاسيسھا المختلفة، وشعورھا البѧاطن تجѧاه الحѧوادث "

عن المكونات الداخلية والنفسية للشخصية المغتربة، واستبطان دواخلھا من خلال الحѧوار الѧداخلي 
  الذي يتعمق في الذات والوجدان .

فѧي وعيѧه بعѧدم جѧدوي مѧا يعمѧل فѧي ذلѧك العصѧر الѧذي يختلѧف كѧل إن أزمة المغترب ھنѧا  تتمثѧل 
  -إذن وھو على ھذه الحالѧة مѧن الѧوعي -الاختلاف عن عصره الذي عاش فيه، فلم يكن بمستغرب 

أن تكتنѧѧف عباراتѧѧه الكشѧѧفية وإن شѧѧئت الاعترافيѧѧة شѧѧيئاً مѧѧن السѧѧخرية مѧѧن واقعѧѧه "فھѧѧذه اللھجѧѧة 
ѧا يѧة ... ممѧل الساخرة نسمعھا طيلة الروايѧى الأقѧه علѧه نفسѧدم خداعѧه ، وعѧوح رؤيتѧى وضѧدل عل

على مستوى الوعي، وإدراكه عدم جدوى ما يقوم به في ھذا البلد الغريب، وإن كانѧت السѧخرية لا 
التѧي يعيشѧھا ، والتѧي تظھѧر مѧن خѧلال حѧواره مѧع صѧديقه  )٣٣(تقلل فѧي شѧيء مѧن حѧدة المأسѧاة " 

ملѧه فѧي ھѧذه المدينѧة " ظѧل إبѧراھيم فتѧرة طويلѧة الماركسي (إبراھيم) الذي يحسده على وجوده وع
ينقل بصره بѧين النھѧر والجبѧل، ثѧم قѧال وكأنѧه يتѧابع تفكيѧره : كѧم أنѧت محظѧوظ؛ لأنѧك تعѧيش ھنѧا.      

تѧѧأتي إجابѧѧة البطѧѧل المغتѧѧرب تقطѧѧر سѧѧخرية وحزنѧѧًا : نعѧѧم أنѧѧا محظѧѧوظ ، وأحѧѧسَّ إبѧѧراھيم شѧѧيئاً فѧѧي 
  )٣٤(لھجتي، فنظر إليَّ كالمعتذر "

رد الكاتѧѧب ليصѧѧور الموقѧѧف المأسѧѧوي الѧѧذي يعانيѧѧه البطѧѧل المغتѧѧرب ، مѧѧن خѧѧلال الحѧѧوار ويسѧѧتط
الخارجي الھامس  بينه وبين صديقه ، الذي يكشف فيه البطل عن تحطُّمه نفسياًّ ، وسيطرة الخوف 

  عليه  "ربَّت إبراھيم علي يدي فأجفلتُ :



 عادل ھنداوي شعباند.
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  قال : ماذا بك ؟ 
   )٣٥(أجبت دون وعي : أنا خائف"

وبعد أن سيطرت عليه مشاعر الخوف ، وقع فريسةً للتعاسة ، فلم يعد يحسُّ بأي نѧوع مѧن السѧعادة 
في غربتѧه . كشѧف عѧن ذلѧك مѧن خѧلال الحѧوار الخѧارجي بѧين البطѧل ومحبوبتѧه (بريجيѧت)  " ثѧم 
نظرت إليَّ وسألتني : وأنت ؟ ... عندما سألك صѧديقك ھѧذا السѧؤال رفضѧْتَ أن تجيѧب ، فھѧل أنѧت 

  )٣٦(ھنا ؟  لا، لست سعيدًا ھنا "سعيد 

فالحوار السابق بѧين البطѧل المغتѧرب مѧن ناحيѧة وبѧين صѧديقه إبѧراھيم (وبريجيѧت) مѧن ناحيѧة      
أخѧѧرى،  يكشѧѧف عѧѧن شѧѧعور الشخصѧѧية المغتربѧѧة بѧѧالاختلاف والتنѧѧافر بѧѧين البيئѧѧة المغتѧѧَرَب فيھѧѧا، 

ѧيش فѧه يعѧه، بأنѧديقه لѧد صѧَلال حَسѧؤال والبيئة الأم الأولى، من خѧلال سѧن خѧة، أو مѧك المدينѧي تل
  (بريجيت) المفاجئ :ھل أنت سعيد ھنا ؟ 

إن الاختلاف كان واقعًا بين الشخصية المغتربة وكل مكونات البيئة الغربية التي وجِدت فيھا ، ولم 
يلُح الكاتب كثيرًا في إظھار أسباب الخوف والتعاسѧة التѧي تعيشѧھا تلѧك الشخصѧية التѧي جعلتѧه فѧي 

ل إلى القارئ ما يريد أن حالة تناف ر مع البيئة المغترََب فيھا ، ولكن إشارته كانت ذكية، بحيث وصَّ
  يقوله من خلالھا .

وقد أدى به الخوف والتعاسة إلى الانفصال عن ماضيه وعن واقعѧه ، وعѧن كѧل مѧا حولѧه ، يتبѧدَّى 
ي مزج فيه بھاء طѧاھر ذلك في النص الروائي الذي دار بين البطل /السارد والدكتور (مولر) ، الذ

بين نموذجي الحوار الخارجي والداخلي ،من خلال حديثھما حول ثورة يوليو والناصرية والقوميѧة   
"ولكن مولر انتزعني  فجأة من نفسي وھو يقول: معذرة لھذا السѧؤال ، وأرجѧوك ألا تسѧيء فھمѧي 

م ثورتѧه ، ولكѧن ألا ، صديقك يقول لي إنك ناصري ، وأنا رغم كѧل شѧيء كنѧت معجبѧًا بناصѧر أيѧا
تظѧѧن أن عصѧѧر ھѧѧذه الثѧѧورات القوميѧѧة قѧѧد انتھѧѧى ؟ ولكѧѧن عѧѧن أي شѧѧيء يتحѧѧدث ھѧѧذا الطبيѧѧب الآن 
؟ولماذا ينظرون إليَّ جميعѧًا بھѧذا الفضѧول، وكѧأنني سѧأحل لھѧم مشѧكلة تتوقѧف عليھѧا المصѧائر ؟.. 

اھيم الѧذي لا يحبنѧي ؟ وما أھمية أن أقول أي شيء في ھذه المدينة الغريبة لھذين الغريبين، أو لإبر
وما الذي لديَّ فѧي الحقيقѧة لكѧي أقولѧه ؟ ... قلѧت : سѧامحني يѧا دكتѧور،  ولكنѧي الآن مثلѧك، تركѧت 
الاھتمام بالسياسة منذ زمن، ولعلي في الواقѧع لѧم أعرفھѧا أبѧدًا،  كنѧت مѧتطفلًا عليھѧا،  توھَّمѧتُ فѧي 

  )٣٧(وقت من الأوقات أنني أفھم، والآن أعرف أنني كنت مخطئاً "

بوصفه وسيلةً فنيةً بناّءة في تصوير جѧو  -بنوعيه -لقد وظف بھاء طاھر الحوار في النص السابق 
الاغتراب والسخرية من الذات ، واللامبالاة التي سيطرت على الراوي ، حتى إنه لم يعد يثيره أيُّ 

، ولم يسѧتطع أن شيء في تلك المدينة التي اغترب فيھا  "ولكني لم أعد أشعر بالغضب من إبراھيم
  )٣٨(يستفزني. كنت بالفعل بعيدًا عن الحوار وبعيدًا عن المكان كله "

ومع ھذا لا ينفك البطل في جَلد الѧذات وتأنيبھѧا، مѧن خѧلال تعѧذيب الѧنفس بعقѧد محاكمѧات لھѧا، ھѧو 
بإھانѧة فيھا المتھم والقاضي الذي يتلذذ بإھانة النفس، كما أخبره بذلك صديقه إبراھيم  " لماذا تتلذذ 

وھو الأمر الذي لاحظتْه (بريجيت ) واعترف به الراوي نفسه في أكثر مѧن موضѧع  )٣٩(نفسك ؟ "
لم يكن مخلصًا للثورة ومبادئھѧا   -كغيره -فالبطل يعقد محاكمات ذاتية لماضيه، ويعترف بأنه  )٤٠(
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قѧѧدِّس النجѧѧاح ، وإنمѧѧا اسѧѧتغلھا لتحقيѧѧق الشѧѧھرة   "ھѧѧل كنѧѧا نحѧѧن أيضѧѧًا رغѧѧم المبѧѧادئ والشѧѧعارات نُ 
و(الوصول) مثل كلّ الآخرين معنا في الصحيفة، وفѧي خѧارج الصѧحيفة ؟  فلتعتѧرف...  فلتعتѧرف 

أن تشبثي بحلم عبد الناصѧر أيامھѧا، لѧم يكѧن مجѧرد إيمѧان  –أدرك بصفاء كامل  -...  وأدرك الآن 
لنجѧѧاح والمجѧѧد تشѧѧبثاً بحلمѧѧي الشخصѧѧي بأيѧѧام ا -أيضѧѧًا -بالمبѧѧدأ الѧѧذي عشѧѧت مقتنعѧѧًا بѧѧه ، بѧѧل كѧѧان 

  .)٤١(والوصول "

فكانت شѧعارات الثѧورة بالنسѧبة لѧه، مجѧرد وسѧيلة للشѧھرة، وجمѧع المѧال، بѧل ولѧزوم الحيѧاة  "ولѧم 
تفعل أنت سوى ما كان يفعله غيرك . كنت أيضًا تشتري وتشتري .. لماذا ؟  ومتى بѧدأت الكلمѧات 

كلمѧѧات للمقѧѧالات والنѧѧدوات،  تصѧѧبح مجѧѧرد كلمѧѧات ؟ الثѧѧورة والعروبѧѧة والاشѧѧتراكية والعѧѧدل ؟...
ولكنھا ليست للحيѧاة ! لѧم أفعѧل سѧوى مѧا كѧان يفعلѧه غيѧري .. أن نقنѧع الآخѧرين بكلماتنѧا .. بالعѧدل 
والمساواة والثورة والتضحية، ولكننا نعيش مع ذلك كله فѧي درجѧة أرفѧع،  فѧي رفاھيѧة أكثѧر، لكѧي 

كلѧه ..."  فھѧو يكشѧف حقيقѧة التناقضѧات  يواتينا الإلھام !  لم أرَ ولم يرَ غيري أيّ تنѧاقض فѧي ذلѧك
التي وقع فيھѧا حѧاملو الشѧعارات الثوريѧة ، يرفعѧون شѧعارات العѧدل والمسѧاواة ، وھѧم فѧي الحقيقѧة 
يعيشѧѧون فѧѧي رفاھيѧѧة . ويسѧѧتمر السѧѧارد/ البطѧѧل فѧѧي جلѧѧد الѧѧذات وتأنيبھѧѧا علѧѧى مواقفھѧѧا السѧѧابقة مѧѧن 

إنه لم يعش للثورة وإنما عاش لنفسه ، فضѧاع  الثورة؛ ليصل إلى الحقيقة التي اكتشفھا في اغترابه:
حلمه كما ضاع حلم الثورة  "ماذا لو أننا بالفعل قد عشنا الثورة التي نتكلم عنھا ؟  .. لو أناّ قد عدْنا 
لقرُانا أو لأحيائنا الفقيرة نعيش مع أھلنا دون خُطب ودون شѧعارات؟  ھѧل كѧان كѧل شѧيء سѧيموت 

  ) ٤٢(بالفعل ؟"

الذاتية الѧذي أراد بھѧا الѧراوي /المغتѧرب تطھيѧر نفسѧه وإدانتھѧا، اكتشѧف أن حياتѧه ھذه المحاكمات 
  )٤٣(السابقة كانت مجرد كذبه  "قلت إنني اكتشفت أني أعيش في الكذب"

ويتساءل في نھاية المحاكمات عن حقيقة نفسѧه المغتربѧة، عѧن حقيقتѧه بعѧد مѧا  ودَّع زمانѧه ومكانѧه 
ѧا في مصر  "مَنْ أكون ؟..  ھأنذا  ا على الإطلاق ! لم أكن مھمًّ أعرف أخيرًا من أكون .. لست مھمًّ

في أي وقت !.. ابѧن الفѧرّاش .. نائѧب رئѧيس التحريѧر .. دخلѧت بѧور سѧعيد .. صѧعدت جبѧال الѧيمن 
..طظ ..طظ.. طظ .. ماذا فعلْتَ في حياتك بعدھا؟ .. عشتَ تتلذَّذ بتعذيبك نفسѧك كمѧا قѧال إبѧراھيم.. 

ية ،فأسرعت تعقد صلحك المنفرد ، ثم رحت تعتبر نفسك ضحية وشھيدًا  .. واجھت الحرب الحقيق
شھيدًا لأي شيء؟ ضحية لمَنْ ؟ غير غرورك وضعفك وطمعك بѧأن تѧردَّ للѧدنيا صѧفعة، لѧن تردَّھѧا 

  )٤٤(أبدًا إلا بأن تسرق منھا السعادة ! .. لا شيء غير السعادة "

فكѧѧذلك اغتѧѧرب عѧѧن زوجѧѧه (منѧѧار) وولديѧѧه (خالѧѧد  وكمѧѧا اغتѧѧرب البطѧѧل ذاتيѧѧًّا فѧѧي غربتѧѧه ومنفѧѧاه ، 
وھنادي)  فتطارده ذكرياته معھم فѧي غربتѧه التѧي فقѧد فيھѧا الإحسѧاس بذاتѧه ، حتѧى إنѧه لѧم يسѧتطع 
البكاء على حاله ، فيعاوده الحنين إلى أھله، خصوصًا واقعة طلاقه التي شھدت بكاءه لآخر مѧرة ، 

  وذكرياته مع (منار) .

مثله " وقلت لنفسي وأنا أنظѧر إليھѧا   -أيضًا -متحدثاً إلى (بريجيت ) المغتربة فيقول مخاطباً نفسه 
: لمѧاذا تقѧѧاومين البكѧѧاء يѧا بريجيѧѧت ؟  لѧѧمَ لا تبكѧين وتسѧѧتريحين ؟ .. لعلѧѧك فقѧدْتِ مثلѧѧي القѧѧدرة علѧѧى 
البكاء ؟ أنا أعرف أني فقدتھُا من زمن ، ولكن متى ضاعتْ مني ؟ ..  ربما كانت آخѧر مѧرة بكيѧت 



 عادل ھنداوي شعباند.

 

٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٧٨  
 

ھѧѧا منѧѧذ سѧѧنين بعѧѧد الطѧѧلاق، عنѧѧدما أغلقѧѧت علѧѧى نفسѧѧي بѧѧاب الحجѧѧرة التѧѧي أجّرتھѧѧا فѧѧي الفنѧѧدق، في
وأمسكت ورقѧة الطѧلاق، ورحѧت أقѧرأ تلѧك العبѧارات الغريبѧة التѧي قطعѧت إلѧى الأبѧد مѧا بѧين منѧار 
وبينѧي ...  لحظتھѧا جѧاء البكѧاء مѧѧن تلقѧاء نفسѧه . ويتѧذكر كيѧѧف اختلطѧت دمѧوع الطѧلاق باللحظѧѧات 

لتي جمعته ومنѧار  " قبلاتنѧا المختلسѧة أيѧام الخطبѧة .. وجھھѧا الشѧاحب يѧوم ولѧدَتْ خالѧدا، السعيدة ا
وھѧѧي ترقѧѧد علѧѧى العربѧѧة التѧѧي نقلوھѧѧا بھѧѧا مѧѧن غرفѧѧة الѧѧولادة ...يѧѧدھا الرخѧѧوة تمسѧѧك بيѧѧدي، وتقѧѧول 
ح لѧي عنѧد بѧاب  بابتسامة ظافرة رغم التعب : كنت أعرف أنك تريد الولد ... فѧي المطѧار وھѧي تلѧوِّ

روج وتشبُّ على قدميْھا ،وتقول : أسرع لا تشترِ شѧيئاً مѧن السѧوق الحѧرة ،لا أريѧد شѧيئاً اخѧرج الخ
بسرعة .. وجھھا الجامد وھي تقول بحسم : سآخذ الأولاد، ثم منذ متى كانت تربيѧة الأولاد تھمѧك؟ 

")٤٥(   

وإنمѧا  والملاحظ أن بھاء طاھر لم يجعѧل شخصѧية البطѧل وحѧدھا تعѧيش فѧي حالѧة اغتѧراب ذاتѧي ،
شѧѧاركھا فѧѧي ذلѧѧك عѧѧددٌ مѧѧن شѧѧخوص الروايѧѧة ،سѧѧواء أكѧѧانوا مصѧѧريين كصѧѧديقه اليسѧѧاري إبѧѧراھيم 
ته ما أحدثته فترة السѧبعينيات  المحلاوي ، والطالب يوسف، أم أجانب مثل ألبرت،  فالأول: اضطرَّ

يمثѧل والثѧاني :  )  ٤٦(الساداتية من تغيرات إلى الغربة ، مѧن خѧلال عملѧه الصѧحفي فѧي بيѧروت " /
جيل السبعينيات، جيل الانفتاح ، ومع ذلك يعѧيش بفكѧره مѧع جيѧل الخمسѧينيات والسѧتينيات ، فشѧبَّ 
مضطَّرِب الفكر ، واضطر ھو الآخر إلى الھروب من مصر إلى المدينة نفسھا؛ ليعيش ھѧو الآخѧر 

الطالѧب  ، أما ألبѧرت )٤٧(حالة من الضياع والاغتراب، مثله في ذلك مثل الراوي وصديقه إبراھيم 
فѧѧي تلѧѧك المدينѧѧة ، مثلѧѧه فѧѧي ذلѧѧك مثѧѧل بطѧѧل الروايѧѧة الغريѧѧب   -أيضѧѧًا -الإفريقѧѧي، فھѧѧو غريѧѧب 

(ميرسѧѧو)، فكلاھمѧѧا مرفѧѧوض مѧѧن ھѧѧذا المجتمѧѧع ، يسѧѧمع بأذنѧѧه كلمѧѧات الاسѧѧتھزاء، وتشѧѧاھد عينѧѧاه 
ھѧذا نظرات الاستھجان، لمجرد أنه حاول الارتباط بفتاه من غير بيئته الأم ، فيفشل في التكيف مع 

  )٤٨(المجتمع ، ويشعر بغربتة ،وعدم فائدته 

فالبطل، وإبراھيم، ويوسف، وألبѧرت تجمѧع بيѧنھم الغربѧة والشѧتات فѧي تلѧك المدينѧة التѧي افترسѧت 
أحلامھم ، وإن اختلف البطل عنھم ، في أنه شَعَرَ بالسعادة والطمأنينة فѧي النھايѧة ،عنѧدما تѧمَّ إلغѧاء 

العودة إلى وطنه .  "وقلت لنفسي: أھذه ھѧي النھايѧة ؟ مѧا أجملھѧا وظيفة مراسل الصحيفة، ومن ثمَّ 
!.. وكانت الموجة تحملني بعيدًا تترجѧرج فѧي بѧطء وتھدھѧدني .. والنѧاي يصѧحبني بنغمتѧه الشѧجية 

  )٤٩(الطويلة إلى السلام وإلى السكينة"

  المحور الرابع: الاغتراب الزمني 
ا من العناصѧر التѧي تقѧوم عليѧه الروايѧة الحديثѧة، التѧي اتخѧذت مѧن  يعد الزمن الروائي عنصرًا مھمًّ

 )٥٠(الزمن موضوعًا لھا،  وبالتالي يمكن القول بѧأن الѧزمن ألصѧق تقنيѧات السѧرد بѧالقص الروائѧي 
إلѧى  وقد أدت التغيرات التي شھدھا المجتمع المصري منذ حقبѧة السѧبعينيات مѧن القѧرن الماضѧي ،

التي عاصرت حلم الثورة في العقدين السѧابقين بأنھѧا  -خاصة الأدبية -إحساس الشخصية المصرية
تعيش زمناً غير زمانھا ، وأنھا تدخل صراعًا غير متكافئ مѧع العصѧر الجديѧد، عصѧر الرأسѧمالية 

جѧل والعولمة، فانكفأت على نفسھا، وشعرت ذاتيتھѧا بالدونيѧة والعجѧزعن مسѧايرة ذلѧك الѧزمن  "لأ
ذلѧѧك كثيѧѧرًا مѧѧا نجѧѧد الشخصѧѧية فѧѧي الروايѧѧة العربيѧѧة ينتابھѧѧا الحنѧѧين إلѧѧى الماضѧѧي .. بكѧѧل عذاباتѧѧه 

  )٥١(وعذوبته "



تجليات الاغتراب في رواية الحب في المنفى
 

  ٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٧٩
 

ونقرر ھنا أن رواية (الحب في المنفى ) لا يوجد فيھا ( تزمين ) دقيق لأحداثھا،  بحيث لѧم يحѧاول 
ي تميѧَّز بѧه التنѧاول الزمنѧي الكاتب فرض بنية زمنيѧة معينѧة ؛ وھѧذا يفسѧر ذلѧك الثѧراء والتنѧوع الѧذ

  لتجربة البطل / السارد، وبعض الشخوص الروائية الأخرى .

ويرجع ذلك إلى أن بھاء طاھر لم يقم بتقديم الأحداث من الوجھѧة التاريخيѧة الزمنيѧة ، وإنمѧا قѧدَّمھا 
 ١٩، ١٨بوصفه مبدعًا ، وإن لم تخل الروايѧة مѧن إشѧارات إلѧى تѧاريخ بعѧض الأحѧداث كانتفاضѧة 

  . )٥٤( ١٩٨٢، واجتياح إسرائيل لبنان  )٥٣( ١٩٥٦، وعدوان )٥٢(ناير ، وزيارة السادات للقدس ي

الدقيق لأحداث الرواية ، فѧإن بھѧاء طѧاھر قѧد اسѧتطاع إبѧراز تѧأثر  )التزمين(وعلى الرغم من عدم 
بالتحولات التي شھدھا المجتمع المصري، مما يدفعه إلى استخدام تقنية الاسѧترجاع  الذات الساردة

أو الارتداد ؛ ليعبر عن حالة الاغتراب الزمني الذي يعيشه البطل في غربته، من خѧلال اسѧترجاع 
أحداث ووقائع ماضية يفخر بھا ويعايشѧھا ؛ ليحتمѧي بھѧا مѧن أحѧداث عصѧره المتغيѧرة والمتلاحقѧة 

ست علѧى ذاتѧه ، وھѧذا يعنѧي أن "ھѧاجس التغيѧر ھѧو الھѧاجس المسѧيطر إلѧى حѧدِّ التھѧوس التي انعك
على الروايѧة العربيѧة ،فھѧو منبعھѧا الѧذي تتѧدافع منѧه ، ومحرقھѧا الѧذي تتѧوھج بѧه ، ومصѧبھا الѧذي 

  .)٥٥(تنتھي إليه"

نجمѧه والأمثلة على ذلك كثيرة في الرواية، فالسارد يحس بالاغتراب عѧن زمنѧه الѧذي شѧھد بѧزوغ 
بوصفه صحفياًّ، حين كان يساند الثورة بالقول والفعل، فيذكر حسѧناته فѧي محاولѧة منѧه للѧدفاع عѧن 
ذاته التي حاكمھا أكثر مѧن مѧرة كمѧا أشѧرنا . " كنѧت أظѧن أنѧَّي أول صѧحفي دخѧل بѧور سѧعيد سѧنة 

٥٦ѧود فѧع الجنѧت مѧل كنѧي، بѧن مكتبѧيمن مѧرب الѧن حѧب عѧي ، والقنابل تسقط فوقھا، وأنني لم أكت
      )٥٦(الجبال "

وفي خѧلال اسѧتدعائه لھѧذه الأحѧداث التѧي يفخѧر بھѧا وطنѧه ، يخلѧط حلمѧه الصѧغير بتلѧك الأمجѧاد ، 
    )٥٧(وأحلام الوحدة والقومية " لم تكن تفصلني غير خطوة عن رئاسة التحرير " 

انѧه فالسارد من خلال تلك الاسترجاعات ،يحѧاول اسѧتنطاق الماضѧي؛ ليعتمѧد عليѧه فѧي مقاومѧة زم
وإحѧѧداث التغييѧѧر الѧѧذي ينشѧѧده فѧѧي المسѧѧتقبل،  إلا أنѧѧه يكتشѧѧف أن ذلѧѧك كلѧѧه لا جѧѧدوى منѧѧه ، بعѧѧد أن 

معھѧا زمانѧه إلѧى غيѧر رجعѧة   "ولكѧن ھѧذا كلѧه لا  مضت أحلام الخمسينيات والسѧتينيات، ومضѧى
  . )٥٨(أھمية له الآن بطبيعة الحال "

سѧѧتدعائه لفتѧѧرة شѧѧبابه، ومعرفتѧѧه ويزيѧѧد السѧѧارد مѧѧن إحساسѧѧه بѧѧالاغتراب عѧѧن زمنѧѧه مѧѧن خѧѧلال ا
بالشعراء والزعماء، ويقارن بينھا وبين ما عليه زمنه اليوم   "زمان أيام الشباب، كنت أقرأ أشعار 
(نيرودا) في صحفنا اليومية ، حتى في الصحيفة المسائية ، أيام كانت الصѧحف تقѧول: إن انتصѧار 

(نكرومѧا) وعلѧى( لومومبѧا)،  أيѧام كѧان راديѧو الناس في أي بلد يعني الحرية لنѧا ، أيѧام بكينѧا علѧى 
القاھرة يغني لبورسعيد والجزائر والملايو، وشعوب كالبشائر تنبت الأزھѧار مѧن قلѧب المجѧازر... 
أذكر أيامھا صديقاً، كانتْ تلمع في عينيْه دموعٌ حين يقرأعلينا قصѧيدة (الأطفѧال فѧي بلѧدي يموتѧون 

)  الآن لا يبكѧي علѧى ھѧذا أحѧد. لا يبكѧي أحѧد ؛لأن سѧادة جوعًا، والأسماك في البحر تشرب القھوة 
دنيانѧѧا يغرقѧѧون الѧѧبن فѧѧي البحѧѧر أو يھشѧѧمون جبѧѧال البѧѧيض ... الѧѧدموع الآن لا تنѧѧزل إلا مѧѧن إدمѧѧان 

  .)٥٩(النظر للتليفزيون"



 عادل ھنداوي شعباند.

 

٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٨٠  
 

ھذه الاسترجاعات ، جعلت السارد يعيش في غربة زمانية حقيقية فصلته عن الأحداث الرئيسة في 
جعلته يعيش مغترباً عѧن حاضѧره ، أسѧيرًا للماضѧي الѧذي مѧارس سѧلطويته عليѧه، مѧن  حياته ، مما

خلال الذاكرة الجمعية للاسترجاعات المتواليѧة عѧن ماضѧيه، جعلتѧه يعѧيش حالѧة مѧن التنѧاقض بѧين 
  زمنه الذي ولَّى، وعصره الذي يعيشه، ويضغط عليه بكل تغيراته وتقلباته .

التي جعلته يشعر بذلك الاغتراب الزمني ، أخذ يسѧأل نفسѧه  "  وقد حاول السارد أن يحدد الأسباب
.  وعندما لم يجد إجابة شافية لسѧؤاله، ازداد فѧي )٦٠(أين ھو العطب الذي ينھشنا ويسبب الدمار ؟ "

اغترابه الزمني ، من خلال الاسترجاعات السابقة التي حѧاول مѧن خلالھѧا أن يمحѧو الحاضѧر دون 
  أن يحقق من ذلك شيئاً .

يلجأ السارد في بعض المواضع إلى الرجوع لأيام الطفولة الأولى في القرية، التي اغتربѧت عنھѧا و
بعض الشخصѧيات فѧي الروايѧة، بوصѧفھا مѧوطن الѧذكريات، كحѧديث منѧار عѧن أيامھѧا الأولѧى فѧي 
القرية، وھي تتحدث مع البطѧل/ السѧارد: " ... وأنѧا لѧم أحѧك قصصѧًا عѧن فقѧري فѧي القريѧة، وعѧن 

) وكѧѧذلك الحѧѧال بالنسѧѧبة للسѧѧارد/ البطѧѧل ٦١لاحѧѧين وعѧѧن العѧѧدل الѧѧذي سѧѧتأتي بѧѧه الثѧѧورة"(عѧѧذاب الف
وصديقه إبراھيم، فكلاھما يھرب من اغترابه إلѧى أيامѧه الأولѧى فѧي القريѧة، الأول: يتѧذكر طفولتѧه 

      ) .٦٢الفقيرة فيھا، والثاني:يتذكر تميزه عن أقرانه في القرية، بأنه كان ابناً لرجل من أثريائھا(

ولقѧѧد ركѧѧزت الاسѧѧترجاعات السѧѧابقة علѧѧى الھѧѧَمِّ الѧѧذاتي لشخصѧѧية السѧѧارد، وغيѧѧره مѧѧن شخصѧѧيات 
الرواية المھمومة بزمانھѧا،  كمѧا أنھѧا قѧدمت نمѧاذج مѧن ثقافѧة بھѧاء طѧاھر، التѧي تنظѧر إلѧى الѧزمن 
الحاضر من منظور مغاير للآخرين، يكشف فيه عن جانب جديѧد مѧن جوانѧب الشخصѧية المغتربѧة 

ومѧѧة ، التѧѧي تشѧѧعر بالانفصѧѧام والانفصѧѧال عѧѧن زمانھѧѧا الحاضѧѧر ؛لأنھѧѧا لاتѧѧزال مسѧѧتغرقة فѧѧي المأز
  زمانھا الماضي . 

  المحور الخامس: التھميش 
نتج إحساس السارد بالاغتراب الذاتي والزمني، أنْ شَعَرَ بالتھميش والإقصاء ،وعѧدم الجѧدوى ممѧا 

  يقوم به .

سѧة فѧي روايѧة (الحѧب فѧي المنفѧى ) فقѧد صѧبَّ بھѧاء وبما أن شخصية السارد، ھѧي الشخصѧية الرئي
طاھراھتمامѧѧه عليѧѧه ، وھѧѧذا يجعلنѧѧا نسѧѧتنتج تعѧѧاطف الكاتѧѧب مѧѧع تلѧѧك الشخصѧѧية المغتربѧѧة داخليѧѧًّا 
وخارجياًّ ، وسعيه إلى إبراز مواقفھѧا،  وإن كѧان الملاحѧظ أن الكاتѧب لѧم يتعمѧق كثيѧرًا فѧي وصѧف 

انياًّ أو نفسѧياًّ ، سѧواء أكانѧت فطريѧة ، أم مكتسѧبة شخصية السارد المھمشة، فلم يھتم بوصѧفھا جسѧم
مѧѧن البيئѧѧة والثقافѧѧة المحيطѧѧة بھѧѧا . "وإذا كѧѧان علѧѧى الكاتѧѧب ضѧѧرورة أن يصѧѧف الملامѧѧح الماديѧѧة 
لشخصѧѧياته سѧѧواء عѧѧن طريѧѧق السѧѧرد ، أو علѧѧى لسѧѧان شخصѧѧية أخѧѧرى فѧѧي الروايѧѧة، فѧѧإن الملامѧѧح 

تفاعل الشخصية مع الإطار الذي تتحرك داخلѧه المعنوية والنفسية يكتشفھا القارئ نفسه، من خلال 
  . )٦٣(في الرواية." 

وقد جنح بھاء طاھر إلى الوصف على لسان الراوي/السارد  المغترب من خلال (الأنا )  والآخر، 
عن طريق الوصѧف بѧالحوار أو الѧرأي ، حيѧث تتكشѧف صѧفات الراوي/السѧارد المھمشѧة ،وطѧرق 
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ومѧѧا يبدونѧѧه مѧѧن آراء ،وكѧѧذلك الوصѧѧف بالفعѧѧل الѧѧذي  التھمѧѧيش عѧѧن طريѧѧق حوارھѧѧا مѧѧع الآخѧѧرين
  يكشف صفات الراوي/السارد المھمشة ، من خلال أفعاله وسلوكياته وعلاقاته بالآخرين .

وبالنظر إلى العلاقات الإنسانية التي كانت تجمع السارد بمن حوله،  نجدھا علاقات متوترة، مبنية 
ѧѧى المنفѧѧروب إلѧѧؤدي للھѧѧراع المѧѧى الصѧѧا علѧѧًات دائمѧѧات أو حلقѧѧى علامѧѧدأ أولѧѧراب . وتبѧѧى والاغت

تھميش شخصية الѧراوي/ السѧارد مѧن محيطѧه الاجتمѧاعي، وطبقتѧه التѧي ينتمѧي إليھѧا، فوالѧده كѧان 
اشًا في المدرسة نفسھا التѧي كѧان يѧدرس فيھѧا ؛ ممѧا سѧبَّبَ لѧه حَرجѧًا وإھانѧةً مѧن قبѧِل المدرسѧين  فرَّ

عار ؟ عندما كبرت قليلًا ؟ عندما شخَطَ في وجھѧي أحѧدُ فشعر وقتھا بالعار.  "ومتى بدأت أشعر بال
المدرسين، وھو ينظرفي ساعته قائلًا : لماذا لم يضرب أبوك المسْطول الجѧَرَس يѧا ولѧد؟... "  مѧن 
يومھѧѧا لѧѧم يسѧѧتطع الراوي/السѧѧارد أن يخفѧѧي فقѧѧره وحزنѧѧه ، وشѧѧعوره بѧѧالاغتراب والتھمѧѧيش بѧѧين 

يبѧѧدأ كالعѧѧادة فѧѧي قѧѧراءة أسѧѧماء التلاميѧѧذ، ثѧѧم يسѧѧأل ذلѧѧك زملائѧѧه  ..." عنѧѧدما يѧѧأتي مѧѧدرس جديѧѧد، و
السؤال الذي لا مفر منه : ما ھي مھنة الوالد ؟ .. يتطوع أكثѧر مѧن تلميѧذ فѧي الفصѧل قبѧل أن أرد : 
كان فرّاش المدرسة ... كم مرة تشاجرت مع التلاميذ الذين أھانوني بسبب أبي ؟ كم مѧرة ضѧربتھم 

دمѧѧي، دون أن أجسѧѧѧر مѧѧرة واحѧѧѧدة أن أبѧѧوح لأبѧѧѧي بسѧѧѧبب  وضѧѧربوني، وأسѧѧѧلت دمѧѧاءھم وأسѧѧѧالوا
جروحي ... " إلا أنه ومع قيѧام ثѧورة يوليѧو التѧي رفعѧت شѧعار إذابѧة الفѧوارق بѧين الطبقѧات ،شѧعر 
اشًا ، ومع ذلѧك اسѧتطاع أن يلحقѧه بالجامعѧة ،لأنѧه فѧي ذلѧك الوقѧت "كѧان  بالفخر؛ لأن والده كان فرَّ

وعنѧدما انحѧاز إلينѧا ، عنѧدما لѧم يكѧن الفقѧر عѧارًا  "إلا أن   -قراءأبناء الف -الرئيس واحدًا منا نحن  
ھذا الفخر لم يستمر طويلًا ، فسرعان ما ھبَّت رياح التغيير في السبعينيات، وعاوده إحساس العار 
والدونيѧѧة مѧѧن مھنѧѧة والѧѧده." ولكѧѧن ألѧѧم أشѧѧعر بالعارالقѧѧديم نفسѧѧه عنѧѧدما كѧѧان علѧѧيَّ أن أمѧѧلأ (كشѧѧف 

مھنة الأب والجد ، يѧوم فكѧر خالѧد بعѧد الثانويѧة العامѧة أن يѧدخل الكليѧة الحربيѧة الأسرة) وأن أذكر 
حتى بعد أن صار صحفياًّ معروفاً ومشھورًا ،حاول أن ينصѧف عبѧد الناصѧر بعѧد وفاتѧه ،    )٦٤(؟"

من خلال كتاب نشره على نفقته الخاصة ، لم يجد له صدى ،سواء مѧن قبѧِل المسѧؤلين، أم مѧن قبѧِل 
وتأكѧѧد تھميشѧѧه حѧѧين أخبѧѧره صѧѧديقه إبѧѧراھيم، بأنѧѧه  )٦٥(تѧѧّاب ، أم مѧѧن قبѧѧِل زوجتѧѧه منѧѧار زملائѧѧه الك

   )٦٦(يلقبونه في مصر بعد كتابه عن عبد الناصر ب (أرملة الفقيد )"

  وينتھي الأمر بالسارد إلى التھميش الكامل في مصر، وفي منفاه في الخارج في المدينة الأوربية

(ن)، ففي مصر بدأ تھميشѧه بترقيتѧه إلѧى مستشѧار التحريѧر  "ولمѧا جѧاءت محنѧة السѧبعينيات التѧي 
على الرغم من أنه لѧم يكѧن تفصѧله   )٦٧(أدركتني، ورُقِّيت في الصحيفة مستشارًا لا يستشيره أحد "

" غير خطوة عن رئاسة التحرير ، ثم جاء السادات ، فضاع كل شيء ، وأصبحت المستشار الذي 
  )٦٨(لا يستشيره أحد"

كانت ترقيته تلك،  إيѧذاناً بإبعѧاده عѧن مصѧر ، فاختѧار المنفѧى والاغتѧراب علѧى البقѧاء فѧي منصѧب 
شرفي ، لا يستشѧيره أحѧد، ولا يفعѧل شѧيئاً .  "ولمѧا فتحѧوا مكتبѧًا للصѧحيفة ھنѧا، كѧان ذلѧك يناسѧبني 

بت بذلك الإبعاد، لكي أھرب م إلا أن السارد   )٦٩(ن مصر كلھا "أيضًا ، ولم أقل لإبراھيم إنني رحَّ
في منفاه لم يكن أحسن حالًا عما كان عليه في مصر، فقѧد اجتمѧع عليѧه الاغتѧراب والتھمѧيش معѧًا،  
فلم تعد الصحيفة تھتم بأن يكتب إليھا أو يراسلھا ، وإن نشروا لѧه شѧيئاً، فإنمѧا ينشѧرون لѧه الأخبѧار 

روا فيه ، وأخفوا بعضًا منه  "كتبت موضوعًا لنصف وإن نشروا له شيئاً غيَّ  -كما ذكرنا -الطريفة 



 عادل ھنداوي شعباند.
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صفحة على الأقل عنوانه (ارتياع في أوربا لمجازر بيروت ) فنزل في نصف عمود تحت عنѧوان 
  (دول أوربا تنتقد موقف إسرائيل)

أنقل في مقال فقرات طويلة من تقارير الصليب الأحمر، وجمعيات حقوق الإنسان التѧي تѧتكلم عѧن 
يات ،وعن اسѧتعمال القنابѧل الفوسѧفورية والعنقوديѧة المحرمѧة دوليѧًّا،  فيختفѧي ذلѧك قصف المستشف

  . )٧٠(من صلب المقال" 

ولم يكن ھذا التھميش وليد اللحظة ، وإنما سبقه تھميش آخر متعمد في مصر قبѧل اغترابѧه ونفيѧه ، 
ليѧة تزحمھѧا بداية من تھميش كتاباته في الصحيفة، من خلال باب صغير أسѧبوعي فѧي صѧفحة داخ

، ثم ترقيته إلي مستشار دون عمل حقيقѧي ،  وأخيѧرًا تعيينѧه مراسѧلًا للصѧحيفة فѧي  )٧١(الإعلانات 
تلك المدينة الأوربية،  وقد وصّف حالته بقولѧه: أمѧارس "البطالѧة فѧي ھѧذه المدينѧة الأوربيѧة ، أنقѧل 

  .)٧٢(الأخبار الرديئة لصحيفة رديئة "

لإقصاء،  سواء فѧي مصѧر أم فѧي المدينѧة (ن) ، إلا أنѧه لا يѧزال ومع أن الراوي يحس بالتھميش وا
تجѧѧري فѧѧي عروقѧѧه أحѧѧلامُ الماضѧѧي، ولا يѧѧزال بداخلѧѧه الحلѧѧم العربѧѧي الѧѧذي يѧѧرفض التعѧѧاون مѧѧع 
لھا الأميѧر  الإسرائيليين ، أو من يتعاون معھم،  لذا يرفض الاشتراك في إصدار الصحيفة التي يموِّ

ن الإسѧرائيلي فѧي تجѧارة الخيѧول، والѧذي تبѧرع بمائѧة ألѧف دولار حامد؛ لأنه شريك اسحاق دافيديا
  .)٧٣( ١٩٨٢لجيش إسرائيل بعد حرب لبنان 

إلѧѧي الرحيѧѧل أو  كѧѧلُّ ھѧѧذه الحѧѧوادث والعوامѧѧل، جعلѧѧت مѧѧن الراوي/السѧѧارد شخصѧѧية مھمَّشѧѧة ،يجѧѧنح
النفي بدافع تفجير الذات، وما تحمله ھذه الذات من قيم تعود إلي ماضيھا الذي تتمسك بѧه وتتعѧايش 
معѧѧه، فاتخѧѧذ موقفѧѧًا منعѧѧزلًا يشѧѧكل أزمѧѧة البطѧѧل/ الѧѧراوي مѧѧع المجتمѧѧع المحѧѧيط بѧѧه فѧѧي مصѧѧر، أو 

ا للعلومѧات، أو علѧى ع لاقѧة بجھѧات ذات نفѧوذ، المغترب إليه في أوربا   "ولم أكن أنا مصدرًا مھمًّ
تجعلھم يسعون إلى معرفتي، فاعتبرت ھذه العزلة جزءًا من فترة العقوبة التي أقضيھا في المنفѧي، 

  ) ٧٤(والتي لم أكن أعرف لھا نھاية"

  المحور السادس : الخروج من العزلة والاغتراب
ياة مѧن حولѧه، إلا أنѧه ومع أن الاغتراب بكل تداعياته، كان يلح على الراوي/السارد  أن يعتزل الح

حѧاول أن يخفѧѧِّفَ مѧن اغترابѧѧه ، وأن ينѧدمجَ فѧѧي مجتمعѧه الجديѧѧد، أو علѧى الأقѧѧل يتفاعѧل مѧѧع أخبѧѧار 
وطنه، في محاولة منه للخروج من حالة الاغتراب التي ألمّت به ، بوصفه فѧاعلًا اجتماعيѧًّا، يقѧاوم 

   )٧٥(الكتابة وبسلطة الكتابة "زمانه الذي اغترب فيه والذي يقاومه "مما يؤكد دوره في سلطة 

فعنѧѧدما تصѧѧل إليѧѧه أخبѧѧار الحѧѧرب فѧѧي لبنѧѧان، والجѧѧرائم التѧѧي ترتكبھѧѧا إسѧѧرائيل،  يتفاعѧѧل مѧѧع تلѧѧك 
الأحداث، ويحاول الخروج من عزلته المضروبة عليه وحوله،  فيحُدِّث بريجيت عن تلك الحѧرب، 

تغير بعدما حدث في لبنѧان ،  على الرغم من أنھا ترفض الخروج من تلك العزلة .  "لكن كل شيء
كنت أجلس في المقھى في ذلѧك الصѧباح مѧن يونيѧو، منكبѧًّا علѧى الجرائѧد التѧي اشѧتريتھا .. الجرائѧد 
العربية والانجليزية والفرنسية ، محاولًا أن أستخرج شيئاً من بين السطور،  أن أتنبأ بالتغيير الذي 

الѧوطن  كنѧت مѧنفعلًا ومتحمسѧًا عنѧدما  سيحدث أخيرًا فѧي لبنѧان، وفѧي مصѧر، وفѧي كѧل مكѧان مѧن
دخلت بريجيت .. وبمجرد أن جلست بدأت أحدثھا عما قرأته ،وعما سمعته في الإذاعات.. وعندما 
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لم يجد اھتمامًا أو انفعالًا منھا،  يتشاجر معھا ، محاولًا الخروج من عزلتѧه ،   "فقلѧت لھѧا بغضѧب 
مة أمامي : ولكن ھ ا ، فردَّت بھدوء : لم نكѧن نحѧن وأنا أخبط على الصحف المكوَّ ذا الدم حقيقي جدًّ

الذين أرقنا ھذا الدم،  ولا نحن الذين نستطيع أن نوقفه ، فقمѧت وقѧد اسѧتبدَّ بѧي الحنѧق ، وأنѧا أقѧول: 
مѧة:  إنھѧا  تلك ھي البلادة بعينھا ! وكانت أول مرة أتشاجر معھѧا . وقلѧت وأنѧا أجمѧع صѧحفي المكوَّ

  ر ما تعنيه لي تلك الحرب، وإن لم تعْنِ شيئاً لھا  ..." كان يجب على الأقل أن تقدِّ 

ولم تكن محاولة السارد الخروج من حالة الاغتѧراب التѧي تنتابѧه مجѧرد انفعѧال لحظѧة، وإنمѧا كѧان  
شѧѧعورًا صѧѧادقاً ترجمѧѧه عمليѧѧًّا بمراسѧѧلة صѧѧحيفتة كѧѧل يѧѧوم عѧѧن  "ردود الفعѧѧل فѧѧي أوربѧѧا عѧѧن تلѧѧك 

  ).٧٦(ة، وأصѧف المظѧاھرات التѧي تنظمھѧا الأحѧزاب اليسѧارية "المجزرة، أترجم التعليقات الغاضѧب
فالسارد الاشتراكي المؤمن بالناصرية حاول كسر حاجز الغربة المفروضة عليه قسرًا وباختيѧاره، 
فيحاول المشاركة في أحداث وطنه بوصفه صحفياًّ أولًا، وبوصف أن أحلامه لم تѧتحطم كلھѧا ثانيѧًا 

  س زمانه ولا المكان مكانه.، على الرغم من أن الزمن لي

  الخاتمة
 تناول البحث ظاھرة الاغتراب،وتجلياتھا في رواية(الحب في المنفى) للكاتѧب بھѧاء طاھر،ورؤيتѧه
الفنية للشخصية المغتربة المثقفة والتي آلمھا رياح التغيرات التي تقتلع أحلامه ومبادئѧه، وتلقѧي بѧه 
في زمن ومكان غريبين عنѧه، سѧواء فѧي وطنѧه أم خارجѧه، وإن لѧم يحرمھѧا الكاتѧب مѧن محاولتھѧا 
كسѧѧر حالѧѧة الاغتѧѧراب التѧѧي تعيشѧѧھا، مѧѧن خѧѧلال اصѧѧطناع لغѧѧة سѧѧاخرة انتھجھѧѧا السѧѧارد مѧѧن بدايѧѧة 

  الرواية إلى نھايتھا، وقد خلص البحث إلى عدد من النتائج منھا:

أن ظѧѧاھرة الاغتѧѧراب ظѧѧاھرة عالميѧѧة تشѧѧترك فيھѧѧا كѧѧل الشѧѧعوب والحضѧѧارات، وبѧѧرزت بوجѧѧه -١
  خاص في الأعمال الأدبية، ومنھا الرواية.

٢- ѧف( بھѧة نظرالمؤلѧلال وجھѧاء أبرز البحث أھم ملامح الشخصية المغتربة المثقفة، وذلك من خ
  طاھر)

  تنوع التقنيات الفنية التي اعتمد عليھا (بھاء طاھر) في الكشف عن صورة الشخصية المغتربة  -٣
  يتناسب مع مضمونھا  -الغلاف والعنوان –أن شكل الرواية  -٤
أن ھذه الرواية تعد امتدادًا للروايات التي عالجت التقاء الحضѧارة العربيѧة بالحضѧارة الغربيѧة،  -٥

  لتقاء وتلك العلاقة، في صورة فشل علاقة السارد البطل "ببريجيت".        وفشل ھذا الا
  التوصيات

يوصي البحث بضرورة دراسة الروايات التي تناولت ظاھرة الاغتراب، وخاصة اغتراب 
المثقفين، كل منھا على حدة؛ للكشف عن أنواع الاغتراب المختلفة التي تعيشھا ھذه الشخصيات، 

لامحھا باختلاف الكُتَّاب أنفسھم؛ مما يسھم في تقديم رؤية إبداعية متكاملة عن والتي تختلف في م
  اغتراب الشخصية العربية المثقفة.

   



 عادل ھنداوي شعباند.

 

٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٨٤  
 

  الھوامش: 
  ٤٨٢، ص١٩٩٧انظر ، فاطمة حميد السويدي، الاغتراب في الشعر الأموي ، مكتبة مدبولي ،القاھرة،-١ - ١
خريستونجم ، في النقد الأدبي والتحليل النفسي ،فصول في تحليل الفكر والأدب والفن، دار الجيل ، بيروت  - ٢

 ٦٨، ص١٩٩١،
، ٢٨، مѧج  ٢انظر، أحمد مجدي حجѧازي ، العولمѧة وتھمѧيش الثقافѧة الوطنيѧة ، عѧالم الفكѧر ، الكويѧت ، ع  - ٣

 .١٢٣ص ١٩٩٩ديسمبر –أكتوبر 
 .٥٨، ص١٩٩٩، ٢انظر شوقي بدر، اشكالية الاغتراب في الرواية العربية، مجلة الطريق، ع  - ٤
،  ٢٠١٠، والثالثѧة  ٢٠٠٩والثانيѧة عѧام   ، ١٩٩٥صدرت الطبعة الأولى من رواية الحب في المنفى عام   - ٥

 ، طبعة دار الشروق ، وھي الطبعة التي اعتمدنا عليھا. ٢٠١٦، والخامسة  ٢٠١٤والرابعة 
، ترجѧع أصѧوله إلѧى قريѧة الكرنѧك  ١٩٣٥ھومحمد بھاء الدين عبد الله طاھر ، المولود في محافظة الجيزة  - ٦

القرن الماضي ، الذي شѧھد المѧد الثѧوري العربѧي بكѧل  بالأقصر ،وھو من جيل الخمسينيات والستينيات من
، واضѧطر إلѧى  ١٩٥٧أحلامه وانكساراته ، حصل على ليسانس الآداب في التاريخ ، وعمل بالإذاعة عѧام 

؛ لمواقفه من نظام السادات ، وعمل بالترجمة مع منظمات دُولية في عدد من الدول  ١٩٧٥ترك مصر عام 
قية ، مما أتاح له الانفتاح على ثقافات متنوعة من الشرق والغرب ، وكان لا بѧد الأوربية والأسيوية والأفري

أن تجد ھذه التجربة متنفَّسًا من خѧلال فنѧه . بѧدأ حياتѧه الأدبيѧة كاتبѧًا للقصѧة القصѧيرة بمجموعتѧه القصصѧية 
، تبعھѧѧا بعѧѧد ذلѧѧك بمجموعѧѧات قصصѧѧية أخѧѧرى مثѧѧل: ( بѧѧالأمس حلمѧѧت بѧѧك ) عѧѧام  ١٩٧٢(الخطوبѧѧة) عѧѧام 

.  كمѧا صѧدرت لѧه سѧت روايѧات  ١٩٩٨، وذھبت إلى شلال عѧام  ١٩٨٥، (وأنا الملك جئت ) عام  ١٩٨٤
، الحѧѧائزة علѧѧى جѧѧائزة (جوسѧѧبي  ١٩٩١، ( وخѧѧالتي صѧѧفية والѧѧدير)عام  ١٩٨٥ھѧѧي (شѧѧرق النخيѧѧل) عѧѧام  

،  ١٩٩٥،ورواية  (الحب في المنفى) عام  ٢٠٠٠تشيربي )الإيطالية ، بوصفھا أفضل رواية مترجمة عام 
،  و( نقطѧة النѧور ) عѧام  ١٩٩٥التي فازت بجائزة أفضل روايѧة فѧي معѧرض القѧاھرة الѧدولي للكتѧاب عѧام 

. وقѧѧد حصѧѧل بھѧѧاء   ٢٠٠٨الحѧѧائزة علѧѧى جѧѧائزة البѧѧوكر العربيѧѧة عѧѧام  ٢٠٠٦، و(واحѧѧة الغѧѧروب)  ٢٠٠١
 طاھر على عدد من الجوائز منھا :

،  وجѧائزة  ٢٠٠٠جائزة جوسبي تشيربي الإيطالية عام ، و ١٩٩٨جائزة الدولة التقديرية في الآداب عام  - 
   ٢٠٠٩، وجائزة مبارك في الآداب عام  ٢٠٠٨البوكر العربية في أولى دوراتھا عام 

انظرفي ترجمته : سيرة الكاتب الذاتية في مقدمة روايته (خالتي صفية والدير ) تحت عنوان ( وسأنتظر)  - 
حسين ،قريباً من بھاء طاھر ، محاولات وملامح  ، المجلس  . وأيضًا ، البھاء ٢٠١٤، ٥دار الشروق ، ط
  ٢٠٠٤الأعلى للثقافة ، 

  ٩وسأنتظر، (مقدمةخالتٮي صفية والدير)، ص - ٧
 السابق، الصفحة نفسھا. - ٨
 .٣١٥ص ١٩٩٧حسين عيد، المثقف العربي المغترب في الرواية الحديثة، عالم الفكر، يوليو، سبتمبر،  - ٩
 .    ٢٢،ص١٩٩٦ت النص (البنية والدلالة)، منشورات الرابطة، الرباط، انظر،عبد الفتاح الحجمري،عتبا - ١٠
  .١٨، ص٢٠٠١، ١محمد عبدالمطلب، بلاغة السرد، الھيئة العامة لقصور الثقافة، ط - ١١
  ٣٥انظر الرواية،  ص  - ١٢
 ٤٦انظر الرواية،  ص - ١٣
 . ١٧انظر الرواية ، ص - ١٤
 ٣٠٩، ٣٠٨الرواية ، ص - ١٥
 .٧الرواية، ص - ١٦
 . ٥الرواية، ص - ١٧
 ٨الرواية، صانظر  - ١٨
  ٤٩، ٤٨الرواية، ص - ١٩
 . ٦١الرواية ، ص - ٢٠
 .١٠٦، ٩٨انظر الرواية ، ص  - ٢١



تجليات الاغتراب في رواية الحب في المنفى
 

  ٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٨٥
 

 ١٠٨الرواية، ص - ٢٢
 .  ٢٢٢الرواية، ص - ٢٣
، ١٩٩٥الاغتراب عند إيريك فروم ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ، بيѧروت ،  حسن محمد حماد ، - ٢٤

 .  ٧٠ص
 ٥الرواية، ص - ٢٥
 الرواية، الصفحة نفسھا - ٢٦
 . ١٣، ص ١٩٩٧، يناير١٠٠. جابر عصفور ، نقض الثنائية القديمة ، مجلة الثقافة الجديدة ،القاھرة ، ع  - ٢٧
بحѧѧث فѧѧي تقنيѧѧات السѧѧرد ، عѧѧالم المعرفѧѧة ، الكويѧѧت ،  . انظѧѧر، عبѧѧد الملѧѧك مرتѧѧاض ، فѧѧي نظريѧѧة الروايѧѧة ، - ٢٨

 ١٥٩، ص ١٩٩٨ديسمبر ، 
 ٥الرواية ،ص - ٢٩
  ٧الرواية ، ص - ٣٠
  ١١٥ -١١٤الرواية ، ص - ٣١
 ٩٧، ص١٩٥٦،  ٢محمد يوسف نجم ، فن القصة ، دار بيروت للطباعة والنشر ، لبنان ، ط  - ٣٢
٣٣ - ѧѧاھر ، فصѧѧاء طѧѧلبھ (ىѧѧي المنفѧѧب فѧѧالح) ةѧѧة الغربѧѧدوي ، روايѧѧطفى بѧѧد مصѧѧج محمѧѧتاء  ٣، ع ١٦ول ،مѧѧش ،

 ١٤٨، ص١٩٩٧
  ٢٨الرواية ، ص - ٣٤
 ٥٣الرالرواية ،  - ٣٥
 ٧٠الرواية، ص  - ٣٦
 ٦٦الرواية ، ص  - ٣٧
 ٦٧الرواية ، ص - ٣٨
 ٦٦الرواية، ص - ٣٩
 ٨٢،  ٧٠، ٦٨انظر،الرواية ،  ص  - ٤٠
  ٣٢الرواية ، ص - ٤١
  ٥٠الرواية ،  ص  - ٤٢
  ٧١الرواية ، ص  - ٤٣
 ١٧٩الرواية ، ص  - ٤٤
  ٦١الرواية ، ص  - ٤٥
  ٩٦،  ٣١،  ٢٥، ٢٤، ص  انظر،الرواية - ٤٦
 .١٦٧،٢٠٩،٢١٠،٢٤٣،٢٧١،٢٧٢،٢٨٩، ٩٣، ٩١انظر،الرواية ، ص  - ٤٧
  ١٤١،  ١٢٩انظر،الرواية ، ص  - ٤٨
  ٣٠٩الرواية ، ص - ٤٩
انظر،سيزا قاسم ، بناء الروايѧة : دراسѧة مقارنѧة فѧي ثلاثيѧة نجيѧب محفوظ،الھيئѧة المصѧرية العامѧة للكتѧاب  - ٥٠

  ٢٦، ص  ١٩٨٤،
،  ١٩٩٨اء الزمن في الرواية المعاصرة ، الھيئة المصѧرية العامѧة للكتѧاب ، مراد عبد الرحمن مبروك ، بن - ٥١

 ١٣ص 
  ٥٠انظر،الرواية ، ص - ٥٢
  ٣٦انظر، الرواية ، ص  - ٥٣
  ١٤٧، ١٤٦انظر، الرواية ، ص  - ٥٤
  ٤٦، ص  ١٩٩٩جابر عصفور، زمن الرواية ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ، - ٥٥
  ٣٦الرواية ، ص  - ٥٦
  ٣١الرواية ،ص  - ٥٧
  ٣٦الرواية، ص  - ٥٨
  ١٤ – ١٣الرواية ، ص  - ٥٩



 عادل ھنداوي شعباند.

 

٢٠١٧يناير  ٦٧فيلولوجى  ٨٦  
 

  ٤٧الرواية، ص - ٦٠
   ٤٩الرواية، ص  - ٦١
 ١٠٠، ٩٩انظر الرواية، ص   - ٦٢
  ٢٦، ص ١٩٩٣،  ٣طه وادي ، دراسات في نقد الرواية ، دار المعارف ، ط  - ٦٣
 ٨٢ -٨١الرواية ، ص - ٦٤
  ٣٣الرواية ، ص  - ٦٥
 ٣٥الرواية ، ص  - ٦٦
  ٢٦الرواية  ، ص  - ٦٧
  ٣١الرواية ، ص - ٦٨
 ٤٠الرواية ،  - ٦٩
 ١٥٩ص الرواية ، - ٧٠
 ٣٢انظر،الرواية ، ص  - ٧١
  ٢٠٢الرواية ، ص - ٧٢
  ٢١٠ -٢٠٧الرواية ، ص - ٧٣
  ٨٥الرواية ، ص - ٧٤
  ٦٥جابر عصفور ، زمن الرواية ، سابق ، ص - ٧٥
 ١٤٦ -١٤٥الرواية ، ص - ٧٦

  المصادر والمراجع 
  أولًا المصادر :

   ٢٠١٦، دار الشروق ،القاھرة ، ٥بھاء طاھر ، الحب في المنفى ، ط - ١
  ٢٠١٤، دارالشروق ،القاھرة ،  ٥الدير ،طبھاء طاھر ، خالتي صفية و - ٢

  ثانياً المراجع : 
  - ٢٠٠٤البھاء حسين ، قريباً من بھاء طاھر ..محاورات وملامح ، المجلس الأعلى للثقافة ، -١
  ١٩٩٩جابر عصفور ، زمن الرواية ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ، -٢
  . ١٩٩٥الاغتراب عند إيرك فروم ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ، بيروت ، حسن محمد حماد ، -٣  
خريستو نجم ، في النقد الأدبي والتحليل النفسي ، فصول في تحليل الفكر والأدب والفن ، دار الجيل ، بيروت -٤
،١٩٩١  
  ١٩٨٤٧المصرية العامة للكتاب ، سيزا قاسم ، بناء الرواية ، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ ، الھيئة  -٥
 ١٩٩٣،دار المعارف ،القاھرة،  ٣طه وادي ، دراسات في نقد الرواية ، ط  -٦
 ١٩٩٦عبد الفتاح الحجمري،عتبات النص، البنية والدلالة، منشورات الرابطة، الرباط،  -٧
  ١٩٩٧فاطمة حميد السويدي ، الاغتراب في الشعر الأموي ، مكتبة مدبولي ، القاھرة، -٨
  ٢٠٠١،  ١محمد عبد المطلب، بلاغة السرد، الھيئة العامة لقصور الثقافةط -٩
 ١٩٥٦محمد يوسف نجم ، فن القصة ، دار بيروت للطباعة والنشر ،  - ١٠
 ١٩٩٨، ١عبد الرحمن مبروك ، بناء الزمن في الرواية المعاصرة ، الھيئة المصرية العامة للكتاب ،ط مراد  - ١١

 ثالثاً الدوريات :
، أكتوبر/ديسمبر ٢٨، مج ٢أحمد مجدي حجازي ،العولمة وتھميش الثقافة الوطنية ، عالم الفكر ، الكويت ، ع -١

١٩٩٩   
  ١٩٩٧، يناير  ١٠٠جلة الثقافة الجديدة ، القاھرة ، عجابر عصفور ، نقض الثنائية القديمة ، م -٢
  ١٩٩٧حسين عيد ، المثقف العربي المغترب في الرواية الحديثة ، عالم الفكر ، يوليو/ سبتمبر  -٣
  ١٩٩٩ديسمبر - ، أكتوبر٢٨، مج٢شوقي بدر،إشكالية الاغتراب في الرواية العربية ، مجلة الطريق ، ع -٤
  ١٩٩٨ظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، عالم المعرفة ، الكويت ، ديسمبرعبد الملك مرتاض ، في ن-٥
  ١٩٩٧،  ٣، ع١٦محمد مصطفى بدوي ، رواية الغربة (الحب في المنفى) لبھاء طاھر ،فصول ، مج -٦


