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أن تراثنا  تحاول الدراسة اكتشاف تقنيات الإبداع السردي في القصيدة الشعرية عبر المنهج التحليلي ، الذي يفصح عن

حيث تشكلت عبر تجاربه الإبداعية الناضجة تقنياات الشعري العربي القديم مكتنز بطاقات فن السرد وآليات إبداعه ، 

سردية ، يوظفها الشعراء في صوغ تجاربهم ، إلى جوار ما يتصل بالشعر؛ كالراوي والحدث والشخصية والحوار وغيرها ، 

،  تكشف هذه الطاقات عن تعالق نصي بين الشعري والنثري . وتفاعل الرؤية النقدية فينتج ما يسمونه : ) شعرية السرد

وسردنة الشعر( ، حيث وظفت التجربة الشعرية العربية من قديم التقنيات السردية في صوغ تجاربها ، حتى غدا تيارًا نقديا 

ترسخ مصطلحه الدال على وجود هذه التقنيات في إبداع شعراء مجيدين ، كالشاعر الأمير أبي فراس الحمداني في قصيدة ) 

نيات السرد . حيث يحاول استدعاء هذه الطاقات أو الآليات الإبداعياة لفان القاص ؛ الرائية( ، التي يوظف في بنائها تق

بطاقات تثري الإبداع الفناي ، فتاتجلى عابر متنهاا في  -عبر التجسيد القصصي - على نحو يمدها ليشكل فضاء تجربته ،

دي ، وقدرته على توظيف تقنياته ، تشكيل جمالي قشيب . ما ينبئ عن انفتاح الشاعر العربي الواعي بمقومات الإبداع السر

فيخلق بوعي علاقة ما ، تقوم على التساؤل والمحاورة ، فيكتسب النص الشعري أبعادا جديدة في موقف مبدعه من الحياة ، 

ورؤيته تجاه الواقع المعاش ، فيستوي متن القصيدة الشعرية العربية مكتنزا بالإمكانات والطاقات الإبداعية ، التي كلاما 

 . ورت الرؤية النقدية  ، ستجد حتما تماهيا بدرجة ما مع معطياتها الجمالية والإبداعيةتط
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       The study tries to discover the techniques of narrative creation in the poem via the 

analytical approach, as the study handles a famous poetic creation experience (poem) in 

our pioneering poetical heritage in creation world; it searches on new techniques and tool 

that enrich the experience and promote the performance levels. Our ancient Arabic 

poetical heritage riches of narration Art energies and its creation mechanisms, as narrative 

techniques that formed through its adult creative experience, that poets use in formulate 

their experience, besides what relate with poetry as the narrator, event, personalities, 

dialogue, etc. These powers discover a textual correlation between the poetical and 

narrative, and the reaction of critical vision which result what known as “narration 

poeticalness, narrating the poetry, whereas the Arabic poetical experience even it 

becomes a critical trend and its vocabularies indicate on the existence of these techniques 

in the creation of  glorious poets as the poet/ Abe Ferras Alhamadani in the Poem “Its 

Rhymes ends with R” Al-Raeya/ Arak Aseey Al-Dam ( I see you holding back tears) , in 

which he used its structure techniques or narration, whereas he attempted to recall these 

powers or creational mechanisms of fiction art to form the space of his experience, by a 

way that provide it -via the fictional personification- with energies that enrich the artistic 

creation so clarified  via its text in aesthetic formation; the matter which denotes on the 

openness of the Arabic poet who aware of his ability in using its techniques, so it creates 

with aware of a relation based on the inquires and conversation, so the poetical text 

enquires new dimensions in a situation created from the life, and his vision toward the 

reality, then the text of the Arabic poem balanced and enriched with creational abilities and 

powers which whenever the critical vision developed, will find some beatification with its 

creation and aesthetic inputs.  
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

 سم الله الرحمن الرحيم
 صلى الله عليه وآله "  سيدنا محمد أدبه ربه فأحسن تأديبه ، ؛على من أوتي جوامع الكلم  السلامصلاة والو، لله  الحمد

 أما بعد ،                . "وسلموصحبه 

الإبداعي الكثير من مقوماات الجامال  متنه تتشكل عبر؛  تراثنا الشعري العربي مكتنز بالطاقات الفنية والجماليةف      

كالوزن والموسيقا  ذاته ؛ ية .. سواء ما كان منها يتصل بصناعة الشعرالشعر وغ تجربتهفي ص شاعرلوظفها اوالإبداع التي ي

تكشف عن  ، أو ما يمكن أن يوظفه الشاعر من تقنيات نثرية سردية، لوبية والبلاغية والتراكيب اللغوية والأس، الصورة و

، فاستجابة لمعطيات نقدية حديثة تكشف عن ميدان  عبر التجارب المختلفةحها ن وتلاقوتداخل الفنو ،تفاعل النصوص

ف من تقنيات السرد في وظ  سرد ، وما ي  توظيف آليات الشعر في صناعة النثر ، فيما يسمونه بشعرية الب ىجديد في النقد يعن

، حاولت أن أرتاد هذا الميدان في إحدى قصائد الشعر الحاضر بقوة في صناعة التجارب الشعرية ما يسمونه سردنة الشعر 

 (.الرائيةا )فراس الحمداني في رائعته )أراك عصي الدمع ( والممهورة ب أبيتراثنا الشعري ،لأمير شعراء عصره 

، فكان أبو فراس  ارب الشعريةفي تشكيل فضاءات التجمكانات الإبداعية ذه الإبه ظفراثنا الشعري ير توالباحث في

التي  صوصية الإبداعيةأنموذجا متقدما لهذه الخ ) رائيته (  فقدمت ،الحمداني واحدا ممن أحرزوا قصب السبق في هذا المجال 

تحااول  ،القلب منها رائيته ذائعة الصايت ن رومياته وفي إحيث ، الشعرية  ربتهاغ تجوتقنيات السرد في ص بتوظيفتعنى 

لتشكيل فضاء تجربته مما أضفى إليها مزيدا من أمارات الجمال ، والثراء الفني ؛ استدعاء هذه الطاقات والآليات الإبداعية 

 . والإبداعي

اولت سبر أغوار النص واستكناه ح(، فتحليل نقدي  ) الحاولت الدراسة أن تستكشف هذه المقومات الإبداعية عبر

بعض من التقنيات السردية التي هي إفارازات قصصاية  -عبر عملية الكشف هذه  -فتجلت حيث  ، مقوماته السردية

ما هو شعري مع ما هو  في متن القصيدة ويتفاعل، على نحو تتداخل عبره مقومات الجمال ، )نثرية (  تشكل تجربته الشعرية 

 على السواء . هدانقعند و، تجربة إبداعية لها خصوصيتها في مجال الإبداع لنا  اليقدم؛ نثري 

، الراوي ، والحدث:  التي شكلت هذا الفضاء الشعري لتجربة الرائية، السردية ) التقنيات (كان من أهم هذه البني

ومقاطعها  النقدي ، السردية ، ومفاهيم مصطلحات منتجها والشخصية ) البطل ( الحوار والوصف ، حيث قدمنا مفهوم

 توظيفها في القصيدة .  الشاعر على قدرة ى، ومدالنصية في القصيدة 
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التجربة النقدية ، وهي بالفعل شغلت  التي تثري، من الطاقات الفنية والجمالية  القصيدة الرائية مكتنزة بالكثير       

عل مشاركتي هذه تنحو نحوا بعيدا عن كال ماا يجمما ، وأنشئت حولها الكثير من الدراسات ، كثيرا من الباحثين والنقاد 

وقعت عليه عيني من دراسات تتعامل مع القصيدة وبنائها الشعري وأدواتها الشعرية ، حيث حاولت التماس مع القصيدة 

 لنتعرف على جانب إبداعي؛ من زاوية أخرى تتصل بالكشف عن أدوات السرد مما يوظفه القاص في بناء قصته أو روايته 

 الذين ربما صرفهم صارف عن إدراكه ، ولم يلتفت له نقادهم القدامى، ربما تنبه له هؤلاء الشعراء ، في شعرنا القديم  حيوي

يف إلى على نحو يض، وتطورها  إغنائهاوالكشف عن تلك المهارة التي تفيد التجربة وتسهم في ، فكان لزاما علينا تجليته  ، !

 اد الإبداع ..ر  في م  وخصوبة يدها ثراء وحيوية زجمالياتها جماليات أخرى ، وي

 الدراسات السابقة : 

للأستاذ الدكتور / عبد الناصر هلال ،  هذه الدراسة التي طرحت معالجة  (1)آليات السرد في الشعر العربي المعاصر*   

 دراستي . لمفردات معالجاتي النقديةنقدية لهذه القضية بوضوح ورصانة ، ومن ثم أفدت منها كثيرا في 

  . (2)(قصير يقع في إحدى عشرة صفحة تجليات السرد في الشعر العربي القديم . سواعدية عائشة ) بحث *   

طاقاتاه نابرز و، آمل أن تجد هذه الدراسة قبولا وأن تشرع بابا جديدا تجاه تراثنا الشعري القاديم نجالي إمكاناتاه 

مقومات  ، لم يهملوا توظيفنا وإن كان الشعر شاغلهم الأول د على أن أدباءبما يؤك ،  مقوماته الجماليةنثري و ، الإبداعية

وإن كانت لم تزاحم الشعر في  تهم الإبداعية والوجدانية منه ،ولم تنفر ذائق، وفنونه لم تكن بعيدة عن الذهنية العربية  ، السرد

 . على التوازي الإبداعية بيئته

وا لنا ولمن هيأ، لمن علمونا لنا ، و وأن يكون في ميزان الحسنات القبول ،ا هذا أدعو أن يوفقنا ، وأن يلقى جهدن الله 

 .. آمين أجمعين وأن يثيبني بثوابهم على نحو يرضيه بإذنه تعالى ، إنجازه 

                                                 
  . القاهرة – م2002 – أولى –طبعة مركز الحضارة العربية  (  1

 الجزائر – دت –موقع للنشر الإليكتروني  –/ قسم اللغة والأدب العربي  تواللغا الآداب كلية –من منشورات جامعة محمد البشير الإبراهيمي  (2   

. 
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 :  الشعري النص: لاوأ

 (1) عِمْالدَّ يَّصِعَ اكَرَأَ: قصيدة 

اااااابر( 1 ت ك  الص  معي شاااااايم  اااااا الااااااد   
صيي  أ راك  ع 

 

 لا أ مااااار   أ ماااااا ل ياااااك  و  ااااايو ع  اااااوى ع  له 
 لي

 

ااااااةو ( 2 وع  ي  ل 
ناااااادي عي شااااااتاةو و  اااااالى أ نااااااا م   ب 

 

  ر
اااااااه  سري اااااااذاع  ل  اااااااثلي لا ي 

ااااااان  مي
كي ل   و 

 

اااااد  اله اااااوى( 3 اااااطت  ي  ذا الل يااااال  أ ضاااااواني ب س 
 إي

 

   اااابر
ااااهي الكي لائيقي اااان خ  معاااااً مي لاااات  د  أ ذل   و 

 

اااااوانيحي( 4 اااااين  ج   ت كااااااد  ت لاااااء  الناااااار  ب 
 

 ااااا كااااار  إيذا هي
الفي ة  و  اااااباب  تهاااااا الص   ي  أ ذك 

 

الم اااااااوت  دون اااااااه   (5 صااااااالي و  ل تاااااااي بيالو  لِّ ع   م 
 

   طااااار ل  الق  ااااالا ن اااااز  ااااات  ظ مفنااااااً ف 
 إيذا مي

 

ين ناااااااا( 2 ة  ب  د   الم اااااااو 
اااااااي عتي ض  ظااااااات  و 

في  ح 
 

   اااذر  الع 
اااكي  ل 

ي
فااااء ااان ب عاااضي الو 

ااان  مي أ حس   و 
 

اااااااحائيفو ( 7 اااااااام  إيلائ ص   الأ يئ
هي اااااااذي ماااااااا ه   و 

 

 رفهاااااا مااااان كااااافِّ كاتبهاااااا بشرااااالأح 
 

ةً ( 8 ااااان  الغاااااادين  في الح ااااايِّ غااااااد 
 بين فسيااااا مي

 

   اااااذر ت هاااااا ع  ج  به  نااااابو و  اااااا ذ  اااااواي  له   ه 
 

إين  لي( 9   و 
ااااااااااااااروغ  إيلى الواشااااااااااااااين  فيي  ت 

 

   قاااار  و 
ااااي ة 

اااالِّ واشي اااان ك  ااااا ع   لأ  ذناااااً بهي
 

ون  لأي ن نااااااي( 10 أ هاااااالي حاااااااضري وت  و  ااااااد   ب 
 

   هاااااا ق فااااار  أ رى أ ن  داراً ل
ااااان أ هلي  ساااااتي مي

 

ع  اااااام( 11
إي  و 
ااااااواكي ااااااومي في ه  باااااات  ق  حار   و 

 

   الخ مااااار  المااااااء  و 
ب اااااكي اااااولا ح  ااااااي  ل  إييئ  و 

 

اااان( 12 ك  لم  ي  شاااااة  و  ااااك  مااااا قااااال  الو  ااااإين ي   ف 
 

   فاااار ااااي د  الك  م  الإياااامان  مااااا ش 
اااادي ااااد يه  ق   ف 

 

ااااااةو  (13 ل  ذ   م 
ي
فاااااااء في ب عااااااضي الو  ياااااات  و  ف   و 

 

   اااااادر   في لآنسااااااة ت ها الغ   الح اااااايِّ شاااااايم 
 

ها( 14 زر
اااااابا ي ساااااات في

يعااااااان  الصي ر  قااااااورو و   و 
 

 اااااما  فثاااااأرن أ حيانًاااااا ن  ك   الم هااااار   ياااااأر 
 

اااااةو  تساااااائلني( 15 ليم  هاااااي  ع  ااااان أ نااااات  و   م 
 

   ن كاااار 
اااالى حاليااااهي ااااثلي ع 

تااااىً مي اااال بيف  ه   و 
 

ااااا اله ااااوى( 12 شاااااء  له  ااااما شاااااء ت و  لاااات  ك  ق   ف 
 

 ااااات أ يه  ااااا  قال 
تيل اااااكي ثااااار  ق  ااااام  ك  ه   م ف 

 

ن تااااااي( 17 ت ع   لم  ت 
اااااائتي ااااااو شي ااااااا ل  لاااااات  له  ق   ف 

 

   اااااابر  بي خ 
كي نااااااد  عي نئااااااي و  لم  ت سااااااأ لي ع   و 

 

                                                 
ا  عني بجمعه ونشره : د. سامي الدهان ا المطبعة الكاثوليكية عن طبعة المعهد الإفرنسي بدمشق  209/   2( ديوان أبي فراس الحمداني  ص :  ج 1

 بيروت .  -م  1945/ 44ا  ) مجموعة النصوص الشرقية ( 
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نا( 18 هر  ب عااااد  ااااد أ زرى بيااااك  الااااد  ق  اااات ل  قال   ف 
 

 هر اااال أ نااااتي لا الااااد  عاااااذ  الله ي ب  لاااات  م  ق   ف 
 

سااااال كو  (19  م 
اااااولاكي ماااااا كاااااان  ليلأ حااااازاني ل   و 

 

 كياااا لاااابي ل  سرااااإيلى الق   ن  اله ااااوى ليلاااابيلى جي
 

اااااةو ( 20 هج  الج ااااادِّ م   و 
اااااين  اله ااااازلي اااااك  ب 

لي ته   و 
 

   ا اله جاااار به  ااااذ  ااااداها الب ااااين  ع  ذا مااااا ع 
 إي

 

ناااااات  أ ن لا( 21 أ يق  ااااااق   ف  ااااااز  ب عاااااادي ليعاشي
 عي

 

 ااااافر ليقااااات  بياااااهي صي ئاااااا ع 
ااااادي ممي أ ن  ي   و 

 

ااااااااةً ( 22 ل باااااااات  أ مااااااااري لا أ رى ليي  راح  ق   و 
 

 اااااامر أ  إيذا الهاااااا ااااااح  بيي  اله جاااااار  لا  س   ني أ ل 
 

هااااااا( 23 كمي ح   و 
ماااااااني كاااااامي الز  اااااادت  إيلى ح  ع   ف 

 

   ااااذر ليي  الع   و 
اااازى بيااااهي نب  لا تج  ااااا الااااذ   له 

 

بي اااااااةً ( 24 يثااااااااء  ظ  اااااااأ نيئ أ ناااااااادي دون  م   ك 
 

   عر ل هاااااا الاااااذ  ل   ظ ميااااااء  ج 
ف  ااااالى      ع 

 

ااااااد( 25 اااااام  ت  اااااال  حيناااااااً ث  ف  ااااااان  تج   أ ع   و ك 
 

   ااااناااات ه  الح     ااااز   أ عج 
 ادي ط اااالًا بيااااالوادي

 

ااااامِّ إين اااااه  ( 22 بن اااااة  الع 
نكيريناااااي ياااااا اي ااااالا ت   ف 

 

 اااا الح      الب اااادو  و 
رتيااااهي اااان أ نك  ف  م  ي عااااري

 لي
 

نكيااااااار  ( 27 اااااااير  م  ن ناااااااي غ 
نكيريناااااااي إي لا ت   و 

 

 ااااا ل  الن صر  ايسااااات نزي  الأ قااااادام  و 
اااااتي ل   إيذا ز 

 

ااااااااااالِّ (  28 ارو ليك  إينيئ لج  ااااااااااارئ تيب اااااااااااة   و   ك 
 

 اااااا ااااااا الن صر  ياااااال  بهي  أ ن لا بِ 
ة  د  ااااااو  ع   م 

 

اااااااااااة  ( 29 وف  ااااااااااالِّ    الو بيك  ن ااااااااااازئ إينيئ ل   و 
 

   اااااازر ااااااا الن ظ اااااار  الش 
الهي زئ ثاااااايرو إيلى ن   ك 

 

نااااا( 30 الق  ااااوي الباااايض  و  رت  تئااااى ت  ااااأ  ح  أ ظم   ف 
 

 اااا الن سر  ئب  و 
تئااااى ي شااااب ع  الااااذي ب  ح  أ سااااغ   و 

 

لا أ صاااااابيح  الح ااااااي  ا( 31 ة  و   لخ لااااااوف  بيغااااااار 
 

   الن اااااذر  
ااااابليي أتياااااهي ق  لا الج اااااي   ماااااا لم  ت   و 

 

اااااااااة  ( 32 نيع   لم  ن  فناااااااااي م 
ب  دار  ياااااااااا ر   و 

 

 جاااار الف  دى أ نااااا و  ل يهااااا بيااااالر  ل عاااات  ع   ط 
 

ل كت ااااااه  ( 33 تئااااااى م  د دت  الخ ياااااال  ح  اااااايد ر  ح   و 
 

  اااااازيمًا الخ ماااااار   ه  ااااااع  و 
اقي تنااااااي البر  د  ر   و 

 

ب ةي ا( 34
ساااااااحي قيت هاااااااو   لأ ذيااااااالي ن حااااااوي ل 

 

   هااااا ج لق  ل اااام ي  ااااف  اااا م  ه  ع  لا و   و 
ي
 ر  الليقاااااء

 

ب اااا( 35 ه  ل ااااه  و  ه  الج ااااي   ك  ااااا مااااا حاااااز   ت  له 
 

 ابهي اااااا  ثو 
اااااف لأي لم  ي كش  حااااات  و  ر  اااااتر   و 

 سي
 

نااااااااى( 32 لا راح  ي طغينااااااااي بيأ ثوابيااااااااهي الغي  و 
 

   لا بااااات قاااار   و  مي الف  اااار  ااااني الك  ثنينااااي ع   ي 
 

ماااااا ( 37 ه  و  فاااااور   أ بغاااااي و 
تي بيالماااااالي  حااااااج 

  

   فر اااار  الااااو  ف  اااالا و  اااارف ف   إيذا لم  أ فياااار عي
 

غى( 38 اااادى الااااو  اااازل  ل  ااااحبي بيع  مااااا ص  ت  و 
 أ سري

 

   ماااااار ااااااه  غ  بر لا ر  هاااااارو و  ٌ م  اااااار  لا ف   !و 
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ااااالى ايماااااري   ( 39 ضااااااء  ع  ااااام  الق  ااااان إيذا ح 
كي ل   و 

 

   لا ب حااااار  و 
قياااااهي ااااارح ي  اااااه  ب  ل ااااايه  ل   ف 

 

اااااايحابي: و   (40 دىقااااااال  أ ص   الاااااار 
اااااارار  أ وي

 الفي
 

   لاااات ق  ااااا أ مااااراني : ف  اااارر  ؛ هُ  ااااا م   أ حلاهُ 
 

عيب ناااااااي( 41 اااااااا لا ي 
كين ناااااااي أ ملااااااا لمي ل   و 

 

   سر
اااااا الأ  هُ  ير  يني خ  ااااان أ مااااار 

ساااااب ك  مي ح   و 
 

دى( 42 ة  بيااااااالر  اااااالام  قولااااااون  لي بيعاااااات  الس   ي 
 

 ااااا سر  ني خ  الله ي ماااااا ناااااال  لااااات  أ ماااااا و  ق   ف 
 

ةً ( 43 نِّاااااي  الم اااااوت  سااااااع  ت جاااااالم ع  ااااال ي  ه   و 
 

  اااااإيذا ئ ال ر سر  و 
نِّاااااي  الأ  اااااالم ع   ؟ ماااااا تج 

 

اااا( 44 اااو  الم اااوت  ف  ه  ه  كااار 
اااك  ذي ااالا ل   ختر  ماااا ع 

 

  ِّييي  الااااذ نسااااان  ماااااح   الإي
ااااتي م  ل اااام ي   كر  ف 

 

ااااااة  ( 45 ل  ذ  دى بيم  فااااااعي الاااااار  ااااااير  في د  لا خ   و 
 

 ومًاااااا د هاااااا ي  اااااما ر  تيهي  ك  اااااوء  مااااارو   بيس   ع 
 

إين اااااااما( 42 ياااااااابي و 
لئاااااااوا ثي نئاااااااون  أ ن خ  م   ي 

 

   ااااار م     هي
ااااان ديماااااائي ياااااابو مي

ااااالي   ثي  ع 
 

ه  ( 47 ة  ن صااااال  م  اناااااد   فااااايهي
ااااايف  م  س 

قاااااائي  و 
 

   اااادر ط اااام  الص  م  ح  مااااح  فاااايهي أ عقاااااب  ر   و 
 

م( 48 ه  اااااادر ااااااد  جي ااااااومي إيذا ج  ني ق  ر  ااااااي ذك   س 
 

 اااااا فت ق   ي 
ي
يل ااااااةي الظ لااااااماء في الل   د  الب اااااادر  و 

 

فون ااااه  ( 49 عري ااااذي ي  ااااالط عن  ال  شاااات  ف 
ااااإين عي  ف 

 

   اااقر ر  الش  ااام  الض  البااايض  و  ناااا و  لاااك  الق 
تي  و 

 

يِّااااااتو ( 50 ااااااد  م  نسااااااان  لاب  الإي ااااااتر ف  إين م   و 
 

   مااااار اااااح  الع  س  نف 
اي اااااام  و   الأ يئ

اااااتي إين طال   و 
 

دت  ايكت فاااوا بياااهي ( 51 اااد  ااايري ماااا س  اااد  غ  اااو س  ل   و 
 

 ماااا كااا ااافر  و  اااق  الص  ف  اااو ن  ااابر  ل 
غلاااو التي  ان  ي 

 

نا( 52 ناااااااد  ااااااا   عي سر و  ن حااااااان  أ نااااااااسو لا ت   و 
 

   ااااابر  الق 
ااااادر  دون  العاااااالم ين  أ وي ناااااا الص   ل 

 

ااااااانا( 53 يناااااااا في الم عاااااااالي ن فوس  ل  اااااااون  ع   ته 
 

   هااااا الم هاااار
غلي ط ااااب  الح سااااناء  لم  ي  اااان خ  م   و 

 

ااااا( أ  54 أ عااااالى ذ وي الع  نيا و  ناااااي الاااااد  ااااازر ب   لاع 
 

   لا ف خاااار ابي و  ااااوة  الااااتر  اااان ف  م  م  أ كاااار   و 
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 (: التعريف بالشاعر :  1)

، هو : أبو فراس الحارس بن سعيد بن  دان بن  دون  (1)( م928 – 932/  اه357 – 320أبو فراس الحمداني ) 

بلاطه أرباب الفروسية والعلم وخال  في ، ) سيف الدولة(  ، ونشأ في كنف ابن عمه ) منبج( في الموصلالحمداني ، ولد في

فدرج شاعرا رصينًا ، فارسًا شجاعًا ، أبير النفه ، سليم الطبع ، كريم الخلق ، جامعًا باين أدبي السايف   .الشعرووالأدب 

 واصطحبه في غزواته ، واستخلفه في، ، فاصطنعه لنفسه  قومه أبناء والقلم، وكان سيف الدولة معجباً به ، مؤثرًا له على سائر

ت ابه أعماله لم ، كاان النصرا  وشعراءه  ، فكان الدرة الثمينة في تاج سيف الدولة ؛ يقود جيشه في الحرب ، ويرأس ك  في السِّ

حليفه في كل وقائعه ، فمالت إليه القلوب ، ولهجت بذكره الألسن، وانطلق لسانه برائع الشعر في الفخر والحماسة ولوعاة 

، حتى خانه الفوز في إحدى المرات ، فأسره الروم في إحادى  ا على شجاعته وإقدامهالحب، ووصف الحرب ... وظل هكذ

، ونذرت المفاداة ، شنة( ثم نقلوه إلى )القسطنطينية(المواقع وهو جريح ، قد أصابه سهم بقي نصله في فخذه ، فأسروه في )خر

،  ي مترعة بعواطف الحب والحنين إلى أهله وأحبابهفلبث في الأسر أربعا من السنين، أنتجت أشعاره المسماة با)الروميات( وه

ولم يزل أبو فراس هكذا  في الحال الأسوأ يلوك  مترجمة عما يمور في نفسه من لأواء الحب ، ولوعة الشوة ، ومعاناة العتاب !!

مات بلاد الروم حيث  بعد أن أكرموه وبجلوه ، لكن الأمر في بلاده لم يكن بأحسن مما هو فيه في أطلق سراحه مراراته ، حتى

فأراد الأمير الشاعر أن يضم إليه مدينة ) ص( فأبى عليه ذلك ، وخلفه ولده )أبو المعالي( ابن أخت أبي فراس  سيف الدولة 

غض الإهاب ، مات أبو فراس تاركا خلفه ثاروة ، وهو لدن العود ؛ )أبو المعالي( وجرت بينهما معركة قتل فيها أبو فراس 

، وهي من أصح الطبعات التي ظهرت حتى حينه ( 2)جمعت في ديوان من تحقيق الأستاذ الدكتور سامي الدهان شعرية فاخرة ،

 . 

 (: القصيدة  .. التجربة : 2)

وهي درة تاج شعر أبي فراس وإحدى فرائد رومياته التي خلدت من البحر الطويل ، تقع القصيدة في أربعة وخمسين بيتا    

 : (3)العربي ، وهي تدور في أربعة محاور الشعرتاربِه في عالم إبداع 

 ، وعذابه المكتوم . ذكر إبائيه (أ

 وصف حبيبته  (ب

 ج( استجدائه لها وتجاهلها له .

                                                 
 . بيروت – م1985- أولى –وما بعدها. حنا الفاخوري  433/ 2الموجز في الأدب العربي وتاربِه ص (  1

 حنا الفاخوري .  433/ 2( السابق . ص  2

 . لبنان – م1982 – ثانية – اللبناني الكتاب دار –إيليا الحاوي  -بتصرف  273/ 3(  في النقد والأدب ص :  3
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 د( تفاخره وتبرير أسره . 

النفسي فيما يطرأ عليه من أحوال الحب والأسر والذل تطغاى علياه وتساتبد  واقع البطل / الشاعر "هذه القصيدة تمثل   

يعاني مرارة الأسر ، وقيود الذل ، التي انتهكت عنفوانه ، وحريته ،   فإذا هو( ،  1)"يما تظل روحه معانقة الإباء والحرية بجسده، ف

.. من أبناء جلدته ؛  إليهوحطمت كبرياءه ، ونالت من بطولته... وما زاد من ألمه وحسرته إنكار الناس له ، بل أقرب الناس 

هله وعشيرته الذين تنكروا له ، ولاموه على إقدامه ، وتقدمه في الحرب ، يؤنبونه على عادم فاراره محبوبته التي رمز بها إلى أ

معهم من وجوه الأعداء حتى لا يلقى هذا المصير التعه ، ولكن كيف يتأتى هذا لذوي النفوس الأبياة ، التاي تطماح إلى 

بالأمه يثير الإعجاب في قلوب النااس جميعًاا ، يقاود  الرئاسة وتهدف إلى تسنم الذرا ، لقد كان أبو فراس بطل الميادين

الجيوش وفي نفسه عنفوان لا يقاوم .. وهو زين بني  دان ، تهتز صهوات الخيل تحت رايات مجده، ويبتسم السيف بالآمال في 

، وينسب إليه الخمول غمده ، ثم يؤسر فجأة وإذا هو في )خرشنة( ذليل القيد ... يتباطأ ابن عمه )سيف الدولة( في بذل فدائه 

 " كل هذا طار إلى أسماع أبي فراس ، وهو أسير سجنه ، يرسف في قيده ...( 2)والدعة والتهور ، والرعونة في ميادين القتال 

ل في تصوره من أقدار الأشياء ويبدل  وبِضعها لمنطقه العاطفي فالتجربة ترتب  بيقين اللحظة التي يعانيها الشاعر بحيث يعدِّ

خلف في نفه الشاعر الفارس ما  هذاو (3) "..... أو يتمثلها وفقا للرؤى التي ترتسم على شاشة الذات في الداخل الخاص ،

، فأبدع هذه القصيدة ضمن مجموعاة مان  ههذ بتجربته العظيم آلامًا تعصر نفسه عصًرا ، هذه التجربة استنطقت الشاعر

فهي ما زالت تحاتف  ، أبو فراس  أبدعهتعد من أصدة ما  ( لرائيةا) نفائه الشعر سميت با )الروميات( ؛ هذه القصيدة 

 بسخونة الحدث والانتقال به إلى المتلقي في أوج اشتعاله .

 ثانيا : الدراسة التحليلية :

 الشعر والسرد  توطئة :   (1     

أن الشعر هو الفن الأكثر قربا إلى عن . تكشف  الشعر ديوان العرب :النقدي (  /الشعري ) لعل المقولة الطاغية في تراثنا       

ته جعلالشعرية العربية ، إذ  ذائقةتماهي في العلاقة الوجدانية مع الدان فتياعا ، والمجتماس مع والذات العربية ، لأنه الفن الم

 اع والموسيقا ...سه على الإيقؤ  ري الم  لإنصات إلى مشروعها الإبداعي الحضال ههلؤوت، النافذة التي تطل منها على المجتمع 

حتى  ،، أو إقصاء النثر من خارطة الإبداع الفني  العربي الإبداعفي  وهذا ليه معناه النفور من علائقية الشعر مع المنثور       

ل أي حارت في تقبالشعر لنفسه ، حتى ها ة العربية التي أطربها واستخلصذائقيرد على ال ئالذي ما فتنزل القرآن الكريم ، 

                                                 
 . . بتصرف 272،  271/ 3في النقد والأدب ص :   (  1

 . 2/433( الموجز في الأدب العربي وتاربِه  2

 . . بتصرف 287/ 3في النقد والأدب ص :  (  3
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اا  ﴿ "الشاعرية  هينفي عنالفي محكم آياته  لحر من الإبداع سيما والقرآن الكريم ينوع آخ ايلًا م 
لي ر  ق  ااعي لي ش  او  او  بيق  اا ه  م  و 

ن ون   مي ؤ   .  (1)﴾ ت 

نا يشكلان قطبين  تلفين في المعطيين الثقافي والاجتماعي اطابين ثقافيين شعري وسردي ، كلخ "والعرب أمة تنتصر بيئتها       

حتى جاء القارآن أفسحت المكان لتجاوز السردية ، استئثارها بالجو العام في المجتمع العربي وإلا أن سطوة الشعرية  (2)"..

 ،( 3)( ديوان العربالشعر ميدانه حتى غدا ) القص الكريم ورد الاعتبار للسردية العربية في إيثار نم  إبداعي ما يزال ينازع 

على التقاط الجزئيات والتفاصيل ، وتجسيد الشخصايات والانماذج كثر قدرة ) القصة( الأ فنال ":  فهو .من حضور  لما له

والمواقف ، والاتساع لحركة الحياة المتوترة المعقدة ، و   ل العديد من المشكلات النفسية والاجتماعية والسياسية والحضارية ، 

الذي يشعل فيها الحرارة والتوهج والنبض الحار المتاوتر ،  دها بشعر الحياة والوجوعها للتسجيل والتوثيق ... وامتلائواتسا

لون   ﴿القرآن الكريم  أضاف ،ومن ثم   (4)".. م ت عقي ل ك  ع  بييًّا ل  ر  رآنًا ع  لناه  ق  صي بيما  ﴾2﴿ إينئا أ نز  ص  ن  الق  ل يك  أ حس  ن حن  ن ق صر ع 

رآن   ا الق  ينا إيل يك  هاذ  بدرجة سجلت حضوره بغزارة ، في البيئة العربية ا النوع من السرد وجود هذ عن علنيحيث  (5)﴾… أ وح 

 ة العربية !!بيئوجود المشروع الشعري في ال لن يكون فنا معادلايرقى لأ على نحو ،قصص القرآني بر الع

مع المشروع  - نفسه تالوق في –ث قطيعة دي فإنه لم يح    القصص القرآني عبربالسرد  عنايةالكريم أعلن عن ال وإذا كان القرآن      

الشعر عنه بوصفه نوعا ،  ينفي "وإن كان  القرآن الكريمف. أو يضيق عليه في حضوره !! ،الذائع في المجتمع العربي  الشعري

 (2)"لم يلغ حضوره بوصفه نصا ثقافيا خارج السياة القرآني .ف

العربية ،  للذائقةمجافيا البيئة العربية ، ولا  الثقافة / عن  نمطا غريبالم يكن  -القصة أداة إبداع  -السرد  مما سبق يتبين أن      

ضاء تجارباه كيل ففي تش( القص ) تقنيات السرد آليات قدامى الشعراء يوظفالمبدعين من  ووجدنا كثيرا من الشعر لدى

ة بمعطياات السراد الكثير من الدراسات التي أكدت بأن العرب كانوا على صالة وثيقا مكنت لهمما يمثل تيارا ، الشعرية 

                                                 
 . 41( سورة الحاقة ، الآية :  1

 الثاني ربيع 22:  الثلاثاء(  14287)  العدد –منشور في جريدة الشرة الأوس   -( العلاقة بين الشعر والسرد  ) مقال ( . د. حسن النعمي   2

 .  السعودية العربية المملكة – م2018/  يناير/  9/  ها1439

ود ( وهذا ما أعلنه أصحاب المشروع النقدي الروائي في العصر الحديث وكان من قادته :  الأدباء  والنقاد ؛ د. علي الراعي ، ونجيب محفوظ  3

القاهرة . والذي أعيد نشره في طبعة جديدة منقحة تحت  -م1999 –أولى  –للكتاب  .جابر عصفور في كتابه : ) زمن الرواية ( طبعة الهيئة العامة

 القاهرة .                . –م 2019-أولى –عنوان : ) زمن القص .. شعر الدنيا الجديدة ( طبعته الدار المصرية اللبنانية للنشر والتوزيع 

 . مصر  -(  المترجم للشعر إليكترونية)  الندوة مجلة  –شوشة ( جابر عصفور وزمن الرواية ) مقال ( للشاعر : فاروة  4

 . 3،  2( سورة يوسف الآيتان : 5

 ( العلاقة بين الشعر والسرد  ) مقال ( . سابق . 2
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حيث  . (1) (الشعرية  ا )القصةب المبدعين العرب  من تجارب  من النقاد بتسمية بعضالإبداعية وأدواته التي أغرت الكثيرين 

الذي في مضمونه خطاب أدبي ، غايته الجمالية الخالصة ربما في الخروج عن مألوف ، الجنسي بين فني القصة والشعر التلاقح  "

ومعاييره إلى رحابة السرد وتقنياته ، فيعبر عن حسه القصصي من ناحياة ويساتوعب طموحاه لأن يحكاي  القول الشعري

ن هذا النوع من القص و  ، فيلبي حاجة المجتمع في عصره ، وعليه تك   الأحداث ، ومن ثم يسجلها ويوثقها من ناحية أخرى

 .( 2) "ليشكل نمطا جديدا مميزا ؛  ري مع القصصي)السردي الشعري = القصة الشعرية خطاب هجين ، يتداخل فيه الشع

في تشكيل تسهم وبراعتهم في توظيف تقنيات سردية ، هذا التيار شكلت تجاربهم  نولعل قدرة بعض هؤلاء الشعراء الذي          

توظياف هاذه  في أفقا في عالم الإبداع الشاعري دفع غيرهم لاناذ خطوة أبعدقرائحهم ، ا هتالتي أنتج، جارب الشعرية الت

)  برغم أعا لم تكن دالة على أن إبداعهم يسعى لأن يتشكل أو ينتظم في هذا النسق الفني المسمى ،  التقنيات في تشكيل تجاربهم

 ، السرادالنثر ، وهو بعضا من تقنيات  هتتجلى عبر مراحل تشكيل، بالقصة الشعرية ( ، فجاء إبداعهم الشعري بناءا جماليا 

تهاا بيئفي  ،في نتاجها الأشهرالعربية  الإبداعيةة عن البيئة يبأن آليات القص أو السرد لم تكن غرقيقة : يتمخض عن حالذي 

 !!.ما لهم علم أصح منه  عرب الرائدة : الشعر ديوان العربمحققا مقولة ال، ) الشعر (  الحضارية ونسقها المعرفي بالإبداع 

ة من ملواحد من أمراء الشعر العربي ، وعلا، عربي في أوج ازدهاره وألقه الفني دراستنا لقصيدة من عيون الشعر الإن         

الشااعر الأماير أبي ؛ التي تشكل نقطة انطلاة فريدة في عالم الإبداع العربي الرصاين ،  على خارطة الإبداع اته الفارقةمعلا

ق القائمة ئلك العلانكشف عن تل ، أراك عصي الدمع !!( : الرائية )ق المسماة با روائع إبداعه الرائفراس الحمداني .. في إحدى 

انطلاقا من فكارة  ت الجمال الناتجة عن تلك العلاقةأمارالاكتشاف  -لا من خارجه  -بين الشعر والسرد من داخل النص 

  ( .3) "كذلك  في السرد من الشعر ما في الشعر من السرد "نقدية ، تقر بأن :

يكن يوما خصما لقرينه فن النثر ، بل تفاعلا وتحاورا عبر التجربة الإبداعية أيا كان لوعا ، فوجادنا الشعر العربي لم إن         

الشعر حاضرا وبقوة في المتن النثري سواء بذاته أو موظفا تقنياته الإبداعية مما يمثل ظاهرة إبداعية يسموعا شعرية السرد لها 

والحضور لظواهر الإبداع النثر وتقنياته في القصايدة الشاعرية ، لايه عالى عشاقها وكتابها ، وكذلك نجد بذات الإيجابية 

مستوى النوع فحسب بل الحضور والتجلي في متن القصيدة الشعرية لكثير من تقنيات السرد عبر الفضاء الشعري لتجربة 

الأدبي ) النثر والشاعر( ، ويؤكاد الشاعر العربي منذ القديم . ولعل هذا ما يجلي العلاقة والتفاعل الفني بين نوعي الإبداع 

 . "!!  في السرد من الشعر ما في الشعر من السرد ": المقولة 

                                                 
، بد الملك مرتاضد .ع ( دراسات منها : القصة الشعرية العاطفية في العصر الجاهلي  د .خيرية علي الشاطر ، والقصة في الأدب العربي القديم .   1

 والقصة الشعرية في العصر الحديث . د .عزيز مريدن .وغيرها .

 .  3، 2( تجليات السرد في الشعر العربي القديم ص :  2

 ( العلاقة بين الشعر والسرد  ) مقال ( . د. حسن النعمي  .  3
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 تسلحامن رياح هذا التلاقح الإبداعي. حيث يلج بنا الشاعر عالم الحكاية م الكثير ) أراك عصي الدمع ( تحمل والقصيدة     

التاي ،  اللوعة والوجاد أوجاعالمضمخة ب قصة مأساتهد علينا عبرها أن يسرالتي يحاول  ) تقنيات السرد(  بأدوات الحكي

 .عندما وقع في الأسر في حربه مع الروم ، وهو الأمير الفارس المغوار الذي لا يشق له غبار !!استبدت به 

 :فهوم السردم (2

ن يسرد الحديث سردًا ، إذا كان جيد السرد في اللغة : تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في إثر بعض متتابعًا... وفلا      

. فالمادة تدور حول المهارة في النسج والسبك ،   (2)، ... وسرد الشيء : تابعه ووالاه  (1)السياة له .. . وقيل سردها : نسجها 

دي والاتساة أو الانسجام ... وجاء منه قوله تعالى : ﴿  ر  فيي السر   ق دِّ  و 
ات  ابيغ  ل  س  م   اع 

دي أ ني ر  فيي السر   ق دِّ  و 
ات  ابيغ  ل  س  م   اع 

أي كن حكيمًا في نسج الدروع  (3)﴾  أ ني

، عمل الدروع لا يقف عند الرب  بالمعنى الماديبحيث تتناسب مساميرها وثقوبها ، فلا تتغلغل ولا تنفصم ، ولكن المعنى 

دي ( ا اعتمادًا على المعنى القرآني المفتوح ا يشير إلى أ ر  فيي السر   مر معنوي يتضمن السابغة ، أي : الطويلة الضافية ، فالأمر في )ق دِّ

إحكام الشيء وإتقانه ، وطبعي ألا يكون أمر الله لأنبيائه ورسله ماديا فحسب ، ولكن القرآن نفسه ، يشير إلى صفات عقلية 

ط ابي ( في قوله تعالى : ﴿وفكرية أخرى لداود ) ي ل  الخ  ف ص  ة  و  م  ك 
ي ن اه  الح ي آت  ه  و  ل ك  ا م  ن  د  د  ش  ط ابي و  ي ل  الخ  ف ص  ة  و  م  ك 
ي ن اه  الح ي آت  ه  و  ل ك  ا م  ن  د  د  ش   . (4)﴾و 

  (5)ن ذلك ، أن القرآن يستخدم السرد بمعناه المرتب  بالخطاب والقول لا بالآلية في صنع الشيء فحسب . ونفهم م          

أما المفهوم النقدي لمصطلح السرد، فهو متصل بهذا المعنى الذي أوحت به اللغة الذي يعني : القص أو الحكي ، على  

العملية التي يقوم بها السارد أو الحاكي ويناتج عنهاا الانص  "هيئة تتصف بالإحكام والتتابع دون خلل . ومن ثم ، فهو : 

فهو: مصطلح أدبي يقصد به الطريقة  (2) "القصصي، المشتمل على اللف  )الخطاب( القصصي ، والحكاية )الملفوظ( القصصية 

                                                 

 القاهرة . –دت  –دار المعارف  –. لابن منظور ، بتحقيق لجنة من دار المعارف "سرد  "(  لسان العرب مادة : 1)

 القاهرة .  -دت  –ا إعداد نخبة من علماء مجمع اللغة العربية  422/ 1(  المعجم الوسي   مادة : سرد ج2)

 . 11(  سورة سبأ  آية : 3)

 . 20(  سورة ص ، آية :  4

 .  القاهرة-( 79) عدد –كتابات نقدية  -الهيئة العامة لقصور الثقافة  -د. مصطفى الضبع  12(  استراتيجية المكان ص : 5

بغداد ... ويفرة الناقد الفرنسي  1982سمير المرزوة بالاشتراك ا دار الشئون الثقافية العامة ) آفاة عربية (  73(  مدخل إلى نظرية القصة  ص 2

 بين ثلاثة أبعاد لكل واقع قصصي :  "جينان "

 إطار زمني ومكاني ما ، وتتعلق بشخصيات من نسج خيال السارد ، تنتج لديها ردود فعل الأول:الحكاية و هي جملة الأحداث التي تدور في 

 وتصرفات، هي على نطاة الدراسة من مشمولات التحليل الوظائفي .

 الثاني : وهو السرد الذي عرفنا في متن الدراسة . 
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ين يدور فيهما ، أو ملمحا من التي يصف بها الكاتب جزءا من الحدث ، أو تعبيًرا عن الزمان ، أو توصيفًا لملامح المكان ، اللذ

، أو حديث  ، وما يدور فيه من خواطر نفسيةالملامح الخارجية للشخصية ، أو قد يتوغل إلى الأعماة ، فيصف عالمها الداخلي

 مجموعة من الخيارات التقنية            ) الإبداعية( التي يتم "وعليه يصبح السرد بوصفه مصطلحا أدبيًا  (1)خاص مع الذات .

 ، وهو يشمل الراوي  والحدث والشخصيات والحوار والوصف وغيرها . (  2) "من خلالها تحويل الحكاية إلى قصة فنية 

 :السرد تقنيات( 3

 الراوي والممارسة الإبداعية*  

ا ، كي يشكل رؤاه خلال عملية ال        رًّ الفني لتجربته أو بناء يحاول الشاعر / الراوي  أن يتخذ له موقعا ، يتيح له مكانا ح 

ها الإبداعي ، حيث يتمكن من توجيه الكتابة الأدبية )التجربة( نحو الاتجاه الذي يصنع حضوره ، ويحدد مكانه ، تشييد فضائ

، فالراوي ا عبر الراوي المتكلم مع أحداثهاويمارس منه حياده وهيمنته . ومن ثم ، نجد الشاعر متماهياً مع التجربة ، ومتوازيً 

ؤية المرافقة ( يكون على حد التوازي في علاقته مع الحدث أو الشخصية ، ولا يستبق شايئًا أو شخصًاا، ولا يقادم عبر )الر

تفسيًرا أو إيحاءً ، بل يترك للآخر حق المبادرة في الإعلان والفعل ، دون أن يغفل أن يكون معاه في كال لحظاة ، وعالى كال 

المكان من خلال الشخصية ذاتها ، أو شخصية ما ، تقدم أو تاتلاحم مستوى ... فيقدم الأحداث والشخصيات والزمان و

إفراز عوالم وشخصيات وأحداث  "وتتفاعل وتتلاطم مع الأحداث والشخصيات الأخرى ، فيحدث ما يمكن تسميته با 

 .(3)"صر أخرىعبر عملية القص . من ثم ، يكتمل العالم القصصي بكل مستوياته الفنية والفكرية ، وما يتداخل فيه من عنا

                                                                                                                                                                  

السارد موردًا حكايته في صلبها ... والتمييز بين هذه الأبعاد الثالث :  الخطاب القصصي أو النص ، وهو العناصر اللغوية التي يستعملها  

ن الدارس من فك هذه الأبعاد ا عند دراسة كل منها على حدة ا التي لا ترد إلا  في من التنظير ليه غير ، ولكنه ذو فائدة منهجية،  إذ ي مكِّ

 شكل متماسك .

هذا ما يسميه النقاد ) بالسرد النفسي ( ، وهو الحديث غير المبا  الحر ، ويحدث أن ا طه وادي  ا سابق . و 43(  دراسات في نقد الرواية ص : 1

، ك يعد اقتباسها حديثًا غير مبا يشير المؤلف إلى الكلمات والعبارات التي تستخدمها الشخصية نفسها ، دون وضعها بين أقواس ، وبذل

. ولكن بعض النقاد  "المنولوج السردي  "رها دون مراء ، ويطلقون عليه وإن كانت اللغة تنتمي إلى الشخصية ، وتمثل أفكارها ومشاع

 ويتنوع إلى نوعين :  "السرد النفسي  "يفضلون مصطلح 

 ا  المتناغم : وهو الذي يتفق مع مفهوم الشخصية لنفسها ، فيأتي معبرا عنها .1       

/  18لا يعبر عنها في شيء . * راجع : المصطلحات الأدبية الحديثة ص  : ا  المتنافر : وهو الذي يبتعد عن وجهة نظر الشخصية ، و2       

 ا مصر . 1992محمد عنان ا الشركة المصرية العالمية للنشر )لونجمان( ا الأولى ا 

 - أولى –شر مكتبة لبنان )نا ون ( بالاشتراك مع دار النهار للن  -( معجم مصطلحات نقد الرواية  . حرف :) س / سرد ( د. لطيف زيتون2

 . بيروت  - م2002

 أولى –مطابع جامعة أم القرى ) مركز بحوث اللغة العربية وآدابها (   -د. كمال سعد محمد  -بتصرف   39( اللغة وتقنيات البناء القصصي ص:  3

 مكة المكرمة .  -  ها1430 –
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هو واحد من شخوص القصة غير أنه ينتمي إلى عالم آخر مغاير للعالم الذي تتحرك فيه شخصياته ، وليه هو  ":  الراوي        

المؤلف في القصة  أو صورته ، بل هو موقع خيالي ومقالي يصنعه المؤلف داخل النص ، قد يتفق مع موقف المؤلف نفسه وقد 

وي في الشعر فهو الشاعر نفسه ، يكون عليما ومشاركا ، ولهذا حين يقوم بمهمته داخل الشعر يصبح أما الرا ".. ." بِتلف

راويا أصيلا ، وحضوره يتجسد عبر انتهاكاته وقدرته على استغلال اللغة ، أما الراوي السردي في الرواية أو القصة لا يعبث 

 "عامل مع المجاز بغير حدود .وأن لغة الشاعر هي لغته هو بالقواعد على عكه الراوي الشعري الذي يعد أكثر حرية ويت

، أي إناه كلمة وتعبير في معانيها المباا ةإنه يجد نفسه داخلها برمته ، وبدون  يك يقاسمه إياها . إنه يستعمل كل شكل 

، منها الشاعر أثناء الإبداع يعاني التي  "الآلام اللفظية  "يستعملها وكأعا التعبير الخاص والتلقائي عن قصده . ومهما تكن 

الراوي الشعري باستطاعته حوار شخصياته  "فإن لغة العمل المبدع أداة طيعة ملائمة تماما لمشروعه الشعري . ومن ثم ، فا 

ولا يستطيع القار  أن يميزه، إعا علاقة بين الراوي في الشعر وشخصياته ، كما أن الراوي الشعري تتيح له اللغة المجازية 

صاحب الحق الشرعي في نقل النص من المؤلف  "يتنقل بين الداخل والخارج دون قيد عليه ، فتتأكد أهُية الراوي في أنه  أن

 .    "إلى المتلقي

وإن  ، وإذا كان الراوي في السرد القصصي قد تعددت ملامحه فإنه في الخطاب الشعري يجمع صورا عدة لهاذا الاراوي       

ة الخطاب / السارد / الشاعر ، فالشاعر يمتزج بأدواته ويتحرك من خلالها ويأتي الراوي في مقدمة التقت جميعها عند موج

هذه الأدوات ، فالسارد في الخطاب الروائي قد يتخذ موقفا محايدا أحيانا ، لكنه في الخطاب الشعري يكون محايدا ومشاركا في 

 .(1)"رؤيته ، يسيطر على سياقات البناءتجاه حركته الفاعلة الموازية لالأحداث عليما بها يوجه كافة التشكيلات البنائية في ا

 في القصيدة الشعرية التي بين أيدينا يطالعنا نصها بالخطاب الشعري عبر الشاعر / الراوي :   

ااابر   ت ك  الص  معي شااايم  ااا الاااد   
صيي  أ راك  ع 

 

   لا أ مااار ل ياااك  و  ااايو ع  اااوى ع  له 
 أ ماااا لي

 

شاااتاةو و   ااالى أ ناااا م  اااةو ب  وع  ي  ل 
نااادي  عي

 

      ر
ااااه  سري ااااذاع  ل  ااااثلي لا ي 

اااان  مي
كي ل   و 

 

ااد  اله ااوى ااطت  ي  ذا الل ياال  أ ضااواني ب س 
 إي

 

 معًااا لاات  د  أ ذل  اابر   و 
ااهي الكي لائيقي اان خ   مي

 

اااوانيحي اااين  ج   ت كااااد  ت لاااء  الناااار  ب 
 

   كااار
الفي ة  و  اااباب  تهاااا الص  اااي  أ ذك 

 إيذا هي
 

                                                 
 –أولى  –مركز الحضارة العربية  –د. عبد الناصر هلال  –صرف مواضع  تلفة  بت 47، 42( آليات السرد في الشعر العربي المعاصر . ص :  1

 القاهرة . –م  2002
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وهو يستدعي مطلعه المتميز من وجوه عدة إذ يبدأ بفعل  الشاعر منها ثل ) المقدمة/ النافذة ( التي يطلتم ففي أبياته التي         

وهي ليست رؤية بصرية اعتيادية بل رؤية قلبية مجازياة  "على الحال والاستقبال دلالته حركيته وب داءالأ حيوي ) أراك(آنيي 

ويدفعه  ،(1)"أسلوب استفهامي يشد المتلقي ويحفزهلشيمة، ثم يعقب ذلك تسم به تلك اتمكينا ، وصبرا ،  ا عصيًّاترصد دمعً 

يستهل بهاا  للإيغال في فضاء القصيدة وارتياد مجاهلها ، والاستعداد لاستقبال مرافئ الجمال عبر أدواته الإبداعية المتتالية ، 

المخاطب الآخار  ) أراك / علياك ( ، وكأناه بينه وبين  يةالحوار التي يواجهنا الشاعر / الراوي عبر هذه قصيدته الشعرية 

) الأنا( الشاعرة  والآخر عبر عملية الاستدعاء التاي يوظفهاا كثاير مان  يؤصل لعلاقة ) التداخل / التماهي (  بين الذات

كل )أناه( لي عبر نافذة خارجية سرعان ما تتداعى وتتشالشعراء منذ ) قفا نبك ( القابع في ذاته هناك ، يحاول إثبات وجود أو  

) أنا / عندي / مثلي  بعد البيت الأول، في نصه المنفصلة منها والمتصلة ، أو ما يجري مجراهُا   ؛ المهيمنة ، فتتالى ضمائر التكلم

كأنه يواجه حالة الإنكار القاسية التي يعانيها ف / أضواني / بسطت / أذللت / جوانحي / معللتي / مت / ... ( وهكذا ،

 .!! المتمثل في الإعلان عن أناه المتضخمة بهذا الوهج وتلك الصرامة  الصراع بهذا بعد الأسر

يأتي في الخطاب السردي شكلًا دالاً على ذوبان السارد في المسرود) الراوي في المروي الذي ضمير المتكلم  " ولعل طبيعة         

يغتدي وحدةً بان الحدث في الحدث ، تحمله على أن ثم على ذو وذوبان الزمن في الزمن ، وذوبان الشخصية في الشخصية ،، ( 

لما لهذا الضمير من قدرة تسهم  سردية متلا ة ، تجسد في طياتها كل المكونات السردية بمعزل عن أي فرة يبعد هذا عن هذا .

 (2)."اقات تضاف إلى كل هذه الط ،لهذا الضمير الفضاء الأدبي عبر مقومات جماليةفي تشكيل 

                                                 
المجلد  –مجلة القادسية للعلوم الإنسانية   -) بحث ( م م :ستار عبد الله جاسم  159ص :  روميات أبي فراس الحمداني( هيكل القصيدة في  1

 ة الكوفة . العراة .م  .ل كلية الآداب / جامع2008(  السنة : 4( العدد )11)

( 240العدد ) –عالم المعرفة  –المجله  الوطني للثقافة والفنون والآداب   -وما بعدها . د . عبد الملك مرتاض  184( في نظرية الرواية ص : 2)

 الكويت .  -م1998ديسمبر/  -

 . بتصرف :  591.**  من أهم هذه المقومات التي يذكرها الدكتور مرتاض  في كتابه السابق ص :     

 زمن السرد ، ا  أنه يجعل الحكاية المسرودة أو الأحدوثة المروية ، مندمجة في روح المؤلف ، فيذوب ذلك الحاجز الزمني الذي كما ألفيناه يفصل ما بين1    

 التي تسرد عمله)الراوي( .                   وزمن السارد ظاهريًا على الأقل ا فيغتدى الزمن السردي وحيدًا مندمجاً بحكم أن المؤلف يغيب في الشخصية 

المتلقي يلتصق بالعمل السردي ، ويتعلق به أكثر متوهًُا أن المؤلف ، فعلا ، هو إحدى الشخصيات التي تنهض عليها  "ضمير المتكلم  "يجعل   -2    

  يحه ، أو لا يكاد يحه بوجوده .الرواية ؛ فكأن السرد بهذا الضمير يلغي دور المؤلف بالقياس إلى المتلقي ، الذي لا

مرجعيته  "الهو  "مرجعيته ) داخلية ( على حين أن  "الأنا  "ا ضمير المتكلم يحيل على الذات ، بينما ضمير الغياب ، يحيل على الموضوع ، فا 3    

الداخل طورًا ، ومن الداخل نحو )خارجية( ،ولا يستوي ضمير يسرد ذاته ، وضمير آخر يحكي سواءه ، ضمير منطلقه من الداخل ، نحو 

 الخارج طورًا آخر ؛ وضمير آخر منطلقه من الخارج ، نحو الخارج أطوارًا ، ومن الخارج نحو الداخل ، طورًا . 
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فهو الأكثر وعيا مان ، ومن ثم  . الراوي ) الصوت ( العليم بكل شيء ، يتحكم في الأشياء ويوجهها حيث يشاءفهكذا       

، والنص هاو الاذي ( 1)"رك باتجاه النص حالشاعر هو أكثر الناس وعيا بتجربته ، فإن وعيه دائما ما يت "الآخرين ، ولأن 

 ه دلالاته الجمالية .تسطع عبرالشاعر والعالم على نحو  يشكل العلاقة بين

 ففي المقطع التالي من قصيدته يقدم الراوي العليم الشاعر شخصيته على نحو ما سنرى في النص :       

ااامِّ إين اااه  22 بن اااة  الع 
نكيريناااي ياااا اي ااالا ت   ( ف 

 

 ا الح      الب ادو  و 
رتياهي ان أ نك  ف  م  ي عري

 لي
 

نكياااار  27 ااااير  م  ن نااااي غ 
نكيرينااااي إي لا ت   ( و 

 

  ااإي ل  الن صر  ايساات نزي  الأ قاادام  و 
ااتي ل   ذا ز 

 

تيب اااااااة  28 ااااااالِّ ك  ك 
ارو لي إينيئ لج  ااااااارئ  (  و 

 

 ااا اااا الن صر  يااال  بهي  أ ن لا بِ 
ة  د  اااو  ع   م 

 

اااااااة  29 وف  ااااااالِّ    الو بيك  ن ااااااازئ إينيئ ل   ( و 
 

   ااازر اااا الن ظ ااار  الش 
الهي زئ ثااايرو إيلى ن   ك 

 

نااا30 الق  رت ااوي الباايض  و  تئااى ت  ااأ  ح  أ ظم   ( ف 
 

 ا الن سر  ئب  و 
تئى ي شب ع  الاذي ب  ح  أ سغ   و 

 

ة  31 لا أ صاااابيح  الح ااااي  الخ لااااوف  بيغااااار   ( و 
 

   الن ااذر  
اابليي أتيااهي ق  لا الج ااي   مااا لم  ت   و 

 

ااااااة  32 نيع   لم  ن  فنااااااي م 
ب  دار  يااااااا ر   ( و 

 

 جار الف  دى أ ناا و  يهاا بياالر  ل  ل عت  ع   ط 
 

تئااا33 د دت  الخ يااال  ح  ااايد ر  ح  ل كت اااه  ( و   ى م 
 

   الخ ماار ااع  و 
اقي تنااي البر  د  ر  اازيمًا و   ه 

 

قيت هااااا34 ب ةي الأ ذيااااالي ن حااااوي ل 
ساااااحي  ( و 

 

   اار ع  لا و   و 
ي
اام  الليقاااء ه  هااا ج  لق  ل اام ي   ف 

 

ل اااه  35 ه  الج اااي   ك  اااا ماااا حااااز  ب ااات  له  ه   ( و 
 

   ااتر
ابهي ااا سي  ثو 

ااف لأي لم  ي كش  حاات  و  ر   و 
 

لا راح  ي طغينااااي 32 نااااى( و   بيأ ثوابيااااهي الغي
 

   قار مي الف  ار  اني الك  ثنيناي ع  لا بات  ي   و 
 

ه  37 فاااور   أ بغاااي و 
تي بيالماااالي ماااا حااااج   ( و 

  

   فر اار  الااو  ف  اارف ف االا و   إيذا لم  أ فياار عي
 

غى38 ادى الاو   ل 
ازل  احبي بيع  ما ص  ت  و 

 ( أ سري
 

 ! مااار  ااه  غ  بر لا ر  هاارو و  ٌ م  اار  لا ف   و 
 

اا39 اان إيذا ح 
كي ل  االى ايماااري   ( و  ضاااء  ع  لا ب حااار    م  الق   و 

قياااهي ااارح ي  اااه  ب  ل ااايه  ل   ف 

                                                                                                                                                                  

عماة النفه ا بما هو ضمير للسرد المناجاتي ) السرد القائم على ما نطلق عليه نحن ) المناجاة ( ا يستطيع التوغل إلى أ "ضمير المتكلم  "أن  - 4

معادل من بعض الوجوه ، لتعرية  "الأنا  "البشرية يعريها ، ويكشف عن نواياها ، ويقدمها إلى القار  كما هي ، لا كما يجب أن تكون .. إن 

قًا .   النفه ، ولكشف النوايا أمام القار  مما يجعله بها أشد تعلقًا وإليها أبعد تشوئ

 . 47اصر  ص : ( آليات السرد في الشعر العربي المع1
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دى40  الااار 
ااارار  أ وي

ااايحابي: الفي قاااال  أ ص   ( و 
 ج

  اارر ااا م   ؛ أ حلاهُ 
ااا أ مااراني لاات  : هُ  ق   ف 

 ج

عيب نااااي41 ااااا لا ي 
كين نااااي أ ملاااا لمي ل   ( و 

 

   سر
اا الأ  هُ  ير  يني خ  ان أ مار 

سب ك  مي ح   و 
 

، لنص وبين الراوي الصريح )الشاعر(الشاعر في هذا المقطع من نصه أن يمازج بين الراوي المضمر ) الم كت ن ز( في ا وليحا        

، وكأناه يحااول أن يح ( لتصعد شخصية الراوي المضمر) الراوي الصر وإن كان في لقطات شعرية كثيرة يحاول أن بِتفي

، ويطفو ذاك ليختفي مثل للبطل . بِتفي هنا ليحل هناكج المثالي أو الأيقدم الأنموذ ) يوتوبياوي ( يدفع بالنص في مسار

تنكره محبوبته وتتعالى  الآخر!! .فهو البطل المعتد بنفسه ؛ الأمير المغوار الشجاع ، ربيب المعالي وصانع الأمجاد  وبرغم كل هذا

 ديها ويلومها على موقفها هذا !!. ولذلك ذهب يستج وهي التي تعلم من هو؟  وما سيرته ؟ !! جاهلهتتعليه ، و

ااامِّ إين اااه   بن اااة  الع 
نكيريناااي ياااا اي ااالا ت   ف 

 

 اا الح     الب اادو  و 
رتيااهي اان أ نك  ف  م  ي عااري

 لي
 

نكياااار ااااير  م  ن نااااي غ 
نكيرينااااي إي لا ت   و 

 

 ااا ل  الن صر  ايسااات نزي  الأ قااادام  و 
ااتي ل   إيذا ز 

 

والتأكيد ( لكي ينفي عن نفسه ما ظنتاه فياه  ،والتكرار، والنداء  ،الناهيةفالشاعر ) الراوي ( يحشد كل أدواته ) لا            

 س  ر أ  د  من ق   هودفعها لإنكار
لا ؛ شخصايته متشاظية، فيه !! ، لكن وبرغم كل هذا الدفاعات إلا إنه بدأ مهيضا متهافتاا     قي

تتالى دفاعاته التي تستغرة نصه حتاى  حيثفي مواجهة واقعه في أنساقه المختلفة !!  والاعزاميةيرشح عنها سوى الضعف 

   النهاية ، ويقدم نفسه وكأعا تعرفه للمرة الأولى !!

فنجده يرتد إلى ذاته  ويستعد رباطة جأشه ، فتعلو نبرة الذاتية والاعتداد بالنفه  عبر تقنيات سردية متعددة كالوصف          

التي تشكل ،  مجموعة من القيم والخصال الحضارية والإنسانية فيقدم نفسه عبر ،الحوار  في مواجه خصمه على الجانب الآخر

  .( 1) بينها شخصية البطل والتي ستقدم في حينها مافي

                                                 
 ( راجع مبحث الوصف في هذه الدراسة . 1
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 الحــــدث *                                       

لعباة قاوى  : بأناهكل ما يؤدي إلى تغيير أمر أو خلق حركة أو إنتاج شيء . ويمكن تحديده في الرواية  " الحدث هو :        

 .( 1)"تنطوي على أجزاء تشكل بدورها حالات محالفة أو مواجهة بين الشخصيات  ،متواجهة أو متحالفة 

تعدد أغراضها ما بين الفخار والغازل والشاكوى والحماساة  "ها الفني ، فبرغم تتميز بتماسك بنائ الرائية( ) القصيدةو      

لحمتاه ، حتى لتبدو موضوعا واحادا ،  أن تتشابك كل هذه الموضوعات وتتمازج إلى حد بعيد في اءعر، ينجح الشوالعتاب 

 .(  2) "وسداه أنه البطل الذي لم يكن ليستحق كل ما يعانيه من آلام ، الشكوى من الأسر والاغتراب وما يستتبعهما 

، لتي ملكات علياه أقطاار نفساهبوبته افالحدث الأبرز في هذه القصيدة هو حالة الصدود والتجاهل التي وجدها من مح   

 ه الذي قابلته بالغدر !! :ؤوتربعت على عرش قلبه ، متمترسة خلف عرين وجده ، يمضه وفا

اااةو 13  ل  ذ   م 
ي
فااااء في ب عاااضي الو  يااات  و  ف   ( و 

 

 ااادر   لآنساااة ت ها الغ   في الح ااايِّ شااايم 
 ج

ها14 زر
ااابا ي سااات في

يعاااان  الصي ر  قاااورو و   ( و 
 جج

  اااما ني فثاااأرن أ حيانًاااا ك   الم هااار   ياااأ ر 
 

اان أ ناات  : ( تسااائلني 15 ااةو  ؟م  ليم  هااي  ع   و 

 ج

   ن كاار 
االى حاليااهي ااثلي ع 

تااىً مي اال بيف  ه   ؟و 
 ج

ااا اله ااوى12 شاااء  له  ااما شاااء ت و  لاات  ك  ق   ( ف 
 ج

 ااات تيل اااكي قال  ثااار   :ق  ااام  ك  ه   ؟أ يه  ااام ف 
 

اااا 17 لااات  له  ق  ن تاااي: ( ف  ت ع   لم  ت 
ااائتي اااو شي  ل 

 ج

   لم  ت ساااأ لي ع ااابر  و   بي خ 
كي ناااد  عي  نئاااي و 

 ج

اات 18 قال  نا: ( ف  هر  ب عااد  ااد أ زرى بيااك  الااد  ق   ل 
 ج

   لت ق  هر : ف  عااذ  الله ي ب ال أ ناتي لا الاد   !م 
 ج

هو الذي تتولد عنه كل الصراعات والمواجهاات باين البطال ، فهذا الحدث الذي صنعته المفارقة ما بين وفائه وغدرها        

 اللوم والعتاب !! برغم ما يتلقاه في الوقت نفسه منبداية القصيدة  ن يحاول أن يصنع مصالحة معها منلتي كاوا ، والمحبوبة

ظر منهم الوفاء لحبه وتاربِه تين كانممن  ،تزج فيها آلام الأسر والغربة بفلام الصدود والغدرجراء عدم بوحه بالمعاناة  التي تم

وثباته ، ووفاءه  ، يجأر بالشكوى معلنا إخلاصه -برغم الكتمان وإبداء الصلابة  -يجعله  ما، والوفاء المكينذي المجد المؤثل 

                                                 
 أولى –مكتبة لبنان )نا ون ( بالاشتراك مع دار النهار للنشر   -) الحاء / حدث ( د. لطيف زيتون  74(  معجم مصطلحات نقد الرواية  ص:  1

 . بيروت  - م2002 -

 . مصر.   م1988 أولى – الأمانة مطبعة –بتصرف د. محمد عارف محمود حسين  59( عناصر الإبداع الفني في رائية أبي فراس الحمداني ص :  2



 

21 

 

 ( 1) . سواء في حبه أو إخلاصه لمحبوبه ،على المبدأ

هذا الحدث بهذه الكيفية التي تصنعها تجربة الشاعر يمثل الركيزة لانطلاة الشاعر في تشاكيل فضاائه عابر التقنياات        

بين آليات فن الشعر لتصانع هاذا وعنه وهو يشكل العلائق الفنية المختلفة بين آليات السرد المتعددة التي تتولد ، السردية 

، لها عن طريق الإيحاء أو الإشارةإن القصيدة تشكل أحداثها ، وتكون أحداث الواقع في الخلفية ، تلقي بظلا "حيث  .البناء 

يتشكل عبر علاقة  ، آن  لغة ... فهو يمتزج بالواقع وينفصل عنه فيفالذي ينشغل به الشاعر هو فلسفة الحدث الذي نلقه ال

 .( 2)"خاصة بينه وبين الشخصية من ناحية وبينه وبين الراوي من ناحية أخرى 

فالعلاقة التي تتشكل في النص بين الشاعر والحدث تنمو عبر أدواتها المتمثلة في الثنائيات ) الوفاء ، الغادر / وقاور،         

وغيرها من وتبادل الضمائر،  ،والتكرار، ، وإشعاعات الألفاظ  (/ عليمة ، نكر / وشاء ، وشاءت /  وتسأل ، خبر الصبا

هاي التاي تادفع ، في آفاة النص من بدايته وحتى عايته عبر المقارنات التي تازدحم بهاا القصايدة  التقابلات التي تسطع

ومن خلال الراوي والشخصية ، تبرز بين الشخصية والحدث من ناحية علاقة ما  "بالقصيدة نحو التطور والنمو من خلال 

في إطار الزمن المتموج ؛ الماف والحاضر  من ناحية أخرى، فتتكشف رؤية العالم، فتتماهى الأزمنة ، ويتحرك الشاعر والحدث

   . (3) "والمستقبل 

وهو  ،وأشعل النار في أركانه، الحدث  اهو الذي صنع هذ ، والصراع المحتدم بين البطل / الشاعر وبين محبوبته المنكرة له      

، فتصنع المنحنيات ، الأخرى  وتتشابك مع العناصر، فتتأجج دراميته  ، وتوهجه ويغذي أواره، الذي يمنح الحدث حيويته 

 اع والمتعة معا .والإقنالتجربة ، صدة ، ولحدث ، تتشكل واقعية ان ثم مو.وتتباين الخطوط البيانية في النفه البشرية 

فالصراع هو الشحنة الكهربائية التي تهب الحدث الحياة ، وهو منبع الإثارة والتشويق  ، ومن ثم يغري بالمتابعة ويأخذ        

المتلقي إلى التفكير العقلي والانفعال الوجداني ، وتنفض الأختام التي وضعت على أفاواه الشخصايات الصاانعة للحادث 

  .للصراع  -ت نفسه في الوق والمنشئة 

                                                 
 ( يرى بعض النقاد أن الغزل هنا رمزي يدور حول سيف الدولة ، وموقفه من أبي فراس في الأسر ، وأن الوصل الذي عناه أبو فراس بأن الموت 1

مة إشارة بارعة إلى قول سيف الدولة : ومن يعرفك بخراسان ؟ عندما أبطأ دونه  ليه إلا وعد سيف الدولة بافتدائه ، وأن تساؤلها وهي علي

مداني ص : سيف الدولة في افتدائه !! قيل أن أبا فراس أرسل لأهل خراسان طالبا افتداءه !! . راجع : عناصر الإبداع الفني في رائية أبي فراس الح

25 . 

 . 112( آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  ص :  2

 . بتصرف . 117( السابق ص : 3
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الحدث هنا كان صناعة خالصة للصراع القائم بين الشاعر / البطل وبين غادتاه الفاتناة ) فاتناة الحاي !!( . وعابر هاذه   

التشابكات المعقدة والعلائق المتوترة التي تجليها عملية البوح التي يدركنا بها الراوي عبر تقاطعاته النصية ) في القصيدة ( 

 ، ودوره في تنامي الفضاء القصصي في القصيدة عبر التقنيات الشعرية . بلورت الحدث
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 الشخصية* 

، تكون من مجموع الكلام الذي يصفهاأحداث الحكاية سلبا أو إيجابا .. فهي تصناعة كل مشارك في   "هي  الشخصية :      

 " فتصبح . (1) "نتلف باختلاف الأدوار ..فهي  ،ثم ومن  . تلفة  ويصور أفعالها وينقل أفكارها وأقوالها .. إعا دور لأدوار

 "ومن ثم ، يصبح القاص الحقيقي  (2)."مركز الأفكار ، ومجال المعاني التي تدور حولها الأحداث ، المؤثرة في حركة الأحداث

يتحدثون إلى هو الذي يتمكن من بناء الشخصيات ،  وأن يتحدث على لساعم ، وأن يعمل الترتيبات ، لكي نصغي حينما 

ويريناا ، أنفسهم ، كما أنه يستطيع الوصول إلى مناجاة النفه ... ويستطيع أن يكشف عن اللاشعور ، في دائرة اختصاصه 

 . (3) "للشخصيات  علاقة اللاشعور بالمناجاة . ومن ثم ، فهو يسيطر على كل الحياة الخفية

نت   اوالشخصية ، بوصفها أنموذجً   ت ه  من معطيات حياتية ) جسدية، ونفسية ، جًا من الوبشريًا ، م  ح 
ني اقع ، تتفاعل بما م 

مستدعًى من ، أو أنموذجًا  فكرية ، وعقدية ، وسياسية ، واجتماعية ، واقتصادية وعقلية ( مع هذا الواقع بمختلف إطاراته ؛

يجعل منها عنصًرا ، ذا أهُية بالغة في إبداع التاريخ الغاص بالنماذج المختلفة في توجهاتها ، أو ما خلفته من تراث فعلي ، حكائي 

 (4) ."هي فن  إبداع الشخصية ، وأعا لا تحيا بغير هذه الشخصيات الحية النشطة  "العمل القصصي ، فالقصة 

 طبيعاة شأن –وحتى تكون الشخصية مقنعة في القصة ، لابد أن تلتقي خلالها مجموعة من الفضائل أو النقائص ، فهي      

 ، وتصيب ، وتعلو وتهب  ، ترمز إلى قيم معينة : خيًرا كانت أم ً ا ، فهي في فكرهاا ، وفاق تصاور معاين نطيء -البشر

فالكائن الحي، يقوم باستجابات معينة في ظل وجود دوافع أو توترات ، ومع وجود مثيرات أو دلائل ذات أنواع معيناة "

 .(5)" عديدة

ومن ثم  .) غير المتعين ( بدورها  فهو اختيار إبداعي نظرا لقيام الضمير "ة الشعرية أما عن حضور الشخصية في القصيد       

الشخصية في القصيدة يتحمل بوظائف أعلى بكثير عنها في السرد ، كما أن وصف الشخصية في السرد يوهم بواقعيتها ين يفتع، 

لابد من المجاز في وصافها، خصوصاا أن ، هنا ومن  .، بينما وصف الشخصية في الشعر يرفعها على كوعا شخصية واقعية 

كما أن الشخصية في السرد تتحقق من خلال علاقاتها  .واقعيتها تفرض اللجوء إلى المجازية ، بينما في السرد الشخصية متخيلة 

لم مع شخصيات أخرى بينما في الشعر غير مشروطة بوجود شخصيات أخرى ، فهي لا تحقق وظائف ، وإنما تحقق رؤية للعا

 "إذا كان صوت الراوي في الخطاب الشعري هو صوت الشاعر نفسه مهما اختلفت صور حضوره وآلية تجليه فإناه و. ...

                                                 
 . حرف ) ش/ شخصية (  . 114، 113( معجم مصطلحات نقد الرواية   ص: 1

 القاهرة .  -دت –د / عبد الفتاح عثمان ا مكتبة الشباب  - 107(  بناء الرواية  : ص 2)

 مصر .  -دت   -دار الكرنك   -أ . م . فورستر ا ترجمة : كمال عياد 103(  أركان القصة : ص 3)

 القاهرة . -د ت  -مركز الشرة الأوس   -ا د / طه وادي  97(  صورة المرأة في الرواية المعاصرة : ص 4)

 للتأليف والنشر ا مصر. -ا الدار المصرية  123د / مصطفي فهمي ) المكتبة الثقافية ( عدد  10(  الشخصية في سوائها وانحرافها ص 5)
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ليه هو الشخصية الوحيدة التي تكشف عن ذاتها في بنية النص السردي ، بعاض النصاوص الشاعرية قاد تكشاف عان 

  .( 1) "شخصيات أخرى لها أدوار داخل بنية النص

وهو يقدم نفسه عبر تقنيات سردية ، يدة التي بين أيدينا تجدنا  نعثر بالراوي والشاعر معا عبر الضمائر المتتالية وفي القص    

 تتمثل في الوصف والحوار :                       وتعيينها على نحو ماثل، الشخصية / الشاعر بلورة تسهم مجتمعة في ، متعددة 

ت  1 معي شااايم  ااا الاااد   
صيي ااابر( أ راك  ع   ك  الص 

 

   لا أ مااار ل ياااك  و  ااايو ع  اااوى ع  له 
 أ ماااا لي

 

ااااةو 2 وع  ي  ل 
ناااادي عي شااااتاةو و  اااالى أ نااااا م   ( ب 

 

  ر
ااااه  سري ااااذاع  ل  ااااثلي لا ي 

اااان  مي
كي ل   و 

 

ااد  اله ااوى3 ااطت  ي  ذا الل ياال  أ ضااواني ب س 
 ( إي

 

   اابر
ااهي الكي لائيقي اان خ  معاااً مي لاات  د  أ ذل   و 

 

ااا4 اااين  ج   وانيحي( ت كااااد  ت لاااء  الناااار  ب 
 

   كااار
الفي ة  و  اااباب  تهاااا الص  اااي  أ ذك 

 إيذا هي
 ج

هكذا مفتخرا معتدا بنفسه  عابرا لكل الحواجز ومتخطيا كافة العراقيل  عبر هذا المفتتح الشاعر يحاول أن يقدم الشخصية         

لا يمكن أن ، ة صعب المراسباءه واستعصاءه على الانكسار يجعلانه صلب الشكيم، برغم عنفوان تجربته العاطفية إلا أن إي 

تناله عواصف الهوى مهما اشتد أوارها في نفسه !! لكن برغم هذه الصلابة والقوة الغائلة إلا أنه يجاهر رغم كل هذا بتأكيد 

فإذا ما غيبه الليال في ،  !! / ضعفه لا يمكن أن يطلع أحد على سره برغم كتمانه وجلده ، إذ ،عاطفته وشدة شوقه ولوعته 

واشتعلت النار التي  فأذل دمعه، ؛وأفسح للهوى العنان من نفسه طفا الوهن العاطفي على صفحة الذات ، ضعف و ظلماته

من  يوقهره وتذلله برغم ما يبد ،شاكيا لمحبوبته معاناته  هتذكيها الصبابة والفكر ، فكأن الشاعر / الشخصية يشي عما بداخل

الأسلوب المروم في خلق التعددية ، عبر تقنية المقابلة  "فالحوار هو :  .(2) الداخلي ( تماسكه وإبائه عبر أسلوب المناجاة ) الحوار

وتأزيم الموقف  والصراع ، وأدرمة المواقف في براعة وخفة ، ترتفع به إلى درجة الصورة التعبيرية التي تسعى لتطوير الحكي ،

 في الأبيات التالية :( 3)"الدرامي وتوتره 

ل تااااي بي 5 لِّ ع  الم ااااوت  دون ااااه  ( م  صاااالي و   الو 

 

   طااار ل  الق  ااالا ن اااز  ااات  ظ مفنااااً ف 
 إيذا مي

 

ين نااااا2 ة  ب  د   الم ااااو 
ااااي عتي ض  ظاااات  و 

في  ( ح 
 

   اذر  الع 
اكي  ل 

ي
فااء ن ب عاضي الو 

ن  مي أ حس   و 
 

                                                 
 فيما نقله عن دراسة محمود الضبع السرد الشعري  بتصرف . 87بي المعاصر  ص: ( آليات السرد في الشعر العر  1

غير ما  ( ويسمى الحوار النفسي ، والكامن ، والمناجاة ، والمونولوج : وهو الكلام غير المسموع الذي تعبر به الشخصية عن أفكارها الباطنية في 2

سابقة على مرحل الوعي والغرض منها الإيحاء بأن هذه الأفكار هي ذاتها عند ورودها وعي تام ، وهي أفكار لا نضع للتنظيم المنطقي لأعا 

 . 38فيما نقله عن القصة السيكلوجية ص:  18.يراجع : قراءة في أدب نجيب محفوظ ص: 

 . د. سابق   . 102( اللغة وتقنيات البناء القصصي ص  3
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ااااحائيفو 7 ااااام  إيلائ ص   الأ يئ
هي ااااذي مااااا ه   ( و 

 

   اااذر ت هاااا ع  ج  به  نااابو و  اااا ذ  اااواي  له   ه 
 

ولكنهما  خارجي،والثاني  داخلي،خطاب مضمن داخل خطاب آخر، يتسم بالسردية... الأول  "بر هذه الأبيات يواجهنا ع          

د  حدثي أو سردي أو نفسي ، إلى الخطاب ال ع  ي ... فهو : حديث الانفه للانفه ، سرديندمجان معًا اندماجًا تامًا؛ لإضافة ب 

، وتمثال الحميمياة  ةللغة العامة المشتركة ، بين السارد والشخصيلغة  يمة ، تندس ضمن اعبر واعتراف الذات للذات ؛ 

يعجز الإنسان عن الجهر بأفكاره وهُومه مباا ة ، يلجاأ إلى هاذه  سيما عندما  (1) ."والصدة والاعتراف والبوح .. 

باوح بكال لانفه ، أن يامن خلال هذا الصراع المحتدم داخل  يتمكنالتقنية الإبداعية ، من نسيج اللغة الأدبية الخاصة ، ف

كشف لنا من خلال هذا ي " .. الأسرار ؛ بكل المعلومات .. دون رقابة أو خوف ... فهو الحوار الداخلي ؛ حديث بلا صوت

ويتوالى الحوار وتتداعي أفكار النفه  ويطفو  (2) . "العكهلشخصية ، في الشخصيات الأخرى ، والحوار ، عن وجهة نظر ا

جه على شاطئ الصراع الآخر شخصية الشاعر / الراوية / الشخصية ، و من تمثل الطرف الموا على السطح  ما يكشف عن

 وأهاض جناحيه وأقعده عن التحليق كنسر فخم نادر في سماء العزة والكبرياء !!            ، وهي هذه الغادة الحسناء التي أضواه حبها

ةً 8 ااان  الغاااادين  في الح ااايِّ غااااد 
 ( بين فسيااا مي

 

 ط ارن سي ان  الق 
با جااء ت بياريح  مي  م  الص 

 

إين  لي9   و 
ااااااااروغ  إيلى الواشااااااااين  فيي  ( ت 

 

   قاار  و 
ااي ة 

االِّ واشي اان ك  ااا ع   لأ  ذناااً بهي
 

ون  لأي ن ناااي10 أ هااالي حااااضري وت  و  اااد   ( ب 
 

   فاار هااا ق 
اان أ هلي  أ رى أ ن  داراً ل سااتي مي

 

ع  ااام11
إي  و 
اااواكي اااومي في ه  بااات  ق  حار   ( و 

 

  إي الخ مااار  و   المااااء  و 
ب اااكي اااولا ح  ااااي  ل   يئ

 ج

اان12 لم  ي ك  شاااة  و  ااك  مااا قااال  الو  ااإين ي   ( ف 
 

   فاار ااي د  الك  م  الإياامان  مااا ش 
اادي ااد يه  ق   ف 

 

ااااةو 13 ل  ذ   م 
ي
فاااااء في ب عااااضي الو  ياااات  و  ف   ( و 

 ج

 اااني لآ ااادر   ة  س  ت ها الغ   في الح ااايِّ شااايم 
 

ها14 زر
اااابا ي ساااات في

يعااااان  الصي ر  قااااورو و   ( و 
 جج

   ن  الم هاااار
ااااما أ ري  فثااااأرن أ حيانًااااا ك 

 ج

اان أ ناات  15 ااةو  ؟ ،( تسااائلني م  ليم  هااي  ع   و 
 

   ن كاار 
االى حاليااهي ااثلي ع 

تااىً مي اال بيف  ه   ؟و 
 

لاات  12 ق  ااا اله ااوى :( ف  شاااء  له  ااما شاااء ت و   ك 

 

  تيل ااكي اات أ يه  اام؟ ق  !! ؟ ،قال  ثاار  اام  ك  ه   ف 

 

                                                 

 ا سابق . 138،  137(  نظرية الرواية ص : 1)

 بيروت . –دت  –دار الثقافة  -د. محمد يوسف نجم. -  84القصة ، ص : (  فن 2)
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التي يعرف كيف  لشاعر أن يقدم لنا الشخصية عبر آلة التصوير ) الكاميرا( الإبداعيةالحوار يحاول الراوي / ا اهذ ففي     

، ه شادة الشاوة إليهاا كبرياءل ، ويذهذه الغادة الحسناء التي يغلبه هواها حاله مع  فيصور لنا  يتعامل معها ويديرها !! ،

فكأن دارهم ، جوده وأهله ما غابت برغم حضورهم فيصفها : بأعا ريح الصبا ، ، تسمع كلام الوشاة فيه ، أنه يذهل عن و

بنا  ثم يحاول أن يتجول فيه !!. قت كلام الوشاةالحياة ، صد   وهم كيانه وقيمته في؛ قومه  )اغتراب(!، حارب في هواهاقفر

 وأشقاه هواها :  ، بهاح ه  ت  ن  التي أع   ، ليعقد تلك المواجهة ) التقابل ( بينه وبين هذه المحبوبة ؛ آلية الوصف وعبربكاميرته 

ااااةو 13 ل  ذ   م 
ي
فاااااء في ب عااااضي الو  ياااات  و  ف   ( و 

 

   اااة ااادر   لآنيسي ت ها الغ   في الح ااايِّ شااايم 
 

اااا14 يعااااان  الصِّ ر  قااااورو و  هاب  ( و  زر
 ا ي ساااات في

 

  اااما ني فثاااأرن أ حيانًاااا ك   الم هااار   ياااأ ر 
 

اا( ت  15 اان أ ناات  ني ائل  س  ااةو ؟ ، ي م  ليم  هااي  ع   و 
 ج

 ااث تااىً مي اال بيف  ه   ن كاار  و 
االى حاليااهي  ؟لي ع 

 

ف لديها ، هو قتيل هواها تتنكر له وهو المعروهي ريعان الصبا ،  يستفزها فهو الوفي وهي الغادرة ، وهو وقور وهي          

مفعمة بفيض من المشاعر والأحاسيه والعواطف ،  "،  فعله !! كل هذه الأوصاف التي يحاول أن يسجلها وهي تستحقر

يارب  الشااعر هاذا الوصاف . وتفيض بعواطفهم المختلفة  ،ف كائنات حية تتفاعل مع مشاعر البشرحتى لكأن الأوصا

لدى  تأملبالنشاط البصري للشخصية أو الراوي ، ويبرز صيغة التفاعل النفسي لمشاهداتها  ، إذ الوصف قد ينتج عن وقفة 

،  الذي يزاوج بين الملامح الخارجية والملامح النفسية . ( 1) "المشهد الشعري  مشخصية ، تكشف عن مشاعرها وانطباعاتها أما

، ولهاا ل في صاورة أنموذجياة لامعاة وبراقاةسيما والراوي يحاول أن يقدم البط. فتحه بحرارة الحياة وعنفواعا وتدفقها 

كثير مان الأحاسايه إشعاعاتها المختلفة والمتعدةة ، فيتبدى للمتلقي هذا الألق البطولي الإنساني الذي تتداخل عبر ذاته ال

، وتتاوفر لهاا أحيانا أخرى ، مما يمنحها الصادة والمشاعر الصادقة ، التي يبرزها الضعف الإنساني حينا والتماسك القيمي

، التي تقدمها اطى مع دلالاته الجمالية الممتعةويتع، الخصائص الواقعية للشخصية الحية والحيوية على النحو الذي يقنع المتلقي 

 لية السردية الموظفة في تشكيل فضاء القصيدة الشعرية .تقنيات الآ
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 وارــــالح *

الأسلوب المروم في خلق التعددية عبر تقنية المقابلة والصراع ، وأدرمة المواقف ، فيستخدم لكشف  " الحوار هو: 

ا من ثم ا على كل المقابلات الأصوات إلى جانب كونه صورة تعبيرية لتطوير الحكي ، وتأزيم الموقف الدرامي ... وينسحب 

الكلامية بين طرفين أو أكثر، سواء تم ذلك بالتحاور المبا  ، أو بعملية السرد ) حوار كامن ( التي يشاخص مان خلالهاا 

 (1). "الراوي صراع البطلين أو الأبطال 

، لحياة والصدة في أركاعاامن خلال هذا التقابل ، وهذه التعددية التي بِلقها الحوار تتضح معالم الشخصية ، وبث  

يضفى على المواقف والأحداث المتصلة بالشخصيات  "كما يساعده على تقديم آرائه التي يدفع بها على ألسنة الشخصيات ، و

 "وتتضح  ، ، فيتولد لديه شعور بالاقتناع (2) "ا ، ويقطع السياة الممل ، ويزيد إحساس القار  بواقعية القصة أهُية وتركيزً 

فاالحوار في .  (3) "والطريقة التي تفكر بها ، ومدى وعيها بالقضية أو المأساة التي تشكل حياتها المتخيلة ، الشخصية طبيعة 

فيكشف عن أشخاصه وحركاتهم في إطار الحدث ، أو ، القصة يستهدف الكاتب عبر توظيفه بعض المرامي الفنية في قصته 

تحركا بالشخصية نحو الاكتمال من خلال مراحل  "الحوار  وعليه يصبح .الإيحاء بصدى هذا الحدث على الشخصيات نفسها 

التجربة التي تمر بها كلما أوغلت في العمل الفني ، بحيث نراها تكتمل كلما أوغلنا في القصة ، فتكون كل كلمة نقرأهاا في 

ي بل يتحتم على الكاتب اختيار لغتاه الحوار ثمرة الأبعاد الشخصية المختلفة على المستويين الفكري والفني ، ومن هنا ينبغ

التي يصنع منها هذا الحوار ، بحيث تكون دقيقة ووافية بالغرض وغنية بالإيحاء ، فاللغة هي الجسر الذي يصل بين التجربة ، 

ات وحه ووجدان المتلقين ، فتكون عبارته ذات ظلال موحية بما تعتلج به النفه  ،قادرة على تفجير الأحاسيه الكامنة في ذ

المتلقي ، بوصفها عنصًرا بنائياً مهما ، يقدم الفكرة في إطار يهيئ لقبولها ، والتفاعل معها ... فالعمل الفني الناضج هو الذي لا 

 ..(4)"تنفصل لغته عن مضمونه ) إذ كل منهما مؤثر في الآخر

، (قال وقلت وقلنا) لمقولات الحكائية التراث : والشاعر في توظيفه لهذه التقنية السردية في شعرنا القديم كان يستدعي ا         

رغبته في  ". ونزوعه إلى السردية يؤكد ..وهو بهذه التيمة يبتعد عن التجسيم الدرامي بمقدار ما يقترب من السرد القصصي 

                                                 
ها . 1412( ربيع الثاني  110ميكانيزمات الحوار )  مقال  ( للأستاذ حسن كاوز  ) باختصار وتصرف ( منشور في مجلة الحرس الوطني عدد ) (   1)

 السعودية .

 بيروت . –م 1922 –ثانية  –مطبعة المكتبة الأهلية   -محمد يوسف نجم  52في الأدب العربي الحديث ص :  القصة(   2)

 القاهرة . -م 1989 -د / طه وادي . الهيئة المصرية العامة للكتاب ) دراسات أدبية ( 47دراسات في نقد الرواية ص (   3)

 –م 1985 –ثانية  –الهيئة المصرية العامة للكتاب  –ت ا د / فؤاد زكريا  -يرم سولينتز ج 289النقد الفني : دراسة جمالية وفلسفية ص (   4)

 القاهرة .
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خاصة  برؤيةظي ليقدم رؤيته المتشابكة والمعقدة ومحاولة إعادة صياغة العالم المتش ؛الإخلاص للتجربة وحرصه على تجسيمها 

 . ( 1) " نابعة من ذات المبدع

 -كما يقول باختين  -حيث الخطاب الشعري يكفي ذاته بذاته ". الحوار الشعري بِتلف عن الحوار في القصة أو الرواية            

ويكاون ولا يفترض وجود ملفوظات الآخرين خارج حدوده .. ففي الشعر يتحقق الوعي الأدبي تحققا كاملا داخل لغته، 

، إنه يجد افات . إن لغة الشاعر هي لغته هوبدون قيود ولا مس محايثا لها بكليته ويعبر عن نفسه من خلالها مبا ة وتلقائيا

نفسه داخلها ، وبدون  يك يقاسمه إياها .. يستعملها وكأعا التعبير الخالص والتلقائي عن قصده .ز ملائمة تماما لمشروعه 

 .( 2) "الشعري 

 :نوعان : مباشر وغير مباشر رلحواوا**  

وهو الكلام غير المسموع الذي تعبر به الشخصية عن أفكارها الباطنية في غير ما وعي  :..  النوع الأول : الحوار النفسي* 

ا تام ، وهي أفكار لا نضع للتنظيم المنطقي لأعا سابقة على مرحل الوعي . والغرض منها الإيحاء بأن هذه الأفكار هي ذاته

، والثااني سم حتما بالسردية... الأول داخليخطاب مضمن داخل خطاب آخر، يت "، وهذا يدل على أن هناك :عند ورودها

د  حدثي أو سردي أو ن ع  : حديث فسي ، إلى الخطاب القصصي... فهوخارجي . ولكنهما يندمجان معًا اندماجًا تامًا؛ لإضافة ب 

لغة  يمة ، تندس ضمن اللغة العامة المشتركة ، بين السارد والشخصيات ، وتمثل النفه للنفه ، واعتراف الذات للذات . 

  (3) . "الحميمية والصدة والاعتراف والبوح 

فالحوار ا هنا ا قائم بين الإنسان ونفسه ، الشخصية تحدث نفسها ، فعندما يحتدم الصراع داخل الشخصية ، تجرد من  

نفسها ذاتًا أخرى ، تحدثها وتتصارع معها إذ لزم الأمر .. فالحوار بهذه الطاقات له خاصية فنية جيدة ، فعندما يعجز الإنسان 

يلجأ إلى هذه التقنية السردية ، من نسيج اللغة الأدبية الخاصة ، فتستطيع من خلال هذا عن الجهر بأفكاره وهُومه مبا ة ، 

 الصراع المحتدم داخل هذه النفه ، أن تبوح بكل الأسرار ؛ بكل المعلومات .. دون رقابة أو خوف أو حرج ... 

الحياة ، كما تتصورها هذه النفه ... وتقدم ومن ثم ، فالحوار الداخلي ؛ حديث بلا صوت تمور به النفه ... فتصور لنا       

 البطل،فتكشف لنا عن وجهة نظر  "التي غالباً ما تكون هي وجهة نظر المبدع نفسه  هي،الحلول للمشكلات من وجهة نظرها 

 (4) ."في الشخصيات الأخرى ، والعكه

                                                 
 بتصرف .   154( آليات السرد في الشعر العربي المعاصر ص:  1

 – م1987 – أولى – والتوزيع والنشر للدراسات الفكر دار – برادة محمد.  د: ت –ميخائيل باختين  -.بتصرف  58( الخطاب الروائي ص :  2

 . القاهرة

 ا سابق . 138،  137(  نظرية الرواية ص : 3)

 ا  بتصرف.  84(  فن القصة ، محمد يوسف نجم ص : 4)
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ستح  عبر تجربته المؤلمة ذاتا أخرى يبثها معاناته يباغتنا الراوي / الشاعر عبر مطلع قصيدته بهذا الحوار الداخلي والذي ي     

 وألمه من واقعه الأليم :

ااابر1 ت ك  الص  معي شااايم  ااا الاااد   
صيي  ( أ راك  ع 

 

   لا أ مااار ل ياااك  و  ااايو ع  اااوى ع  له 
 أ ماااا لي

 

ااااةو 2 وع  ي  ل 
ناااادي عي شااااتاةو و  اااالى أ نااااا م   ( ب 

 

  ر
ااااه  سري ااااذاع  ل  ااااثلي لا ي 

اااان  مي
كي ل   و 

 

ااد  اله ااوى( إيذا الل ياال  أ  3 ااطت  ي   ضااواني ب س 
 

   اابر
ااهي الكي لائيقي اان خ  معاااً مي لاات  د  أ ذل   و 

 

اااوانيحي4 اااين  ج   ( ت كااااد  ت لاااء  الناااار  ب 
 

   كااار
الفي ة  و  اااباب  تهاااا الص  اااي  أ ذك 

 إيذا هي
 

الم ااااوت  دون ااااه  5 صاااالي و  ل تااااي بيالو  لِّ ع   ( م 
 

   طااار ل  الق  ااالا ن اااز  ااات  ظ مفنااااً ف 
 إيذا مي

 

ظاااات  و  2
في ين نااااا( ح  ة  ب  د   الم ااااو 

ااااي عتي  ض 
 

   اذر  الع 
اكي  ل 

ي
فااء ن ب عاضي الو 

ن  مي أ حس   و 
 

متميز من وجوه عدة إذ يبدأ بفعل مضارع للدلالة على حيوية الفعل بدلالته  ":( 1)فهذا المطلع كما يقول أحد الباحثين 

وصبرا تتسم به تلك ،  ايًّ عصي  ازية ، ترصد دمعًال رؤية قلبية مجوهي ليست رؤية بصرية اعتيادية ، ب ، على الحال والاستقبال

الأبياات الأخارى مان مواصلة التفاعل ماع  الشيمة ، ثم يعقب ذلك بأسلوب استفهامي يشد المتلقي ويحفزه ويشوقه إلى

 وهذا ما يلح  من بعض ألفاظ هذا المطلاع ،، فضلا عن أن هذا المطلع يلقي ضوءا نافذا إلى جو القصيدة برمتها القصيدة

 ." النهي -الأمر -الهوى -الصبر –الدمع ؛ ومنها 

فهذه المقدمة التي تكتنز بمشاعر وأحاسيه متناقضة ، وتتمثل عبر التقنية الحوارية ذاتا الصراع ؛ البطل والذات المقابلة       

بيبته بتستر  ويجالي ،فيرسم صورة بالغة يجسد من خلالها انفعالاته ، فعكست حالته الشعوربة، حيث يظهر شوقه ولوعته لح

 خصائصه الإنسانية التي تتمثل في إبائه وتماسكه وكبريائه ، فيتشكل طرفي الحديث : على هذا النحو :

 الأول : البطل المقدام الأمير الحر .

 الثاني : الأمير الأسير المحب ، المضنى بنار الشوة .

بطلا انشطرت نفسه نصفين : نصف المحب ، ونصف الأساير  يقدم لنا الراوي / الشاعر من الوهلة الأولى ،، من هنا      

انقساما لأثر المعنى العاطفي ، يتجسد  "الذي أمضه الشوة ومزة أوصال نفسه . وعليه فالشاعر  في الأبيات السابقة يعاني 

هاذا الضاعف  بين الاعتراف بالضعف الذي يمثله )إحساس الشوة ، البكاء ، العذاب ، اللوعة ، الاشتياة ( ، وبين نفي

                                                 
 للباحث : م م ستار عبد الله جاسم . سابق . 155هيكل  القصيدةي في رومياتي أبي فراس الحمداني ص : (  1
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الذي يمثله   ) عصي المع ، الصبر ، مثلي لا يذاع له سر( !! . وهذا التقابل بين حالة الضاعف وحالاة القاوة ، يناتج معنًاى 

 مضاعفا ، وينتج عنه انقساما لذت الشاعر إلى ذاتين :

الألم والادموع ، ويحااول أن  وهي تمثل ذات الإنسان الضعيف والمحب الولهان ، الذي يعي  معالذات الفردية :   *       

يرتاح من ألمه بالبكاء ، وهو يتأثر بالهوى فيضعفه الشوة والحنين فيتأوه ويبكي ، ويعبر بسهولة عن مشاعره ، فيعتبر الدمع 

والبكاء وسيلتي الضعيف للتعبير عن الأحداث المتعبة والمهلكة ، ويكون بكاؤه في الليل ، حيث الأرة يحمل التعب الجسدي 

نفسي ، وتنعكه ظلمته على نفه الشاعر فتجعلها في كفبة وحزن ، وهذا ما يعكه البعاد الإنسااني الاذي تكاون فياه وال

 تصرفات الشاعر تعبيًرا عن عواطفه المختلفة ، فتعكه نفسيته الحزينة التي تطفو من أعماقه لتوحي بالحزن الكظيم واللوعة .

، والقوة ، ولاشيء يضعف من عزيمته المحارب الذي عليه أن يتميز بالجلد وتمثل ذات الفارس الذات الاجتماعية :*      

، ، فبكاؤه لن يكون كبكاء الآخرين وبأسه ، وهو يواجه أي نوع من المخاطر والصعوبات ، ولا يمكن لحب امرأة أن يضعفه

لذا نجده يكتم حزناه وياتحلى  بل هو بكاء داخلي في القلب والضمير ، فهو بِشى من اعمار دموعه ، فيشمت فيه أعداؤه ،

 .( 1) "بالجلد والصبر ، وهذا ما يعكه البعد الاجتماعي 

اة ، فالأبيات الخمسة الأولى تسفر ن  ع  وانشطار قائم في ذاته الم  ، وزع نفسه بيات عبر الحوار الداخلي للبطل تكشف عن تفالأ      

آخر على ، وعلى القوة  ، والتي تتمثل في دالين : أحدهُا يها الحوار الكامن التي يجل،ة في نفه البطل لغتها عن تلك الثنائية القار  

 لكل منهما معجمه اللغوي الذي يشكل هويته الفنية : ؛الضعف  

 فدال القوة : يترجم عنه في النص ] عصي الدمع / شيمتك الصبر / مثلي لا يذاع له سر / من خلائقه الكبر [ .  "   

ي يترجم عنه كذلك في النص :] أنا مشتاة / عندي لوعة / إذا الليل أضواني بسطت يد الهاوى / ودال الضعف : والذ    

 .(2)"أذللت دمعا / تكاد تلء النار بين جوانحي / الموت دونه [ 

لدرجة  بعث الحيوية في النص وأمدته بطاقات الإبداع ، فالجدال القائم في داخل نفه البطل والمتأججتتلك الثنائية هي التي      

موجعة يسعى الرواي عبره لأن يقنعنا بما يراه ) الرؤية( ، يريد أن يقدم رؤية جديدة ليقنعنا بها فنتعاطف معه أو ننحاز لرؤيته 

التجربة الإبداعية ، يتلقاها الفنان بوجدانه ، ويقدمها كاملة كما صاغها للمتلقي ، فتثير  "، فالمتلقي  يك للمبدع في تشكيل 

 .( 3) "اثلة كتلك التي أحدثتها في المنشئ قبل التعبير عنها فيه حالة مم

                                                 
)بحث ماجستير ( مقدم من : عمي لينده في جامعة مولود معمري  - 35مع لأبي فراس ص : ( سيمياء العواطف في قصيدة أراك عصي الد  1

 . الجزائر.  وآدابها العربية اللغة قسم– الإنسانية والعلوم الآداب كلية–وزو  -تيزي

 . 37،  32( سيمياء العواطف في قصيدة أراك عصي الدمع لأبي فراس . ص  2

 مصر. – م1988 – أولى – الأمانة مطبعة –.د. عبد اللاه محمود حسن محروس 123ص : ( التجربة الشعرية عند المتلقي 3
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ية المتلاحقة التي تتبادلها شخصيات دتلك الجمل السر "وهو  :: ما يسمى بالحوار المباشرر   الرايالو (    خرالنوع الآ*   

الحياة ، أو غير ذلك مما القصة ، في موقف من المواقف ، أو حول قضية من القضايا التي تواجه الشخصيات ... أو في أمور 

 .(1) " تنهض به القصة من قضايا ومواقف ، أو أحداث ، أو موضوعات

فالحوارا إذن ا قائم بين شخصين أو أكثر ، يتوزع بينهما الصراع ، وتتلاحق من خلالهما الأحداث ، وتتدافع وتتعقد .. كل       

وعلاقاته بالآخرين من الشخصيات أو البطل الذي تتفرع  قف،المواأو  الأحداث،منهم يسهم في إنتاجه بمقدار تفاعله مع 

 كما في هذا المقطع :عنه الأحداث والمواقف أو تعود إليه . 

اااةو 15 ليم  هاااي  ع  ااان أ نااات  و   ( تساااائلني م 
 ج

   ن كاار 
االى حاليااهي ااثلي ع 

تااىً مي اال بيف  ه   و 
 

ااا اله ااوى12 شاااء  له  ااما شاااء ت و  لاات  ك  ق   ( ف 
 ج

 ااات أ يه  ااا  قال 
تيل اااكي ثااار  ق  ااام  ك  ه   م ف 

 جج

ن تاااي17 ت ع   لم  ت 
ااائتي اااو شي اااا ل  لااات  له  ق   ( ف 

 

   ااابر  بي خ 
كي ناااد  عي نئاااي و  لم  ت ساااأ لي ع   و 

 جج

نا18 هر  ب عااد  ااد أ زرى بيااك  الااد  ق  اات ل  قال   ( ف 
 

 هر اال أ نااتي لا الااد  عاااذ  الله ي ب  لاات  م  ق   ف 
 ج

ساال كو 19  م 
ااولاكي مااا كااان  ليلأ حاازاني ل   ( و 

 

   سرااإيلى الق اان  اله ااوى ليلاابيلى جي
كي  لاابي ل 

 ج

بين المحبوبة الغادة الفاتنة التي تجاهل اسمها تماما في عموم القصيدة في هذا المقطع يدير الراوي حوارا بين البطل ) الشاعر و 

رمز إلى ابان بالرغم من أن جلها موقوف على الصراع الناشب بينهما ولعل هذا ما يرشح أعا لم تكن حبيبة حقيقية ، بل هي ت

 عمه الذي تنكر لها ولم يسارع لفدائه ولعل في ذكر ما يرشح هذا الزعم من قوله :

ااامِّ إين اااه   بن اااة  الع 
نكيريناااي ياااا اي ااالا ت   ف 

 

 اا الح     الب اادو  و 
رتيااهي اان أ نك  ف  م  ي عااري

 لي
 ج

نكياااار ااااير  م  ن نااااي غ 
نكيرينااااي إي لا ت   و 

 ج

 ل  ال ايسااات نزي  الأ قااادام  و 
ااتي ل  اااإيذا ز   ن صر 

 ج

ويشيا ، ) تسائلني / قالت / قلت ( يسهم في تعرية كلا الشخصين  فالحوار بوصفه تقنية سردية يحاول عبر أدواته المبا ة

 ،وكأعا لم تعرفه، المتهمة إياه بكل نقيصة ، لمتأبية عليه ا ،رة ، المتجاهلة نكي بسماتهم وخصائصهم الإنسانية والحضارية ؛ فهي الم  

صبابة والمعاناة!! من قبل !!. بالرغم من كل آثار الحب التي رسمت على جسده كل أمارت الوجد والشوة واله معدن أو نبر

أنفة وكبرياء ، لم ينه أن يتفاخر ويشمخ  ، وهو البطل وبرغم كل هذا الصد،  وتتعالى عليه، في دلها ودلالها  إلا إعا تتمادى

ولايه ، الإزراء والتهافت الوهن إليها هاير به ، عازيا كل هذا ا من الإقرادًّ  يجد ب  ولم، ما تجابهه به آثار وإن كان باديا عليه 

                                                 

( 15أ .د/ عبد اللطيف محمد الحديدي ا بحث منشور بحولية كلية اللغة العربية بالمنصورة العدد) 18( عضوية الحوار في العمل القصصي ص : 1)

 م ا مصر .1992/ الجزء الثاني ا 
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ويقدم نفسه  ،وتركت له الفضاء كي يحلق هو ، صمت تماماتهنا وهي  .الدهر الذي تتعلل به !!  وراح يلقي باللائمة عليها

  :الممتلئة فخرا وجاها وبطولة 

ساا19  م 
ااولاكي مااا كااان  ليلأ حاازاني ل   ل كو ( و 

 ج

 سراا اان  اله ااوى ليلاابيلى جي
كي لاابي ل   إيلى الق 

 

اااةو 20 هج  الج ااادِّ م   و 
اااين  اله ااازلي اااك  ب 

لي ته   ( و 
 ج

   ا اله جاار به  ااذ  ااداها الب ااين  ع  ذا مااا ع 
 إي

 جج

اااق  21 اااز  ب عااادي ليعاشي
نااات  أ ن لا عي أ يق   ( ف 

 ج

 ااافر ليقااات  بياااهي صي ئاااا ع 
ااادي ممي أ ن  ي   و 

 ج

ل باااات  أ مااااري لا22 ق  اااااةً ( و    أ رى ليي  راح 
 

   اااح  بيي  اله جاااار ني أ ل  ااالا   إيذا الهااامر أ س 
 

هاااا23 كمي ح   و 
مااااني كااامي الز  ااادت  إيلى ح  ع   ( ف 

 ج

   ااذر ليي  الع   و 
اازى بيااهي نب  لا تج  ااا الااذ   له 

 جج

بي ااااةً 24 يثاااااء  ظ  ااااأ نيئ أ نااااادي دون  م   ( ك 
 

   عر ل هاااا الاااذ  ل   ظ ميااااء  ج 
ف  ااالى      ع 

 ج

اااال  25 ف  ااااا ( تج   أ ع  اااادن و ك  اااام  ت   حيناااااً ث 
 ج

 اا ه  الح     ااز   أ عج 
نااادي ط االًا بيااالوادي  ت 

 جج

،  اطبا إياها صراحة مناديا بفصرته التاي تصرامها ،  ها ترد بما يروي ظمأه ، ويشفي لعاعته ويعود مستجديا صوتها عل      

 ها تستجيب :عل  فل ،تجاهلهه وتتعنت في وما يشهد به الأعداء قبل الأصدقاء ، وهي تنكر ، وبكل ما تعرفه عنه

مِّ إين ه   بن ة  الع 
الح      ف لا ت نكيريني يا اي  الب دو  و 

رتيهي ن أ نك  ف  م  ي عري
 لي

نكير ير  م  ن ني غ 
لا ت نكيريني إي ل  الن صر    و  ايست نزي  الأ قدام  و 

ل تي  إيذا ز 

، ما يدفعه لأن يقدم نفسه مرة أخرى بعيدا عن اللوم مبالغة في الإنكار !!جدوىها / حوارها لكن دون ثفي حدي ىفيتماد      

 ربما صرفاها عنه ، فيذكرها ببطولاته وخصائصه النفسية ؛ إقدامه ونبله وسموه عن الدنايا وقيمه وتح ه : العتاب اللذينو

تيب اااااااة  28 ااااااالِّ ك  ك 
ارو لي إينيئ لج  ااااااارئ  (  و 

 

 ااااا ا ياااال  بهي  أ ن لا بِ 
ة  د  ااااو  ع  اااام   لن صر 

 

اااااااة  29 وف  ااااااالِّ    الو بيك  ن ااااااازئ إينيئ ل   ( و 
 

   اااازر ااااا الن ظ اااار  الش 
الهي زئ ثاااايرو إيلى ن   ك 

 

نااا30 الق  رت ااوي الباايض  و  تئااى ت  ااأ  ح  أ ظم   ( ف 
 

 اا الن سر  ئب  و 
تئااى ي شااب ع  الااذي ب  ح  أ سااغ   و 

 

ة  31 لا أ صااابيح  الح اااي  الخ لاااوف  بيغاااار   ( و 

 

  أتياااهي لا الج اااي   ماااا لم  ت    الن اااذر   و 
ااابليي  ق 

 

ااااااة  32 نيع   لم  ن  فنااااااي م 
ب  دار  يااااااا ر   ( و 

 

 جاار الف  دى أ نااا و  ل يهااا بيااالر  ل عاات  ع   ط 
 

ل كت اااه  33 تئاااى م  د دت  الخ يااال  ح  ااايد ر  ح   ( و 
 

   الخ مااار اااع  و 
اقي تناااي البر  د  ر  ااازيمًا و   ه 
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قيت هاااا34 ب ةي الأ ذياااالي ن حاااوي ل 
سااااحي  ( و 

 

   اام ه  هااا ج  لق  ل اام ي  اار   ف  ع  لا و   و 
ي
 الليقاااء

 

ل اااه  35 ه  الج اااي   ك  اااا ماااا حاااز  ب اات  له  ه   ( و 
 

   اااتر
ابهي ااا سي  ثو 

اااف لأي لم  ي كش  حاات  و  ر   و 
 

نااااى32 لا راح  ي طغينااااي بيأ ثوابيااااهي الغي  ( و 
 

   قاار مي الف  اار  ااني الك  ثنينااي ع  لا بااات  ي   و 
 

ه  37 فاااور   أ بغاااي و 
تي بيالماااالي ماااا حااااج   ( و 

  

 فياا فر  إيذا لم  أ  اار  الااو  ف  اارف ف االا و   ر عي
 

غى38 ادى الاو   ل 
ازل  حبي بيع  ما ص  ت  و 

 ( أ سري
 

 ! مااار  اااه  غ  بر لا ر  هااارو و  ٌ م  ااار  لا ف   و 
 

االى ايمااري   39 ضاااء  ع  اام  الق  اان إيذا ح 
كي ل   ( و 

 

   لا ب حااار  و 
قياااهي ااارح ي  اااه  ب  ل ااايه  ل   ف 

 

دى40  الااار 
ااارار  أ وي

ااايحابي: الفي قاااال  أ ص   ( و 
 

   لاات ق  اارر  ف  ااا م   ؛ أ حلاهُ 
ااا أ مااراني  : هُ 

 

عيب نااااي41 ااااا لا ي 
كين نااااي أ ملاااا لمي ل   ( و 

 

   سر
ااا الأ  هُ  ير  يني خ  اان أ ماار 

سااب ك  مي ح   و 
 جج

دى42 ة  بياااالر  ااالام  قولاااون  لي بيعااات  الس   ( ي 
 جج

 ااا سر  ني خ  الله ي ماااا ناااال  لااات  أ ماااا و  ق   ف 
 ج

ةً 43 نِّاااي  الم اااوت  سااااع  ت جاااالم ع  ااال ي  ه   ( و 
 جج

  اا؟ ئ ال ر سر  و 
نِّااي  الأ  ااالم ع   إيذا مااا تج 

 ج

ه  44 كاار 
ااك  ذي االا ل  اااختر  مااا ع  ااو  الم ااوت  ف   ( ه 

 جج

   كر ييي  الااذِّ نسااان  ماااح   الإي
ااتي م  ل اام ي   ف 

 جج

ااااة  45 ل  ذ  دى بيم  فااااعي الاااار  ااااير  في د  لا خ   ( و 
 ج

   مااارو  ع 
تيهي اااوء  ومًاااا بيس  د هاااا ي  اااما ر   ك 

 ج

لئااااا42 نئاااااون  أ ن خ  م  إين اااااما( ي  ياااااابي و 
 وا ثي

 ج

   ااار م     هي
ااان ديماااائي ياااابو مي

ااالي   ثي  ع 
 

ة  ن صااال ه  47 م  اناااد   فااايهي
ااايف  م  س 

قاااائي  ( و 
 ج

   اادر ط اام  الص  م  ح  مااح  فاايهي أ عقاااب  ر   و 
 ج

الذين قد ، بين المحار نظرائه بين ، ويبرز تفردههذا الألق البطولي الذي يحاول الشاعر أن يضفيه على ذاته ، يعزز ذاتيته  "     

)       ، مذكرا محبوبتاه و (1)"ا في حين يترفع هو عنها في سبيل مغانم أكثر سموًّ ، فعله في سبيل المغانم المادية عكه يفعلون 

إذ جاء على غير ؛ مفارقة مهمة في الكشف عن الذات الشاعر  صنعه وتجاهله بأخلاة الفرسان . لقد المجتمع( الذي تنكر ل

شف عن أخلاة الشاعر ونفسيته ، وقيمه السامية ، فإذا كان يعامل أعداءه بهذا النبل والعفاف فلا شاك أناه المتوقع ، ليك

 . !!متها الغدريعاذلته فاتنة الحي التي ش حتى معسيكون أكثر نبلا مع قومه وبني جلدته !! و

                                                 
 مجلة في منشور(   بحث) –بتصرف . د . أمل محمد نصير ود. إبراهيم حسن الربايعة  8ميات أبي فراس الحمداني ص: ( الذات والآخر في رو 1

 . السعودية العربية المملكة –جامعة القصيم  -م  2014/ أكتوبر  ها1432 المحرم( 8) المجلد( 1) العدد – والإنسانية العربية العلوم
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نساني ، والنبل الرفيع إلى الأفق الإنسااني وهنا يدلف من الخطاب الفردي عن نفسه المترعة بكل هذا السمو والرقي الإ      

، ة الاستعلائية في الأفق الإنساني ) المجتمع / القوم / الأهل / العشايرة ( معة  التي تشكل النبرفتطفو الأنا الجا ، الجمعي

ف متاى لا يعر، خلف جدران سجن مظلم ، ولو كان حبيه قيده الذي تطرحه التجربة الإنسانية في حياة الفارس الأمير 

سيغادره محلقا في آفاة الشجاعة والإقدام،  فإذا ما ادلهم الخطب وانطفأ بريق المجد عندها سيلبي النداء ولا يتخلف كعادته 

   مع من يدعوه  من قومه :

م48 ه  ااادر اااد  جي اااومي إيذا ج  ني ق  ر  اااي ذك   ( س 
 

   اااد  الب ااادر فت ق   ي 
ي
يل اااةي الظ لاااماء في الل   و 

 ج

ااا49 شاات  ف 
ااإين عي فون ااه  ( ف  عري ااذي ي   لط عن  ال 

 ج

   اقر ر  الش  ام  الض  البايض  و  ناا و  لك  الق 
تي  و 

 

يِّااااتو 50 ااااد  م  نسااااان  لاب  الإي ااااتر ف  إين م   ( و 
 

   ماار ااح  الع  س  نف 
اي ااام  و   الأ يئ

ااتي إين طال   و 
 

دت  ايكت فاوا بياهي 51 اد  ايري ماا س  اد  غ  و س  ل   ( و 
 

 ا اق  الص  ف  او ن  ابر  ل 
ما كاان  ي غلاو التي  فر  و 

 ج

نا52 نااااد  اااا   عي سر و  ن حاااان  أ ناااااسو لا ت   ( و 
 ج

   ااابر  الق 
ااادر  دون  العاااالم ين  أ وي ناااا الص   ل 

 ج

اااانا53 ينااااا في الم عااااالي ن فوس  ل  ااااون  ع   ( ته 
 جج

   هااا الم هاار
غلي ط ااب  الح سااناء  لم  ي  اان خ  م   و 

 

االا54 أ عاالى ذ وي الع  نيا و  نااي الااد  اازر ب   ( أ ع 
 

 ااوة  ا اان ف  م  م  أ كاار  لا ف خاار  و  ابي و   لااتر 
 

فلا قبل  ، حيث تبدو ذات الشاعر هنا مالكة لزمامها ، ومدركة لإمكاناتها البطولية حيث لا يسد غيره مسده !! ومن ثم        

بالحكم التي أوردها  وانتثرت في المقطع الأخير  ، وكأنه  تجاهلوه !! ولذلك يوعز إليهم  لهم بالاستغناء عنه مهما ظنوا ذلك أو

، وكأنه يدعوهم إلى تعقل الأمر وعدم الانسياة خلف الوشاة   !ه بالإغفال والتجاهلواج  يستنفد كل طاقات الاستدعاء وي  

لا عن جبن أو ، فلا يليق بأمير مثله في النبل والإخلاص والشجاعة أن يظل هكذا أسيرا عند أعدائه  ، والاعتصام بالحكمة، 

 .!ا حم فليه لمثله الشجاع بر يقيه ولا بحر!إذقضى ، فخور ولكن قضاء الله الذي 

توظيفهاا أو   -على امتداد خارطة الإبداع الزمانية والجغرافية  -وعليه يصبح الحوار بوصفه تقنية سردية  يتاح للشاعر        

الغنائية والترهل بعيدا التوسل بها في التعبير عن تجربته الإبداعية ، وتحقيق رغبته في بناء نصي بعيدا عن التسطيح والمبا ة و

عن أحادية الصوت لكشف مواقف متنوعة ورؤى  تلفة ، وعلى الرغم من أن الحوار تكنيك مسرحي ، فإنه بِلق مسااحة 

سردية تتشكل عبر أصوات سردية متحاورة في الوقت الذي بِلص الحوار البنية النصية الشعرية من أفق ممتد ذي تواصال 

متوتر ، وتتماهى مع الإنساني الذي يتسم بالاشتباك والحركة والتواصل والتداخل مع الآخر، هاد  إلى أفق متعرج ، حركي 

والصخب والتوتر والاكتشاف ، وقراءة العالم في ظل تجلد خاص لذوات الحركة ، ويبقى النص الحواري وثيقة وجود عميق 
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ساطعا ..ومن هنا ، كان ازدواج الدراما بالشعر مزدحم بالأسئلة والحوار مع الذات والآخر حتى يبقى حضور الذات مضيئا 

   . (1) "أشد تكافؤًا وأكثر عونا على تحقيق جوهر كل منه في وحدة تبرز خواطرها الوظيفية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 . القاهرة – م1980:  اتوبر –فيما نقله عن الدكتور صلاح فضل  في مجلة فصول المصرية   152 المعاصر ص: ( آليات السرد في الشعر العربي 1
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 الوصف *

ه الخطاب الذي يسم كل ما هو موجود ، فيعطيه تميزه الخاص وتفرده داخل نسق الموجودات المشابهة ل ": الوصف هو         

د ، من منظور المشااهد البعياد ، فيصاف ماا يارى ، مان خالال ( 1) "أو المختلفة عنه  اهي ش              .  يقدم عبره المبدع توصيفًا للم 

يقدم القاص من خلالهما ملامح الشخصية التي تلعب أدوار الأحداث في القصة  (الزمن الماف)، وصيغة  (الضمير الغائب)

  (2) ."جرد الوصف ، بل تساعد الحدث على النمو ، وهي في الواقع جزء من هذا الحدث فالأوصاف ...لا تصاغ لم".

فالوصف ، بوصفه أداة فنية لها حضورها الفاعل في بناء الحدث / الشخصيات، فتغدو واضحة الملامح الجسدية من  

فعند تقديم الشخصية ، نجد الوصف منظور السارد في لغة دقيقة ومحددة وسريعة ، وملتحمة عبر خيوط النسيج الأخرى .. 

فكل مقطع  "بدلالاته الخاصة وقيمه الجمالية ، يكشف عن ملامحها الخارجية ودخائلها النفسية ، ويشير إلى مزاجها وطباعها .. 

قه ا من مقاطع الوصف بِدم بناء الشخصية أو الحدث ، وله أثره المبا  أو غير المبا  في تطورهُا ، وهكذا تلتحم ا عن طري

كل العناصر المكونة للتركيبة القصصية ، فتكتمل الوحدة العضوية للعمل ، وتصبح الأجزاء المختلفة مرايا يعكه بعضها 

بعضا ؛ لتقديم الصورة المجسدة . كما يؤدي الوصف ما يمكن تسميته بالوظيفة الإيهامية ، خاصة عندما يقف عند التفاصيل 

ة ، إذ يدخل العالم الخارجي بتفاصيله الصغيرة في عالم القصة التخييلي ، ويشعر القار  الصغيرة داخل الإطار الإبداعي للقص

 . "(3)أنه يعي  في عالم الواقع ، لا عالم الخيال ، وبِلق انطباعاً بالحقيقة ، أو تأثيًرا مباً ا بالواقع 

ات تلك اللغة الجديدة التي تجمع بين الخارج ومن ثم ، يمثل الوصف في الإبداع القصصي عنصرا مهما ؛ لأنه مفجر لطاق      

والداخل ، ومثير للانفعالات والأحاسيه المختزنة في ذهن المتلقي ، ومعماق للحادث ، وباعاث عالى التأمال ومكثاف 

 .(4)للجوانب الشعرية،التي لا ينبغي أن بِلو منها أي عمل روائي أو قصصي

ااامِّ إين اااه  22 بن اااة  الع 
نكيريناااي ياااا اي ااالا ت   ( ف 

 

 اا الح      الب اادو  و 
رتيااهي اان أ نك  ف  م  ي عااري

 لي
 ج

نكياااار  27 ااااير  م  ن نااااي غ 
نكيرينااااي إي لا ت   ( و 

 جج

 ااا ل  الن صر  ايسااات نزي  الأ قااادام  و 
اااتي ل   إيذا ز 

 ج

تيب ااااااااة  28 اااااااالِّ ك  ك 
ارو لي إينيئ لج  اااااااارئ  (  و 

 ج

 اااا ااااا الن صر  ياااال  بهي  أ ن لا بِ 
ة  د  ااااو  ع   م 

 ج

اااااااا29 الو بيك  ن اااااااازئ إينيئ ل  ااااااااة  ( و  وف   لِّ   
 

   اااازر ااااا الن ظ اااار  الش 
الهي زئ ثاااايرو إيلى ن   ك 

 

                                                 
 – م2009 – أولى –الدار العربية للعلوم )نا ون ( مع منشورات المختلف  _عبد اللطيف محفوظ   13( وظيفة الوصف في الرواية ص :  1

 . الجزائر/  بيروت

 م ا مصر .1982، د / رشاد رشدي  ا المكتب المصري الحديث ا خامسة ا  110ة ص  : (  فن القصة القصير2

 مصر . –م 1984 –، د / سيزا قاسم سيزا .الهيئة المصرية العامة للكتاب  82( بناء الرواية دراسة في ثلاثية نجيب محفوظ . ص 3

 ا مصر . 1999( ا 91لقصور الثقافة ا كتابات نقدية  عدد)د / حامد أبو أ د ا الهيئة العامة  288( مسيرة الرواية في مصر ص 4
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نااا30 الق  رت ااوي الباايض  و  تئااى ت  ااأ  ح  أ ظم   ( ف 
 

 اا الن سر  ئب  و 
تئااى ي شااب ع  الااذي ب  ح  أ سااغ   و 

 

ة  31 لا أ صاااابيح  الح ااااي  الخ لااااوف  بيغااااار   ( و 
 

   الن اااذر  
ااابليي أتياااهي ق  لا الج اااي   ماااا لم  ت   و 

 

ب  د32 يااااااا ر  ااااااة  ( و  نيع   لم  ن  فنااااااي م 
 ار 

 

 جاار الف  دى أ نااا و  ل يهااا بيااالر  ل عاات  ع   ط 
 

ل كت ااااه  33 تئااااى م  د دت  الخ ياااال  ح  اااايد ر  ح   ( و 
 

   الخ ماااار ااااع  و 
اقي تنااااي البر  د  ر  اااازيمًا و   ه 

 

قيت هااااا34 ب ةي الأ ذيااااالي ن حااااوي ل 
ساااااحي  ( و 

 

   ااار ع  لا و   و 
ي
ااام  الليقااااء ه  هاااا ج  لق  ل ااام ي   ف 

 

ب ااات  35 ه  ل اااه   ( و  ه  الج اااي   ك  اااا ماااا حااااز   له 
 

   اااتر
ابهي اااا سي  ثو 

اااف لأي لم  ي كش  حااات  و  ر   و 
 

ناااااى32 لا راح  ي طغيناااااي بيأ ثوابياااااهي الغي  ( و 
 

   قاار مي الف  اار  ااني الك  ثنينااي ع  لا بااات  ي   و 
 

ه  37 فاااور   أ بغاااي و 
تي بيالماااالي ماااا حااااج   ( و 

  

   فر ااار  الاااو  ف  ااالا و  ااارف ف   إيذا لم  أ فيااار عي
 

غى( 38 اادى الااو   ل 
اازل  ااحبي بيع  مااا ص  ت  و 

 أ سري
 

 ! ماااار  ااااه  غ  بر لا ر  هاااارو و  ٌ م  اااار  لا ف   و 
 

ااالى ايماااري   39 ضااااء  ع  ااام  الق  ااان إيذا ح 
كي ل   ( و 

 

   لا ب حاااار  و 
قيااااهي اااارح ي  ااااه  ب  ل اااايه  ل   ف 

 

دى40  الااار 
ااارار  أ وي

ااايحابي: الفي قاااال  أ ص   ( و 
 

  اارر ااا م   ؛ أ حلاهُ 
ااا أ مااراني لاات  : هُ  ق   ف 

 

عيب ناااااي41 اااااا لا ي 
كين ناااااي أ ملااااا لمي ل   ( و 

 

   سر
اااا الأ  هُ  ير  يني خ  ااان أ مااار 

ساااب ك  مي ح   و 
 

دى42 ة  بياااالر  ااالام  قولاااون  لي بيعااات  الس   ( ي 
 

 ااا سر  ني خ  الله ي ماااا ناااال  لااات  أ ماااا و  ق   ف 
 

خلية ، فيتداخل الجسماني في الإنساني  والدا الخارجيةفي هذا المقطع الشعري يقدم الشاعر / الراوي بطل حكايته عبر أبعاده        

عبر تقنية تبادل الضمائر ) المتكلم والغائب وتداخل منجزاتها الشعرية في النص كما تتداخل وتتدافع وفق الدفقات الشعرية / 

 عدم الإنكار  علىمن البطل لإلحاح تأكيد حال ال ، أدوات النهيب المسبوقة ةلمضارعأفعال المل مع أفعال االشعورية المتداولة 

للمرأة التي بين الشخصية في الواقع وبين ما يطمح إليه الشاعر / الراوي من الأنموذج المقنع ، فيصنع تماهيا من نوع ما !، 

 . تتهمه إلى أبعد مدى !! 

ويريها من نفسه ما يقدم الشاعر / البطل نفسه للائمته مستجديا عبر النداء ) يا ابنة العم ( ،  والطلب) فلا تنكريني( ،        

تعلمه وتتنكر له ! فيعلن أنه :  الفتى المعروف للبدو والح   وأنه يواجه إنكارها وتجاهلها بتكرار ؛) فالا تنكريناي / ولا 

أخذ يسرد هذه الخصاائص  قتنع بدعواهثم لما لم ت وصيغ المبالغة . ،تنكريني (   وتوالي المؤكدات ؛ إن واللام واسمية الجملة 

      : غير منكر إذا زلت الأقدام واساتنزل النصرا ، وإني لجارار ليواجه إنكارها الممعن ، وتجاهلها المريب  ة للشخصية البطولي

في كل ميدان مهما كان غير مأمون  البوائق ، ترتوي سيوفه العطشى  )قائد( لكل كتيبة من عادته النصر ، وإني لنزال ) مقدام (
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ن نسور الحي وسباعه يشبعن ، وهن لا يشبعن إلا إذا كثر اللحم وتعدد القتلى في ميدان الحرب بدماء الضحايا الأعداء ، كما أ

ولا   فهو ظمئ  ما لم ترتو البيض والقنا ) بالجمع( وهو مسغب ) جائع( مالم تشبع الذئاب والنسور من لحوم قتلاه الكثر !! !!

 فيشرة عليها الردى هو الفجر !! منعة الحصون ، وتحصن الدور ةباغتتدفعه شجاعته لم يباغت عدوه دون إنذاره ، وكثرا ما

الف جر )               ...........................      دى أ نا و  ل يها بيالر   !!ط ل عت  ع 

وت حيث بِلع الشاعر على هذه الصور الفنية من خياله ما يهبها الروعة والجمال حيث يفيد الفعل طلعت بأنه خرج عليها بالم 

يشرة مع إطلالته مع البطل  وه حيث الفجر مظنة الأمل والأمن والتفاؤل ، فإذا، رقة الفنية اهو الفجر سواء ، فتتجلى المف

 أو منيع مهما بلاغ في تحصانه بالموت الذي لا مفر منه حيث يستغرة كوعم فيمتد ظله على بساط الحياة فلا مفر لمتحصن أو

 طمأنته منعته !!

نه عف ونبيل حتى مع المهزومين من أعدائه ، ففي الوقت الذي يملك وفرسانه ميدان المعركة ولا يستطيع رده عنه كما أ         

أحد ترده البراقع والخ مر!!فإذا ما انكشف ستر عدوه وواجهنه ذوات البراقع ولابسات الخمر ) النساء ( ارتد وفرسانه عنهن 

. حتى ولو كانت من نساء أعدائه!!في ثقافته العربية وتقاليده الإسلامية  وصيتهاص!! ولعل في ذلك إكراما للمرأة واحتراما لخ

ويبالغ في احترامه إياها ) ساحبة الأذيال ( ، فيلقاها بود واحترام ، بل ويهبها كل ما حازه الجي  من متاع وأسرى وغيره من 

مبالغاة في ولعل هذا ما ألجاأه إلى التعباير بالكناياة الغنائم والأسلاب . دون أن يقربها أحد يهتك سترها أو يجرح عفافها . 

وكأن رغبته في تلك الصيانة، وهذه الحماية  "الصيانة وإيغالا في الستر  اية لعرض المرأة وصونا لكرمتها ، وصيانة لعفافها ، 

 .(1)"ولا يكشفهقد انتقلت إلى أسلوبه ، ففثر أن بِتار للتعبير عنهن هذا الأسلوب الكنائي ، الذي يغطي المعنى 

ثم يقدم الدليل على نبله وكرمه وإيثاره وقيمه الإنسانية والحضارية التي تتميز بها شخصيه عبر أوصافه المتعددة : لا يطغيه    

الغنى ، ولا يثنيه عن الكرم الفقر ، وليه هناك حاجة لوفرة المال طالما أن عرضه موفور مصان . ومهما بلغ غنى الإنسان فلا 

  .طالما أن عرضه غير موفور  قيمة له

غى38 ادى الاو   ل 
ازل  حبي بيع  ما ص  ت  و 

 ( أ سري
 

 ! مااار  اااه  غ  بر لا ر  هااارو و  ٌ م  ااار  لا ف   و 
 

االى ايمااري   39 ضاااء  ع  اام  الق  اان إيذا ح 
كي ل   ( و 

 

   لا ب حااار  و 
قياااهي ااارح ي  اااه  ب  ل ااايه  ل   ف 

 ج

دى40  الااار 
ااارار  أ وي

ااايحابي: الفي قاااال  أ ص   ( و 
 

   لاات ق  اارر ف  ااا م   ؛ أ حلاهُ 
ااا أ مااراني  : هُ 

 

عيب نااااي41 ااااا لا ي 
كين نااااي أ ملاااا لمي ل   ( و 

 

   سر
ااا الأ  هُ  ير  يني خ  اان أ ماار 

سااب ك  مي ح   و 
 

دى42 ة  بياااالر  ااالام  قولاااون  لي بيعااات  الس   ( ي 
 ج

 ااا سر  ني خ  الله ي ماااا ناااال  لااات  أ ماااا و  ق   ف 
 

                                                 
 . سابق .122( عناصر الإبداع في رائية أبي فراس ص:  1
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! يجيب في هذا المقطع عن سؤال كامنقع في الأسر. وكأنه يوأخلاة  وإقدام ءمن شجاعة وكبريا تتحلى به نفسهوبرغم ما     

 إذا كان الأمر كذلك فلم أسرت ؟!!

التي قد يواجهنا طغياعا في مثل هذه المواقف ، إلا أن ، الأنا الزاعقة السقوط في الأنوية ؛ ولعل البطل / الشاعر يحترز من      

ر  رزانته واتزانه 
ب !! .  عن أصحابه الجنود وعن فرسه ثم عن نفسه ، ىيحتمان عليه أن يدفع الفي بوصفه الفارس المغوار المجر 

لكنه قضاء الله . ولا مفر من القضاء مهما توفرت أسباب النصر . ولعل الطباة ) بر يقيه ولا بحر ( أبرز استغراة القضاء 

عيب . ونفسه تأبى العيب وتنفر الملنجاة !! فهو فالأسر ليه عيبا ولن يكون بديله الفرار الذي قد يوفر له اللمقضى عليه . 

ه وأنفته لن ينالهما الأسر بقدر ما كان سيجلبه الفرار من فيه برغم سوئه السلامة !! فكبرياؤ، ولذا كان الخير في الأسر. ف منه

  .نا وفيه نجاته !!من أشار عليه من أصحابه) أصيحابي ( بالفرار ، الذي كان ممك شأن المهانة والصغار !! ولذلك استصغر

في ، عبر القصيدة الشعرية ؛ البطل/ الشاعر / الراوي رد الديه القدرة على تقديم السبوصفه تقنية سردية كان  فالوصف      

إذ لا يوجد عمل إبداعي تعرف الحكاية طريقه يأتي خاليا من الوصف .. سيما في الشعر الذي  "حركته الدائبة في فلك الخيالي 

  .( 1) "زلة الروح للجسد .. على اعتبار أن اللغة طبيعتها وصفية هو منه بمن

جات نفسه ونبضات قلبه يسجل في صدة خل "ولعل هذا ما استطاع أن يكشف عن أن شاعرنا ؛ أبا فراس الحمداني راح  

لماوت ، واضاطرابات ائرة في  وجدانه ، ونزعاته المتباينة بين جوانحه : عواطف الإقدام على مواضع الحتف واوعواطفه الم

الخوف من الموت واللوذ بالفرار ... إنه مشهد صادة ولوحة حية تكشف في دقة اختيارات أبي فراس وخصائصاه النفساية 

 .(  2) "وملامحه الخارجية التي تؤهله للشجاعة والإقدام  اللتين لا تعرفان الخور أو التردد 

الذي يحيل  (ضمير)الإما عن طريق في الخطاب الشعري  البطل ( ) صيةالشخ ": الوصف يقدم يمكننا القول بأن  لذا       

 .، ويصبح كل منهما دالا على الآخر..الذي تؤديه  (الدور)         فحين تظهر الضمائر تظهر الشخصية ، وإما عن طريق، إليها

الدالة على معنى معين في إطار ، يقدم صورة توضيحية تفسيرية عبر وظيفته الرمزية ؛ يكون الوصف موظفا لذاته ، ثم من و

، إلى جانب وظيفته الجمالية ،  حيث تنهض اللغة في الوصف بوظائفها الجمالية  التي يتلاشى معها كل شيء خارج  الحكيسياة 

 .( 3) "حدود هذه اللغة الوصفية 

مع الوحدات الأخرى التي بارع  والقصيدة الشعرية التي بين أيدينا  يكاد يشكل كل بيت فيها وحدة وصفية متشابكة       

يدنو بالقصيدة إلى آفاة السردية )القصة(  المترعة بالأبعاد النفسية والاجتماعية  الشاعر / الراوي في تشكيلها على النحو الذي

التي يتشابك ويلتحم بعضها آخذا برقاب بعض ؛ ليسهم في تشكيل فضاء القصيدة على نحو يبرز  والجسمانية لشخصية البطل ،

                                                 
 بتصرف . 134(  آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  ص : 1

 سابق ..  125( عناصر الإبداع في رائية أبي فراس ص :  2

 .  مواطن  تلفة بتصرف . 132،  135،  87:  ( آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  ص 3
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سيما في عصر التماس الحضاري مع الثقافات الوافدة على المجتمع ، تماس الشاعر العربي القديم مع تقنيات القص بدرجة ما 

اللغوي فحسب ، بل   ية ساكنا لذاته ، فيؤدي إلى نشر الزخرففي القصيدة الشعر فلم يكن الوصف "العربي والإسلامي .

ضورها الفاعل ، سيما في سردية الشعر التي تتحقق في ظل وعي جمالي يطرحه من إنه يفتح المجال فسيحا لكي تمارس اللغة ح

للبوح ، ما كان  باستلاب حالته ويفتح أفقايملك ناصية المجاز ، حيث لا يترك الوصف مساحة للثرثرة والترهل ، بل يقوم 

ي تقدمها من جهة ، وبينها وبين الذاكرة  ليتحقق بعيدا عن هذه الخاصية ، فذات الراوي تدخل جدلا بينها وبين شخصيتها  الت

 ( .1) "والمستقبل ) المرافقة ( من جهة أخرى والرؤيا / الماف ) من الخلف (

تلك كانت أهم التقنيات السردية التي يوظف النص الشعري في بناء تجربته ، فيضيف إلى آليات صناعة الشعر إمكانات       

،  ، ويرصد دلالات عبر رحلة تشييده لفضائها الإبداعي . نجح الشاعر في صاياغتهاجديدة تسهم في إبرازا جمال التجربة 

، فأضاف إلى حيوية التجربة في صياغتها الشعرية ، عنفوان الصياغة السردية على النحو الذي واستثمار طاقات الجمال فيها 

 يسهم في إبراز جماليات جديدة يكتشفها النقد في رحلة التلقي .

 

 

 

 

 

                                                 
. بتصرف . والقاص يمارس العملية الإبداعية عبر ثلاث رؤى  تلفة هي الرؤية من الخلف  137( آليات السرد في الشعر العربي المعاصر  ص : 1

 . 31: القاص والممارسة الإبداعية ص :  فصل   -والروية المرافقة والرؤية من الخارج . راجع كتابنا : اللغة وتقنيات البناء القصصي 
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 مةالخات

.                            ( تسليما كثايرا صلى الله عليه وآله وصحبه وسلم)محمد سيدنا الحمد لله والصلاة والسلام على رسول الله النبي الأمي       

  وبعا ،

 الأسير أبو فقصيدة )الرائية ( تعد درة في واسطة عقد الإبداع الشعري في فن الروميات ، الذي عرف به الشاعر الأمير       

فراس الحمداني ، في تاريخ الإبداع الشعري العربي؛ لتميزها ، وخصوبة شعريتها ، واكتنازها بطاقات ومقومات فنية جمالية 

متعددة . حيث يوظف في صوغ تجربتها آليات )تقنيات ( إبداعية جديدة ، تمثل تطورا في الإبداع الشعري العربي في حيناه ، 

ب أنظارنا نحو إمكانات جديدة ، تكشفت لدينا نحن البا حثين أماراتها من جراء التفاعل الثقافي في حركة النقد ، والذي صو 

تمدنا بطاقات  فنية جمالية ، تسعى في إثراء التجربة الشعرية العربية ، وتفض بكارتها في هذا النسق الفني ، الذي تولد عن 

ة ، فأنتج جنسا من القصائد الشعرية ، تتعالق وتشكل بنيانه آليات  نثرية           عملية التفاعل أو التلاقح بين فنون الأدب المختلف

) بنى سردية( تتفاعل مع بنياته وآلياته الشعرية المتعارف عليها . وهذا ما حاولت دراستي هذه التعامل معه عبر قصيدة ) 

ل النقدي استطعت أن أضع يدي على بعض التقنيات الرائية / أراك عصي الدمع ( لأبي فراس الحمداني ، وعبر عملية التحلي

أو الآليات السردية التي وظفها الشاعر في بناء تجربته الشعرية . ومن ثم ، توصلت لعدة أفكار )نتائج( يمكن أن نبلورها فيما 

 يلي :

ر لها . فالقصة وإن لم إن الذائقة العربية وإن كانت تطرب للقصيدة الشعرية إلا أعا لم تجافي الفنون النثرية أو تتنك (1

تقف ندا للشعر في البيئة العربية قبل العصر الحديث  ربما لظروف حياتية ، إلا أن تقنيات بنائها السردي ، وآليات 

تشكيل فضائها كانت حاضرة في بناء القصيدة. فأبو فراس وأمثاله وعوا توظيف تقنيات السرد في قصائدهم من 

 قديم.

دة والتي برزت أو تجلت عبر متن القصيدة الشعرية ، أسهمت في إثراء الوعي الفني لبناء إضافة آليات السرد المتعد (2

القصيدة وإغنائها بفليات جمالية تسهم في بلورة الرؤية وصلابة البنيان ، كما أن آليات السرد  وحضورها وتفاعلها في 

 وحرصا على تجسيدها.النص تؤكد الميل النفسي للإنسان إلى الحكي والسرد ، وإخلاصه لتجربته 

انفتاح الشاعر العربي الواعي بمقومات الإبداع السردي على الفنون الأخرى ، وتوظيف تقنياتها بِلق علاقة تقوم  (3

 على التساؤل والمحاورة ، فيكتسب النص الشعري أبعادا جديدة في موقف مبدعه من الحياة ورؤيته تجاه الواقع .

دة الشعرية  ، وتفاعلها مع البنيات الشعرية يؤكد عالى العلاقاة القائماة في إن حضور التقنيات السردية في القصي (4

 الوعي النقدي بين الفنون المختلفة ، نتاج هذا التفاعل ، إثراء جمالي وبنائي ، يشكل هوية شعرية جديدة للقصيدة .

الرؤية النقدية  ، ستجد  متن القصيدة الشعرية العربية مكتنز بالإمكانات والطاقات الإبداعية التي كلما تطورت (5

 حتما تماهيا بدرجة ما مع معطياتها الجمالية والإبداعية .
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آمل أن تحقق الدراسة هدفها ، وأن تفتح عيوننا على تراثنا الشعري الزاخر بالإمكانات والطاقات الإبداعية والجمالية ، 

نحو يحفا  لاه وجاوده ، ويبلاور هويتاه وأن نحسن التعامل مع تراثنا بالصورة التي تشكل وجدان شباب أمتنا على 

 الحضارية وحضوره الإنساني المميز في المجتمع .

 أسأل الله التوفيق والسداد وأن يفتح بيننا وبين قومنا بالحق ، إنه ولي ذلك والقادر عليه . آمين .    
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 المصـــادر والمراجــــع

 القرآن الكريم جل من أنزله .**( 

 .القاهرة – م2002 – أولى – العربية الحضارة مركز – هلال الناصر عبد. د –سرد في الشعر العربي المعاصرآليات ال (1

 . أ . م . فورستر ا ترجمة : كمال عياد ا دار الكرنك ا مصر -أركان القصة   (2

 القاهرة-( 79كتابات نقدية  عدد) -  -الهيئة العامة لقصور الثقافة  –د. مصطفى الضبع  –استراتيجية المكان  (3

 القاهرة – م1984 – للكتاب العامة المصرية الهيئة–بناء الرواية : دراسة في ثلاثية نجيب محفوظ ، د / سيزا قاسم سيزا  (4

. 

 . القاهرة – دت –د / عبد الفتاح عثمان ا مكتبة الشباب  -بناء الرواية    (5

 .مصر – م1988 – أولى – الأمانة مطبعة – د. عبد اللاه محمود حسن محروس -( التجربة الشعرية عند المتلقي2

 – الإبراهيمي البشير محمد جامعة منشورات من(  بحث)   –سواعدية عائشة   -(  تجليات السرد في الشعر العربي القديم 7

 .. الجزائر – دت –لغات ) قسم اللغة والأدب العربي وال الآداب كلية

 . مصر  -(  المترجم للشعر إليكترونية)  الندوة مجلة  –: فاروة شوشة ( جابر عصفور وزمن الرواية ) مقال ( للشاعر 8

 – م1987 – أولى – والتوزيع والنشر للدراسات الفكر دار – برادة محمد.  د: ت –ميخائيل باختين  -( الخطاب الروائي 9

 . القاهرة

 القاهرة . -م 1989 -اسات أدبية (( دراسات في نقد الرواية / طه وادي . الهيئة المصرية العامة للكتاب ) در10

سامي الدهان ا المطبعة الكاثوليكية عن طبعة المعهاد الإفرنسيا  د. عني بجمعه ونشره :  -( ديوان أبي فراس الحمداني 11

 بيروت . -م  1945/ 44ا  بدمشق ) مجموعة النصوص الشرقية ( 

 في منشور(   بحث) –د نصير ود. إبراهيم حسن الربايعة د . أمل محم -( الذات والآخر في روميات أبي فراس الحمداني 12

 المملكة –جامعة القصيم  -م  2014 أكتوبر/  ها1432 المحرم( 8) المجلد(1) العدد – والإنسانية العربية العلوم مجلة

 ية السعودية .العرب

ي لينده في جامعة مولود ( سيمياء العواطف في قصيدة أراك عصي الدمع لأبي فراس )بحث ماجستير ( مقدم من عم13

 . الجزائر.  وآدابها العربية اللغة قسم – الإنسانية والعلوم الآداب كلية–وزو  -معمري تيزي

للتأليف والنشر ا  -ا الدار المصرية  123د / مصطفي فهمي ) المكتبة الثقافية ( عدد  -( الشخصية في سوائها وانحرافها 14

 مصر.
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 ا د / طه وادي ا مركز الشرة الأوس  ا د ت ا القاهرة.-لمعاصرة ( صورة المرأة في الرواية ا12

أ .د/ عبد اللطيف محمد الحديدي ا بحث منشور بحولية كلية اللغة العربية بالمنصورة  -( عضوية الحوار في العمل القصصي 17    

 م ا مصر .1992( / الجزء الثاني ا 15العدد)

(  14287)  العدد –منشور في جريدة الشرة الأوس   -. د. حسن النعمي   ( العلاقة بين الشعر والسرد  ) مقال (18

 .  السعودية العربية المملكة – م2018/  يناير/  9/  ها1439 الثاني ربيع 22:  الثلاثاء

 .  م1988 أولى – الأماناة مطبعاة –د. محمد عارف محمود حسين  -( عناصر الإبداع الفني في رائية أبي فراس الحمداني19

 . مصر

 . بيروت – دت – الثقافة دار – نجم يوسف محمد. د –( فن القصة 20

 م ا مصر .1982د / رشاد رشدي  ا المكتب المصري الحديث ا خامسة ا  -( فن القصة القصيرة 21   

 . لبنان – م1982 – ثانية – اللبناني الكتاب دار –إيليا الحاوي  -( في النقد والأدب22

 – المعرفة عالم – والآداب للفنون الوطني المجله – مرتاض الملك عبد. د –ية: بحث في تقنيات السرد  ( في نظرية الروا23

 .  الكويت – م1998 –( 240) العدد

ماع: دار  بالاشاتراك – م1922 – ثانية –المكتبة الأهلية  0( القصة في الأدب العربي الحديث .د . ممحمد يوسف نجم 24

 . بيروت -م1922 – ثالثة –الثقافة 

 القاهرة . –دت  –دار المعارف  –تحقيق لجنة من باحثي دار المعارف  –( لسان العرب ) معجم( ابن منظور 25

 –مطابع جامعة أم القرى ) مركز بحوث اللغة العربية وآدابها (   -د. كمال سعد محمد  -( اللغة وتقنيات البناء القصصي 22

 .  المكرمة مكة -  ها1430 – أولى

 بغداد . -م982-دار الشئون الثقافية  –مدخل إلى نظرية القصة . د . سمير المرزوقي بالاشتراك  (27

 ا مصر . 1999( ا 91كتابات نقدية  عدد) ا الثقافة لقصور العامة الهيئة ا أ د أبو حامد. د –( مسيرة الرواية في مصر 28

 - أولى –ة لبنان )نا ون ( بالاشتراك مع دار النهار للنشر مكتب  -د. لطيف زيتون -(  معجم  مصطلحات نقد الرواية  29

 . بيروت  - م2002

 القاهرة . –دت  –نسخة مصورة  -الدكتور. إبراهيم أنيه وآخرين ( المعجم الوسي  ) معجم( . من إعداد30

 بيروت . – م1985- أولى –دار الجيل  –حنا الفاخوري  -( الموجز في الأدب العربي وتاربِه 31
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ربياع الثااني   -( 110عادد )  -منشور في مجلة الحرس الوطني  -( ميكانيزمات الحوار )  مقال  ( للأستاذ حسن كاوز32

 السعودية .  -ها 1412

 – ثانية – للكتاب العامة المصرية الهيئة – زكريا فؤاد/  د: ت –جيرم سولينتز  -( النقد الفني : دراسة جمالية وفلسفية 33

 . القاهرة – م1985

مجلة القادسية للعلوم الإنسانية   -) بحث ( م م : ستار عبد الله جاسم  - روميات أبي فراس الحمداني( هيكل القصيدة في 34

 الآداب / جامعة الكوفة . العراة . كلية ل.  م2008:  السنة(  4) العدد( 11) المجلد –

 أولى – المختلف منشورات مع(  نا ون) للعلوم لعربيةا الدار _عبد اللطيف محفوظ   -( ( وظيفة الوصف في الرواية 35

 . الجزائر/  بيروت – م2009 –
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 ة ــــــيرة ذاتيــــــس

 البيانات الشخصـية :* 

 الاساااااام : كماااال ساعد محمااد خليفة . 

                                                                                                  محل المياااالاد  : أسااااااااااايوط .  القوصي ة    

 ها .    11/2/1382م.الموافق :  1922/ 8/11تاريخ المياالاد   :     

 سيوط .كلية اللغة العربية بأ_م 1982 "جيد  "بتقدير  *الإجازة العالية في اللغة العربية ) ش / العامة ( 

 م .1992في عام  . "جيد جدا "بتقدير  " (الأدب والنقد )  اللغة العربية  ) الماجستير في * التخاااصص       

الأزهار جامعة  "من كلية اللغة العربية   "الأدب والنقد  "( في اللغة العربية ؛ فيالدكتوراه*   درجة العالمية )      

 م . 1992ف الأولى في عام :  مرتبة الشر " فرع أسيوط ، بتقدير "

 م  .30/2/2004* )أستاذً مساعدً (  منذ  )

 ها  .27/2/1422م/ 2001/ 9/ 15*  أستاذ مساعد في جامعة أم القرى من )

 . جامعة الأزهر . * رئيه قسم الأدب والنقد في كلية البنات الإسلامية بأسيوط

 المؤلفات والبحوث  :*                            

 م .1992نجيب الكيلاناي أديبااا بحث التخصص  ) الماجستير( سنة   – 1

 (الادكتوراهبحاث العالمياة ) "الشخصية الإسلامية في الرواية المصرية الحديثة وقيمتها في العمل الفناي  -2

 م. 1992

عدد رقم "لعالمية ، نشر رابطة الأدب الإسلامي ا "الشخصية الإسلامية في الرواية المصرية : تحليل ونقد   - 3

 ( .دار العبيكان ا الرياض ا المملكة العربية السعودية .27)

ه /  1430جامعة أم القرى في المملكة العربية السعودية  "اللغة وتقنيات البناء القصصي .مطبوعات   __ 4

 .  مكة المكرمة

 حركة البطل في الرواية الإسلامية : دراسة نقدية . - 5

  0 "نجيب الكيلاني": قراءة نقدية في رواية النداء الخاااالد لا اية المصريةاليهودي في الرو -2

 المرأة في القصة المصرية الحديثة :دراسة نقدية تحليلية في ضوء التصور الإسلامي . -7
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 مصادر الإبداع وآليات التشكيل في شعر حاف  إبراهيم الاجتماعي. -8

 . طبعات في دائارة الثقافاة بالشاارقة ، "دراسة فنياة"ج التمرد الباحث عن الحقيقة: معاناة الواقع ووه -9

 م  / الإمارات العربية المتحدة .2018(  فبراير  150ووزعت هدية مع مجلة )الرافد( عدد) 

 دراسات في أوزان الشعر العربي وموسيقاه )دراسة تحليلية ( . -10

 . والإبداع النظرية في مقاربات:  الإسلامي الأدب– 11

 دراسات تحليلية لقصائد شعرية : دراسة جمالية في نصوص من الأدب الأندلسي . -12

 دراسات في تاريخ الأدب الأندلسي . -13

 الأدب والإبداع : مقاربات نقدية  . -14

 أولية الشعر الجاهلي : مقاربة نقدية في حركية إبداع التجربة . -15

 .                      الروائي الإبداع عبر حضارية مواجهة:  والآخر الأنا – 12

الدراسات الإسلامية / إسلام  "الأدب الإسلامي : إشكالية المصطلح . دراسة منشورة دوليا في مجلة  _ 17

 آباد باكستان / باكستان .

 ( في مقالات من وحي القلم للرافعي : مقاربة روائية في بناء الشخصية : تحليل ونقد . النبي ) _ 18

 تشكيل إلى الرؤيا قراءة تحليلية في شعر على طلب .من ال _ 19

 تجليات السرد في القصيدة الشعرية : دراسة تحليلية في رائية أبي فراس الحمداني .  -20

 

 


