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السردية في مقالة)ذات النطاقين( لمشيخ محمود محمد شاكر رؤية البِنية 
 .فنية

 محمد محمد محمد بدران 
زىر، جميورية جامعة الأ  المنصورة، ،المغة العربية، كمية الأدب والنقدقسم 

 .مصر العربية
 Muhammadbadran959.el@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني:  

 ممخص: ال
عناصر البنية السردية في مقالة) ذات النطاقيف ( عني ىذا البحث بدراسة 

لمشيخ محمود شاكر ػ رحمو الله ػ في ضوء النقد الأدبي الحديث, وسعيًا نحو 
بموغ ىذه الغاية, كاف مف الضروري الكشؼ أولًا عما قد يكتنؼ العنواف مف 
غموض, وقد تكفؿ التمييد بيذه الميمة مف خلاؿ أربع نقاط: الأولي, 

مفيوـ السرد في المغة وفي ميداف النقد. والثانية: عرضت فييا وضحت فييا 
لمفيوـ المقاؿ, والاختلاؼ القائـ فيو, وأنواعو. والثالثة: ناقشت فييا طبيعة 
العلاقة بيف المقاؿ والسرد. أما الرابعة: فكانت ترجمةً موجزةً لحياة الشيخ ػ 

لأوؿ: وقد كاف ميدانًا تلا التمييدَ المبحثُ ا, رحمو الله ػ ومسيرتو العممية
لعرض أحداث المقالة, وأنواعيا, والحبكة الفنية التي قُدمت مف خلاليا, بما 

يميو المبحث , تشتمؿ عميو مف البداية, ووسائؿ التشويؽ, والتدافع, والنياية
الثاني: وتحدثت فيو عف الشخصيات الرئيسة والثانوية في المقالة, وعف 

يا, وكيؼ تـ بناء أبعادىا الجسمية, الطريقة التي قُدّمت مف خلال
ثـ المبحث الثالث: وخصصتو لمراوي أو السارد, , والاجتماعية, والعقدية

فتحدثت عف مفيومو, وأنواعو, ووظائفو في العمؿ السردي, وما تجمى مف 
ثـ المبحث الرابع: وتحدثت فيو عف لغة , ىذه العناصر في مطاوي المقالة
التي ظيرت في المقالة, مف) إخبارية, السرد ومستوياتيا المتنوعة 

ثـ المبحث الخامس: واشتمؿ , وتصويرية, وتعبيرية, ومرجعية, وتسجيمية(
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عمى دراسة الزماف والمكاف في المقالة, فتحدثت عف أبرز الظواىر الزمانية 
في المقالة, وعف علاقة المكاف بسائر عناصر العمؿ السردي لا سيما 

المنيج الفني الذي يعنى بالكشؼ عف ومنيج البحث ىو , الشخصيات
الجوانب الجمالية والخصائص الفنية, وتحميميا في ضوء ما قرره النقد 

 الحديث مف قيـ فنيةٍ يجب مراعاتيا في الأعماؿ السردية.
 .المقاؿ, محمود شاكر ,البنية, السردية, السردالكممات المفتاحيَّة: 

 
  



 

 

 

 421 

The narrative structure in the article (Dhaat al-

Nataqayn) by Sheikh Mahmoud Muhammad Shaker, 

an artistic vision. 

Mohamed Mohamed Mohamed Badran 
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Arabic Language, Mansoura, Al-Azhar University, 

Arab Republic of Egypt. 

Email: Muhammadbadran959.el@azhar.edu.eg 

Abstract: 

This research was concerned with studying the elements 

of the narrative structure in the article (Dhaat al-

Nataqayn) by Sheikh Mahmoud Shaker - may God have 

mercy on him - in the light of modern literary criticism, 

and in pursuit of this end, it was necessary to reveal first 

the ambiguity that may surround the title, and the 

preamble ensured With this mission through four points: 

The first, in which the concept of narration in language 

and in the field of criticism was clarified. The second: I 

presented the concept of the article, the difference in it, 

and its types. The third: I discussed the nature of the 

relationship between the article and the narrative. As for 

the fourth: It was a brief translation of the life of the 

Sheikh - may God have mercy on him - and his scientific 

career. The preface was followed by the first topic: It was 

a field for presenting the events of the article, its types, 

and the artistic plot through which it was presented, 

including what it includes from the beginning, means of 

suspense, scramble, and the end, followed by The second 

topic: I talked about the main and secondary characters in 

the article, and the method through which it was 

presented, and how its physical, social, and religious 

dimensions were built, then the third topic: I allocated it 

to the narrator or narrator, and I talked about its concept, 

types, and functions in narrative work, and what These 
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elements were manifested in the article’s notes, then the 

fourth topic: I talked about the language of narration and 

its various levels that appeared in the article, from 

(informational, pictorial, expressive, referential, and 

documentary), then the fifth topic: It included a study of 

time and place in the article, so I spoke On the most 

prominent temporal phenomena in the article, and on the 

relationship of place with other elements of the narrative 

work, especially the characters, and the research method 

is the artistic method, which is concerned with revealing 

the aesthetic aspects and artistic characteristics, and 

analyzing them in the light of the artistic values decided 

by modern criticism that must be taken into account in the 

article. for narrative work. 

Keywords: Structure, Narration, Narration, Article, 

Mahmoud Shaker. 
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 الرحيمبسم الله الرحمن 
 مقدمة

الحمد لله رب العالميف, والصلاة والسلاـ عمى أشرؼ المرسميف, سيدنا 
 محمد, وعمى آلو وأصحابو أجمعيف, ومف تبعيـ بإحسافٍ إلى يوـ الديف.

 ثم أما بعد
حظي فف المقاؿ بالعديػد مػف الأبحػاث والدراسػات التػي عنيػت بتحديػد  

عمى الرغـ مف نجاحيا في مفيومو وأنواعو وخصائصو الموضوعية والفنية, و 
ذلؾ إلى حد بعيد, فإنيا لـ تستطع أف تقدـ ما يمكف تسميتو بالمفيوـ الجامع 

 المانع, الذي يجمع كافة عناصره وخصائصو, ويمنع مف التباسو بغيره. 
ومف ثػـ انفػتا البػاب أمػاـ تػدفؽ العناصػر الفنيػة الخاصػة بػينواع أدبيػة 

فػػي النيايػػة إلػػى أف اتخػػذ المقػػاؿُ أخػػرإ إلػػى فػػف المقػػاؿ, حتػػى وصػػؿ الأمػػر 
 صورة القالب الخاص ببعض ىذه الأنواع.

وكانػػت الفنػػوف السػػردية لا سػػيما القصػػيرة عمػػى رأس ىػػذه الأنػػواع التػػي 
تمكنت مف غزو المقاؿ؛ نظػرًا لوجػود العديػد مػف عوامػؿ التقػارب بينيمػا, مػف 

ويػػة حيػػث الحجػػـ, ومػػف حيػػث السػػيولة والوضػػوح, ومػػف حيػػث التمقائيػػة والعف
المغويػػػػة... ومػػػػف ىنػػػػا ظيػػػػرت الكثيػػػػر مػػػػف المقػػػػالات التػػػػي شػػػػكمت العناصػػػػر 
السردية لُحمتيا وسَداىا, يرفدىا ثمةٌ مػف عبػاقرة الكتػاب خػلاؿ القػرف العشػريف 

 بيكممو.
وكػػػاف مػػػف ىػػػؤلاء العبػػػاقرة الأسػػػتاذ الأكبػػػر محمػػػود محمػػػد شػػػاكر, عمػػػـ 

و المكتبة العربيػة أعلاـ التحقيؽ في العصر الحديث والمعاصر, الذي تديف ل
والإسػػلامية بقػػراءة ونشػػر وتحقيػػؽ إضػػبارةٍ مػػف أميػػات الكتػػب التػػي كػػاف ليػػا 
الفضػػػػؿ فػػػػي إعػػػػادة الحيػػػػاة إلػػػػى تراثنػػػػا المجيػػػػد, ناىيػػػػؾ عمػػػػا أفرزتػػػػو قريحتػػػػو 
الأصػػػمعية مػػػف كتػػػب ومقػػػالات تناولػػػت مختمػػػؼ القضػػػايا الأدبيػػػة, والدينيػػػة, 

 والعممية, والقومية...
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لمشػػػيخ محمػػػود شػػػاكر رحمػػػو الله إحػػػدإ  (ٔ)يفوتعػػػد مقالػػػة ذات النطػػػاق
المقػػالات التػػي تجمػػت فييػػا عبقريتػػو الأدبيػػة, وممكتػػو المغويػػة, وثقافتػػو العمميػػة 
والدينيػػة, واعتػػزازه وتػػيثره بالسػػيرة العطػػرة لمصػػحابية الجميمػػة أسػػماء بنػػت أبػػي 

, التػػي واجيػػت موقفػًػا عصػػيبًا, لػػو واجيػػو عُتػُػؿ  مػػف الرجػػاؿ بكػػر الصػػديؽ
جزعًا, واستُطير خوفًا وىمعًا, ولكنيػا كانػت ولا تػزاؿ مضػرب الأمثػاؿ لارفضّ 

 في قوة الإيماف, وعزة المؤمف, وعدـ تضعضعو أماـ النوائب.
إضػػػافةً إلػػػى ذلػػػؾ, فالمقالػػػة دليػػػؿٌ واضػػػاٌ عمػػػى المرونػػػة النوعيػػػة التػػػي 
يتمتع بيػا فػف المقػاؿ, فقػد ازور  عػف شػكمو المعيػود, وظيػر فػي ثػوب سػردي 

و شػيف المػاء الػذي يتخػذ عمػى كػؿ حػاؿ شػيف الإنػاء الػذي يصػب قشػيب, شػين
 فيو.

 وقد دفعني إلى اختيار ىذا الموضوع أمورٌ عدة، أبرزىا:
ػ ثراء الفنوف الحكائية بالعناصر السردية التي تحتاج إلى ميػارة وبراعػة فػي ٔ

 بنائيا, وفي مراعاة العلاقات الدقيقة والمتشابكة بينيا.
قديػػة بتوجيػػو المزيػػد مػػف الاىتمػػاـ نحػػو المقػػالات السػػردية ػػػ إغػػراء الأقػػلاـ النٕ

 اىتماميا بغيرىا مف أنواع المقاؿ.
حاطتو بيسرار العربية التي تجمت  ٖ ػ فحولة الشيخ محمود شاكر رحمو الله وا 

حكػػاـ  كػػؿ التجمػػي فيمػػا تمتعػػت بػػو لغتػػو فػػي مقالتػػو مػػف رصػػانة العبػػارة, وا 
 الديباجة.الأسموب, وجزالة الألفاظ, وفخامة 

ػ محاولة الوقوؼ عمى الخصوصية التػي تظيػر بيػا العناصػر الحكائيػة فػي ٗ
 المقالات السردية. 

                                                 

( المقالة موجودة في: جميرة مقالات الأستاذ محمػود محمػد شاكرػػ جمعيػا وقرأىػا وقػدّـ ٔ)
. ٘ٗػػػٓٗبالقػػاىرة ػ بػػدوف تػػاريخ ػ ص ليا/د/عػػادؿ سػػميماف جمػػاؿ ػ مكتبػػة الخػػانجي

وسوؼ أكتفي بذكر مصدر المقالة ىنا عف الإشارة إليو طواؿ صفحات البحػث تجنبًػا 
 للإطالة دوف حاجة.
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وقػػد اقتضػػت طبيعػػة المحتػػوإ العممػػي لمدراسػػة أف تنقسػػـ, إلػػى خمسػػة 
مباحث, يسبقيا مقدمة وتمييد, ويردفيا خاتمػة, ثػـ ثبػت لممصػادر والمراجػع, 

 وآخر لممحتويات.
ىميػػة الموضػػوع, وأسػػباب اختيػػاره, وخطتػػو, تحػػدثت فػػي المقدمػػة عػػف أ
 ومنيجو, والدراسات السابقة عميو.

واشػػتمؿ التمييػػد عمػػى أربػػع نقػػاط: الأولػػي, وضػػحت فييػػا مفيػػوـ السػػرد 
فػػػػػي المغػػػػػة وفػػػػػي ميػػػػػداف النقػػػػػد. والثانيػػػػػة : عرضػػػػػت فييػػػػػا لمفيػػػػػوـ المقػػػػػاؿ, 

بػػػيف  والاخػػػتلاؼ القػػػائـ فيػػػو, وأنواعػػػو. والثالثػػػة: ناقشػػػت فييػػػا طبيعػػػة العلاقػػػة
المقػاؿ والسػرد. أمػا الرابعػة: فكانػت ترجمػةً مػوجزةً لحيػاة الشػيخ ػ رحمػو الله ػ 

 ومسيرتو العممية.
تػػلا التمييػػػدَ المبحػػػثُ الأوؿ: وقػػػد كػػاف ميػػػدانًا لعػػػرض أحػػػداث المقالػػػة, 
وأنواعيػػػا, والحبكػػػػة الفنيػػػػة التػػػػي قػُػػػدمت مػػػف خلاليػػػػا, بمػػػػا تشػػػػتمؿ عميػػػػو مػػػػف 

 فع, والنياية.البداية, ووسائؿ التشويؽ, والتدا
يميػػو المبحػػث الثػػاني: وتحػػدثت فيػػو عػػف الشخصػػيات الرئيسػػة والثانويػػة 
فػػي المقالػػة, وعػػف الطريقػػة التػػي قػُػدّمت مػػف خلاليػػا, وكيػػؼ تػػـ بنػػاء أبعادىػػا 

 الجسمية, والاجتماعية, والعقدية.
ثػػػػػـ المبحػػػػػث الثالػػػػػث: وخصصػػػػػتو لمػػػػػراوي أو السػػػػػارد, فتحػػػػػدثت عػػػػػف 

العمؿ السردي, ومػا تجمػى مػف ىػذه العناصػر مفيومو, وأنواعو, ووظائفو في 
 في مطاوي المقالة.

ثػػـ المبحػػث الرابػػع: وتحػػدثت فيػػو عػػف لغػػة السػػرد ومسػػتوياتيا المتنوعػػة 
التػػػي ظيػػػرت فػػػي المقالػػػة, مػػػف) إخباريػػػة, وتصػػػويرية, وتعبيريػػػة, ومرجعيػػػة, 

 وتسجيمية(.
ثـ المبحث الخامس: واشتمؿ عمػى دراسػة الزمػاف والمكػاف فػي المقالػة, 

تحػدثت عػػف أبػرز الظػػواىر الزمانيػػة فػي المقالػػة, وعػػف علاقػة المكػػاف بسػػائر ف
 عناصر العمؿ السردي لا سيما الشخصيات. 
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أردفػػػػت ذلػػػػؾ بخاتمػػػػةٍ تضػػػػمنت أىػػػػـ النتػػػػائج المستخمصػػػػة مػػػػف البحػػػػث 
 إجمالًا. ثـ ثبتٍ بالمصادر والمراجع, وآخر بالمحتويات.

عػػػف الجوانػػػب  ومػػنيج البحػػػث ىػػػو المػػػنيج الفنػػػي الػػػذي يعنػػػى بالكشػػػؼ
الجمالية والخصائص الفنية, وتحميميا في ضوء ما قرره النقد الحديث مف قيـ 

 فنيةٍ يجب مراعاتيا في الأعماؿ السردية. 
أما الدراسات السابقة فػإنني أعػد كػؿ مػا كتػب حػوؿ فػف المقػاؿ, وحػوؿ 
الأنػػػواع السػػػردية دراسػػػاتٍ سػػػابقةً, ورغػػػـ ذلػػػؾ فينػػػاؾ عمػػػى حػػػد عممػػػي دراسػػػة 

عممية متخصصة سُبؽ بيا البحث, وىػي بعنواف)البنػاء السػردي فػي  أكاديمية
فف المقاؿ في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف في مصر(, وىي عبارة عف 
رسالة دكتوراة مخطوطة في مكتبة كمية المغة العربية بالمنصورة, فرع جامعػة 
شػػػػػراؼ  الأزىػػػػر, مػػػػػف عمػػػػػؿ الباحػػػػػث/د/ محمػػػػد شػػػػػكري المتػػػػػولي المتػػػػػولي, وا 

 ـ,ٕٕٓٓىػػ/ٔٗٗٔلعزيػز,ا بده السػيد فػراج, و أ.د/محمػد عبػد العزيػز عبػدأ.د/ع
وقد بذؿ الأخ الباحث فييا جيػدًا طيبًػا أسػيؿ الله ػ عػز وجػؿ ػ أف يُثيبَػوُ عميػو, 
ولكنيا كمػا ىػو واضػا مػف عنوانيػا لػـ تتعػرض لشػيء مػف المقػالات السػردية 

ـ, ولػذلؾ فإنيػا لػـ تتطػرؽ مػف قريػبٍ أو بعيػد إلػى ذكػر الشػيخ ٜٓ٘ٔبعد عاـ
 شاكر رحمو الله, فضلًا عف مقالاتو السردية.

فػػإنني أسػػيؿ الله ػ عػػز وجػػؿ ػ أف أكػػوف قػػد وُفّقػػتُ فػػي عػػرض  وأخيػػرًا
الموضوع عرضًا عمميًّا متوازنًا, بعيػدًا عػف الزيػا والشػطط, وأف يجعػؿ عممػي 
خالصًا لوجيو الكريـ؛ فإنو ولي ذلؾ القادر عميو, والحمد لله حتى يبما الحمد 

 منتياه.   
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 تمييد
 أولًا : المقصود بالسرد
العرب " السػرد فػي المغػة : تقدِمػة شػيءٍ إلػى شػيءٍ تػيتي ورد في لساف 

بو متسقًا بعضُو في إثر بعضٍ متتابعًا . سرَد الحديث ونحوه يسػرُدُه سػردًا إذا 
تابعػػو . وفػػلافٌ يسػػرد الحػػديث سػػردًا إذا كػػاف جيّػػد السػػياؽ لػػو ... وفػػي صػػفة 

وسػػرد : لػػـ يكػػف يسػػرُد الحػػديث سػػردًا أي يتابعػػو ويسػػتعجؿُ فيػػو ...  كلامػػو
الشيءَ سردًا وسرّده وأسردَه : ثقبو ... والسرد : الخرْز فػي الأديػـ ... والسػرْد 
:اسٌـ جامع لمدروع وسائر الحَمَؽ وما أشبييا مف عمػؿ الحَمػَؽ , وسُػمّيَ سػرْدًا 

 .(ٔ)لأنو يُسردُ , فيُثْقبُ طرَفا كؿِّ حمْقةٍ بالمسمار , فذلؾ الحَمَؽُ المُسر دُ."
السرْد في المغة قػد يسػتعمؿُ مصػدرًا, وقػد يسػتعمؿ مما سبؽ يتضا أف 

 اسمًا.
فيستعمؿ مصدرًا بمعنييف :الأوؿ : تتابع الشيء أو الأشياء في اتساؽ 
وانسػػػجاـ, والثػػػاني : الث قْػػػب. ولكػػػف عنػػػد إنعػػػاـ النظػػػر فػػػي ورود لفظػػػة السػػػرْد 
بمعنػػى الثقػػب, تجػػػدىا مسػػتعممةً فػػػي الأصػػؿ بمعنػػػى الثقػػب فػػػي الأديػػـ حتػػػى 

الخرز, وفي حَمَؽ الدرع حتى تمتئـ ... فكينػو لػيس ثقبًػا مطمقػًا, ولكنػو يتسؽ ب
 ثقبٌ في اتساؽ وتناسؽٍ أيضًا , ثـ تُوُسِّع فييا فاستعممت في مطمؽ الثقب.

ويسػػػػتعمؿ اسػػػػمًا بمعنػػػػى الشػػػػيء المسػػػػرود مطمقػًػػػا مػػػػف أدوات الحػػػػرب 
 كالدروع والحمؽ ...

مػى معنيػيف أيضًػا : أما مصطما السرد فػي الدراسػات السػردية فيػيتي ع
.  عاّـٍ , وخاصٍّ

                                                 

( لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػور ػ تحقيؽ/عبػػد الله عمػػي الكبيػػر, محمػػد أحمػػد حسػػب الله, ٔ)
 ىاشـ محمد الشاذلي ػ دار المعارؼ ػ القاىرة ػ)سرد(.
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أمػػػا المعنػػػى العػػػاـ فيػػػو : " المصػػػطما العػػػاـ الػػػذي يشػػػتمؿ عمػػػى قػػػصّ 
حدثٍ أو أحداث أو خبرٍ أو أخبار سواءً أكاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ مػف 

 .(ٔ)ابتكار الخياؿ"
وأما المعنى الخاص فيو :" عرض الحديث بتتابعٍ وجودة, وفي الأدب 

أي عمؿ أدبي بسطًا عاديًّا مف غير حوار, وىو أسموب ىو بسط الحدث في 
 .(ٕ)إف طاؿ ممو القارئ"

فمف الواضا أف المفيوـ الأوؿ يجعؿ مف السػرد إطػارًا عامًّػا يضػـ كػؿ 
 العناصػػػػر الفنيػػػػة القصصػػػػية أو الروائيػػػػة بصػػػػرؼ النظػػػػر عػػػػف توافرىػػػػا كمِّيػػػػا 

قصػػة, أو غيػػاب بعضػػيا, وبصػػرؼ النظػػر عػػف الشػػكؿ الفنػػي الػػذي انتظميػػا, 
أو رواية, أو أقصوصة, أو حكايػة, أو حتػى خبػر مػف الأخبػار... فكػؿ  منيػا 

 في النياية شكؿ مف أشكاؿ السرد .
َـ الحػوار  أما المفيوـ الثاني , فجمي  أنػو ينظػر إلػى السػرد باعتبػاره قسػي

 والأسموبَ المقابؿ لو في تقديـ الحكاية وعرض الأحداث .
 والمقصػػػػود بالسػػػػرد فػػػػي عنػػػػواف البحػػػػث ىػػػػو المفيػػػػوـ الأوؿ لا الثػػػػاني, 
أما المفيوـ الثاني فإنو عػادةً مػا يُسػتخدـ فػي قسػـ الدراسػة الفنيػة, وعمػى ذلػؾ 

 سنجري إف شاء الله .
ومػػػف ثػػػـ فالمقصػػػود بالبنيػػػة السػػػردية فػػػي عنػػػواف البحػػػث: البحػػػث فػػػي 

مػػػػذكورة, مػػػػف شخصػػػػيات, العناصػػػػر الفنيػػػػة السػػػػردية المتػػػػوافرة فػػػػي المقالػػػػة ال
وأحػداث, وصػػراع, وزمػاف, ومكػػاف, ولغػة... حيػػث إف ىػذه المقالػػة قػد صػػبت 

 في قالب سردي .

                                                 

معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ مجدي وىبو , كامؿ المينػدس ػ مكتبػة ( ٔ)
 . ٜٛٔـ ػ صٜٗٛٔ)منقّحة ومزيدة(ػ  ٕلبناف ػ بيروت ػ ط

ـ ٜٜٜٔىػػ ػ ٜٔٗٔ( المعجـ المفصّؿ في الأدب ػ د/ محمد التونجي ػ الطبعة الثانيػة ػ ٕ)
 . ٖٕ٘ػ ص ٕػ دار الكتب العممية ػ بيروت ػ لبناف ػ ج
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  ثانيًا : فن المقال
ورد فػػػػي لسػػػػاف العػػػػرب : " القػػػػوؿ : الكػػػػلاـ عمػػػػى الترتيػػػػب, وىػػػػو عنػػػػد 
ػا كػاف أو ناقصًػا, تقػوؿ: قػاؿ يقػوؿ قػولًا,  المحقؽ كؿ لفظٍ قػاؿ بػو المسػاف, تامًّ

قائػؿ, والمفعػوؿ مقػػوؿ,... والجمػع أقػواؿ, وأقاويػػؿ جمػع الجمػع؛ قػػاؿ  والفاعػؿ
. ومف ثـ فالمقاؿ : مصدر ميمػي  مػف (ٔ)يقوؿ قولًا وقِيلًا وقَولة ومقالًا ومقالةً"

 قاؿ يقوؿ .
 أما المقاؿ في الاصطلاح فمو العديد مف التعريفات, أبرزىا :

الاجتمػػاع, ينشػػر فػػي  ػ "بحػػثٌ قصػػيرٌ فػػي العمػػـ أو الأدب أو السياسػػة أو ٔ
 .(ٕ)صحيفةٍ أو مجمة"

قطعة نثرية محدودة في الطوؿ والموضوع , تُكتب بطريقةٍ عفوي ةٍ سريعة ػ " ٕ
خاليةٍ مف الكمفة والرىَؽ , وشرطيا الأوؿ أف تكػوف تعبيػرًا عػف شخصػية 

 .(ٖ)الكاتب"
التي لا يعد كؿ  منيػا ػ مػف وجيػة نظػري ػ (ٗ)إلى غير ذلؾ مف المفاىيـ

جانب مف جوانب المفيوـ فحسب؛ فعمى" الرغـ مف ىذا الخضػـ الكبيػر  سوإ
الذي يػدور حػوؿ مفيػوـ المقػاؿ أو المقالػة, ومحػاولات الإحاطػة بػو؛ فػإف ثمػة 

, وثمة عناصر وجوانب في سػياؽ  أسئمةً كثيرةً ما زالت تما حوؿ ىذا المفيوـ
التػػػي  المقالػػػة تحتػػػاج إلػػػى وقفػػػات, لعميػػػا تسػػػيـ فػػػي تجميػػػة بعػػػض الملابسػػػات

أحاطػػػت بػػػالمفيوـ, ولا سػػػيما بعػػػد التحػػػولات الكبيػػػرة التػػػي شػػػيدىا ىػػػذا المػػػوف 
                                                 

 ( لساف العرب ػ قوؿ .ٔ)
( المعجػـ الوسػػيط , مجمػػع المغػػة العربيػػة ػ مكتبػة الشػػروؽ الدوليػػة ػ القػػاىرة ػ الطبعػػة ٕ)

 .ٚٙٚـ ػ صٕٗٓٓىػ ػ ٕ٘ٗٔالرابعة ػ 
( فف المقالة ػ تيليؼ/د/ محمد يوسؼ نجـ ػ دار الثقافة ػ بيروت ػ لبناف ػ الطبعة الرابعة ٖ)

 . ٜ٘ـ ػ صٜٙٙٔػ 
, ٖٛٚالمثاؿ : معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ ص  ( ينظر عمى سبيؿٗ)

 .٘ٔٛػ ص ٕوالمعجـ المفصؿ في الأدب ػ ج
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الكتػػػابي, ومػػػا زاؿ يشػػػيدىا فػػػي عصػػػرٍ تتسػػػارع إيقاعاتػػػو, وتتنػػػوع متطمباتػػػو, 
 .(ٔ)وتتعدد بؿ تتعقد سبؿ التعبير عف إنسانو وقضاياه"

ومف ثـ فإف النقػاد " عجػزوا عػف أف يحيطػوا ىػذا الفػف الأدبػي بتعريػؼ 
دقيػػػػؽ؛ نظػػػػرًا لتشػػػػعب أطرافػػػػو واختلاطػػػػو بػػػػالفنوف الاخػػػػرإ عمػػػػى صػػػػورةٍ مػػػػف 

  .(ٕ)الصور"
وقػػد أرجػػع بعػػضُ النقػػاد الاخػػتلاؼَ فػػي تحديػػد مفيػػوـ المقػػاؿ إلػػى عػػدة 
أسػػباب: منيػػا "أف فػػف المقػػاؿ يقػػوـ عمػػى قػػدرٍ كبيػػرٍ مػػف الذاتيػػة فػػي التوجيػػو 

ثػػػػـ فػػػػإف والتنػػػػاوؿ, ولػػػػيس فػػػػي معالجتػػػػو صػػػػرامة العمػػػػـ وموضػػػػوعيتو, ومػػػػف 
بصػمات الأدبػػاء النفسػػيةَ والفكريػػة والاجتماعيػػة تػنعكس بػػلا شػػؾ عمػػى طبيعػػة 
النظػػرة إلػػى الإطػػار الفنػػي لممقػػاؿ الػػذي تبػػث مػػف خلالػػو نجػػوإ الػػنفس وذوب 
العقؿ ونبض الفؤاد. ومنيا: ما يرجػع إلػى طبيعػة الفنػوف الأدبيػة التػي لػـ يكػد 

خػتلاؼ فػي وجيػات النظػر النقاد يتفقوف عمى الإطار العاـ ليا حتػى يبػدو الا
تجاه ما يتعمػؽ بشخصػية الناقػد واتجاىػو الفنػي وثقافتػو المتعمقػة بيػذه الفنػوف. 
وقد يكػوف لتػيخر ظيػور فػف المقػاؿ بالنسػبة لغيػره مػف الفنػوف الأدبيػة الأخػرإ 
كالشعر والخطابة دورٌ في عدـ الانتياء إلى الشػكؿ الفنػي المحػدد الػذي يقػوـ 

 .(ٖ)عميو ذلؾ التعريؼ"
ذا كػػاف لػػي أف أدلػػػي بػػدلوي فػػي ىػػػذا الأمػػر فػػإنني أرإ أف المقالػػػة : و  ا 

قطعػػػػػة نثريػػػػػة محػػػػػدودة الطػػػػػوؿ والموضػػػػػوع, واضػػػػػحة المغػػػػػزإ, تعكػػػػػس رأي 
, ويخضػع بناؤىػا وشػكميا الفنػي وموضػوعيا بشػكؿ كامػؿ  صاحبيا الشخصػي 

                                                 

( في الكتابػة الصحفية)السػمات ػ الميػارات ػ الأشػكاؿ ػ القضػايا( ػ تيليؼ/د/نبيػؿ حػداد ػ ٔ)
 .ٕٔٔـ ػ صٕٕٓٓدار الكندي ػ عماف ػ بدوف ػ 

 . ٖٜ( فف المقالة ػ د/محمد يوسؼ نجـ ػ صٕ)
( فف المقاؿ في الأدب المصػري الحديث)دراسػة فنيػة تاريخيػة( ػ تػيليؼ/د/ أحمػد محمػد ٖ)

 .ٛٔـ ػ صٕٛٓٓعمي حنطور ػ مكتبة الآداب ػ القاىرة ػ الطبعة الثانية ػ 
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لرؤية كاتبيا, وتميؿ لغتيػا إلػى السػيولة ولكنيػا وثيقػة الارتبػاط بالشػكؿ الفنػي 
 قالة, وتنشر في إحدإ الصحؼ أو المجلات.لمم

والمقالة تنقسـ قسميف , ىما: " المقالة الذاتية , والمقالة الموضوعية . 
 بيػػػد أنػػػو لػػػيس مػػػف السػػػيولة بمكػػػاف وضػػػع حػػػدود فارقػػػة بػػػيف ىػػػذيف النػػػوعيف, 
إلا أف محػػػؾ التمييػػػز الصػػػادؽ بينيمػػػا, ىػػػو مقػػػدار مػػػا يبثػػػو الكاتػػػب فػػػي كػػػؿ 

ففػػي النػػوع الأوؿ تبػػدو شخصػػية الكاتػػب جميػػةً منيمػػا مػػف عناصػػر شخصػػية. 
جذابػػةً تسػػتيوي القػػارئ وتسػػتيثر بمبػػو, وعُدتػػو فػػي ذلػػؾ الأسػػموب الأدبػػي الػػذي 
يشػع بالعاطفػػة ويثيػػر الانفعػػاؿ, ويسػػتند إلػى ركػػائز قويػػة مػػف الصػػور الخياليػػة 
والصػػنعة البيانيػػة والعبػػارات الموسػػيقية والألفػػاظ القويػػة الجزلػػة ... وفػػي النػػوع 

ني تستقطب عناية الكاتب, ومػف ثػـ القػارئ, حػوؿ موضػوع معػيف, يتعيػد الثا
الكاتػػػػب بتجميتػػػػو, مسػػػػتعينًا بالأسػػػػموب العممػػػػي الػػػػذي ييسػػػػر لػػػػو ذلػػػػؾ. ومػػػػف 
خصػػائص ىػػذا الأسػػموب الوضػػوح والدقػػة والقصػػد وتسػػمية الأشػػياء بيسػػمائيا. 

 .(ٔ)ولا يبيا الكاتب لشخصيتو وأحلامو وعواطفو أف تطغى عمى الموضوع"
تنادًا إلػػى ىػػذا التقسػػيـ فػػإف المقالػػة موضػػوع البحػػث)ذات النطػػاقيف( واسػػ

لمعلامػػػػة الشػػػػيخ محمػػػػود شػػػػاكر تعػػػػد مػػػػف المقػػػػاؿ الػػػػذاتي ؛ حيػػػػث تبػػػػدو فيػػػػو 
 شخصية الكاتب واضحةً جميةً, ويتضا فيو أسموبو المحكـ الرصيف.

 ثالثاً : العلاقة بين المقال والسرد
قديمػػػة قػػػدـ المقػػػاؿ ذاتػػػو , إف العلاقػػػة بػػػيف المقػػػاؿ والسػػػرد تكػػػاد تكػػػوف 

ولعؿ أبرز مرشّحاتِ ىذه العلاقػة تمػؾ المرونػة الفائقػة التػي يتمتػع بيػا مفيػوـ 
سػػواءً فػػي الشػػكؿ أو المضػػموف, وىػػذه الحريػػة الواسػػعة التػػي  (ٕ)المقػػاؿ السػػابؽ

                                                 

 . ٜٙ( فف المقالة ػ د/محمد يوسؼ نجـ ػ صٔ)
ر الأدبية التي تقؼ ( أشار الدكتور شكري عياد إلى ىذه المرونة وأرجع إلييا كثرة الآثإ)

بػيف المقالػة والقصػة القصػيرة ػ عمػى اخػتلاؼ مسػمياتيا ػ بػؿ ربمػا اسػتوفت خصػائص 
القصػػة القصػػيرة. ينظػػر: القصػػة القصػػيرة فػػي مصر)دراسػػة فػػي تيصػػيؿ فػػف أدبػػي( ػ 

 .وما بعدىا ٔٔٔـ ػ صٜٜٚٔػ  ٕد/شكري محمد عياد ػ دار المعرفة ػ القاىرة ػ ط
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يحظى بيا كاتبو في اختيار ما يشػاء مػف البنػى أو العناصػر الفنيػة فػي بنائػو 
و, وذوقػػو, وتحصػػيمو, وغايتػػو...؛ومف ثػػـ فػػتا عمػػى حسػػب شخصػػيتو, وثقافتػػ

المجػػػاؿ واسػػػعًا أمػػػاـ المقػػػاؿ لمتواصػػػؿ والتعػػػاطي مػػػع الألػػػواف الأدبيػػػة النثريػػػة 
عامة, والسردية خاصة , فالمقاؿ "... يبدأ بيف يكوف فكرةً في رأس الكاتب , 
تظؿ في رأسو فترةً مف الزمف , تنمو فييا وتكبػر وتيخػذ الشػكؿ السػويّ. وىػي 

الفترة مف النمو تتغذإ مػف ملاحظػة الكاتػب , ومػف قراءاتػو المتعػددة  في تمؾ
النػػػواحي, ومػػػف خبراتػػػو الشخصػػػية؛ ومػػػف ىنػػػا اعتمػػػد المقػػػاؿ عمػػػى الحكايػػػة, 

  .(ٔ)والمثؿ, والإشارة, إلى جانب المادة التحصيمية "
ومما زاد مف التقارب بيف المقاؿ والسػرد خاصػة, غنػى الأنػواع الأدبيػة 

التشويؽ والإثارة والجذب التي تستعطؼ جماىير القراء عمػى السردية بوسائؿ 
 اخػػتلاؼ ثقافػػاتيـ, كمػػا أنيػػا تتسػػـ بالوضػػوح والتماسػػؾ, ومػػف ثػػـ فػػإف قارئيػػا 

في غيرىا مف المبس أو الغموض, فلابػد "...  لا يكوف عرضةً لما قد يواجيو
لكؿ قصةٍ مف أف تبدأ في مكافٍ معيف, وأف تنتيي عند نيايةٍ معينةٍ. والكاتب 
يختػػار بعػػض مظػػاىر الحيػػاة وصػػورىا ليقػػدميا لمقػػارئ بوضػػوح وجػػلاء؛ لأنػػو 
يعمـ أف القارئ إذا لـ تقع عيناه عمى طريؽٍ سيؿٍ لاحػبٍ يسػير عميػو فػي ثقػةٍ 

سػػػرعاف مػػػػا يمنػػػى بالممػػػػؿ والفتػػػور, ويمقػػػي عصػػػػاه فػػػي منتصػػػػؼ  واطمئنػػػاف,
 .(ٕ)الطريؽ, وقد فقد كؿ لذةٍ ونشاطٍ في تتبع حوادث القصة"

وبجانػػب مػػا سػػبؽ فػػإف السػػرد فػػي المقػػاؿ الأدبػػي " ... يػػنيض بوظيفػػة 
استشيادية وحجاجية في آفٍ معًا, الشاىد للإيضاح, والحجة للإقناع بصواب 

  .(ٖ)التحميؿ المقدـ"
                                                 

 ٜونقد( ػ د/ عز الديف إسماعيؿ ػ دار الفكر العربي ػ القاىرة ػ ط( الأدب وفنونو)دراسة ٔ)
 .ٖٙٔـ ػ صٕٗٓٓىػ ػ ٕ٘ٗٔػ

( فػػف القصػػة ػ محمػػد يوسػػؼ نجػػـ ػ دار صػػادر , بيػػروت ػ دار الشػػروؽ , عَمػػاف ػ ٕ)
 . ٕٛـ ػ ص ٜٜٙٔػٔط

ػ ( مجمػة عػػالـ الفكرػػػ الكويػت ػ المقػػاؿ السػػردي)إبراىيـ عبػد القػػادر المػػازني أنموذجًػا( ٖ)
 .ٕٔٔـ ػ صٕٚٓٓػ إبريؿ ػ  ٗد/أحمد السماوي ػ ع
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بذلؾ يضمف كاتب المقاؿ وصوؿ رسػالتو كاممػةً واضػحةً إلػى متمقييػا و 
دوف نقػػصٍ أو سػػوء فيػػـ , فػػيي شػػيءٍ قػػد يطمػػا إليػػو كتػػاب المقالػػة أكثػػر مػػف 

 ذلؾ؟
ومف ثّـ ظيرت الكثيػر مػف المقػالات التػي اعتمػدت فػي تشػكيميا الفنػي 

, وبعضػػيا ثػػوب  (ٔ)عمػػى العناصػػر السػػردية, فاكتسػػى بعضػػيا ثػػوب " الخبػػر"
 , أو" قصػػػػػػػة قصػػػػػػػيرة ", (ٖ)" مقػػػػػػػالًا قصصػػػػػػػيًّا", وبعضػػػػػػػيا كػػػػػػػاف(ٕ)لصػػػػػػػورة""ا

... , ورغـ ىذا الاختلاؼ والتعدد فػي المصػطمحات فػإف  (ٗ)أو " أقصوصة "
ىػذه الأنمػاط بينيػا الكثيػر مػف الملامػا المشػػتركة التػي قػد تصػؿ بيػا إلػى حػػد 

 ...  (٘)التػػػداخؿ تبعًػػػا لاخػػػتلاؼ الػػػرؤإ النقديػػػة فػػػي تحديػػػد مسػػػمياتيا وسػػػماتيا
ولا غرو في ذلؾ؛ فإف مف "... طبيعة الفنػوف الأدبيػة ألا تنحصػر فػي نطػاؽٍ 
محػدودٍ صػػمب الأطػػراؼ, بػػؿ ىػػي كػالأواني المسػػتطرقة, يعػػدو كػػؿ  منيػػا عمػػى 
أخيو, ويفيػد منػو, وىكػذا اسػتغمت المقالػة الفنػوف الأخػرإ, فيخػذت مػف السػيرة 

القصػيدة الغنائيػػة  والقصػص رسػـ الشخصػػيات, ومػف المسػرحية الحػػوار, ومػف
 .(ٙ)النفس الشعري"

                                                 

الخصائص البنائيػة لققصوصػة ػ صػبري ( لموقوؼ عمى ملاما " الخبر" الفنية ينظر: ٔ)
ػ  ٗٔـ ػ صٕٜٛٔػ يوليػو , أغسػطس , سػبتمبر ػ  ٗػ ع ٕحافظ ػ مجمة فصوؿ ػ مػج

 .ٕٚػ ٖٕالقصة القصيرة في مصرػ د/شكري محمد عياد ػ ص, وينظر أيضًا : ٛٔ
 .  ٖٚػ ٕٙ( ينظر : القصة القصيرة في مصرػ د/شكري محمد عياد ػ صٕ)
 . ٛٗٔػ ٔٔٔ,  ٙٚػٖٚ( ينظر : السابؽ ػ صٖ)
,حيػػث أشػػار الػػدكتور شػػكري عيػػاد إلػػى ٕٔٔ, ٔٔٔ, ٚٙ, ٙٙ( ينظر:السػػابؽ ػ صٗ)

 شيء مف ىذا التداخؿ.
لسػابؽ ػ ( حوؿ تحرير المصطما وخصػائص القصػة القصػيرة أو الأقصوصػة ينظػر : ا٘)

الخصػػػػائص البنائيػػػػة لققصوصةػػػػػ صػػػػبري حػػػػافظ ػ , وينظػػػػر أيضًا:ٙٚػػػػػٖٔص 
 .ٕٖػٜٔص

 . ٜٙ,  ٜ٘( فف المقالة ػ د/ محمد يوسؼ نجـ ػ صٙ)
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كمػا عُػدّ المقػاؿ القصصػي ػ أيضًػا ػ رافػدًا مػف روافػد القصػة القصػيرة  
 . (ٔ)التي تتناغـ بعض صورىا في الدلالة مع فكرة المقاؿ

 :(2)رابعًا : العلامة الشيخ محمود محمد شاكر
ىو أبو فير محمود بف محمد شاكر بف أحمد بف عبد القادر , ينحدر 
مف أسرة أبي عمياء مف أشراؼ جِرجا بصػعيد مصػر , ويتصػؿ نسػبو بالإمػاـ 

 الحسيف بف عمي رضي الله عنيما.
ـ(, عمػػـ مػػف أعػػلاـ العمػػـ ٜٖٜٔػ  ٙٙٛٔأبػػوه الشػػيخ محمػػد شػػاكر ) 

 في الأزىر الشريؼ الذي ظؿ يترقى في مناصبو حتى عُيّف وكيلًا لو .
يف والمحققػيف الأثبػات وأخوه أحمد محمد شاكر, عمٌـ مف أعلاـ المحدث

في العصر الحديث, حقؽ ونشر العديد مف الآثار العمميػة النفيسػة فػي السػنة 
النبويػػػة وفػػػي المغػػػة والأدب, وظيػػػرت ثمػػػرة تعاونيمػػػا معًػػػا فػػػي خدمػػػة التػػػراث 
ونشػػػػره فػػػػي تحقيػػػػؽ ونشػػػػر تفسػػػػير الطبػػػػري ) نشػػػػرا معًػػػػا أحػػػػد عشػػػػر مجمػػػػدًا 

 اقي( .بالاشتراؾ, ثـ انفرد الشيخ محمود شاكر بالب
                                                 

, وينظر أيضًا: فف ٔٔٔ( ينظر: القصة القصيرة في مصرػ د/شكري محمد عياد ػ صٔ)
 .ٜٗالمقالة ػ د/ محمد يوسؼ نجـ ػ ص

 عريفية عف الشيخ العلامة مف :( استخمصت ىذه النبذة التٕ)
سلامية )ميداة إلى أديػب العربيػة الكبيػر أبػي فيػر محمػود  *مقدمة كتاب دراسات عربية وا 
محمد شػاكر بمناسػبة بموغػو السػبعيف ػ أشػرؼ عمػى إعػدادىا/ أيمػف فػؤاد سػيد , أحمػد 
حمػدي إمػاـ , الحسػاني حسػف عبػد الله ػ نفػذىا / محمػود عمػي المػدني , محمػد أمػيف 

 ـ(.ٕٖـ ػٖٔـ ػ صٕٜٛٔىػ ػ ٖٓٗٔانجي , محمود فخر ػ القاىرة أ الخ
( ػ ٖ*محمػود محمػد شػػاكر,الرجؿ والمػنيج) سمسػػمة أعػلاـ المسػمميف فػػي العصػر الحػػديث

تػيليؼ/عمر حسػف القيّػاـ ػ دار البشػير , الأردف , ومؤسسػة الرسػالة , لبنػاف ػ الطبعػة 
 ( .ٜٛػ  ٚٔـ ػ ص ٜٜٚٔىػ ػ ٚٔٗٔالأولى ػ 
حمد شاكر, قصة قمـ ػ بقمـ/عايدة الشريؼ ػ قدـ لو د/محمػود محمػد الطنػاحي ػ *محمود م

 ـ .ٜٜٚٔػ رجب/نوفمبر ػ  ٖٙ٘سمسمة شيرية تصدر عف دار اليلاؿ ػ العدد
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أما العلامة الشيخ محمود شاكر فقد ولد فػي الإسػكندرية ليمػة عاشػوراء 
 ـ .ٜٜٓٔىػ, الموافؽ لقوؿ مف فبرابر عاـ ٕٖٚٔعاـ 

ولقب الشيخ ػ الذي غمب عميو ػ كما ىو معموـ مرتبط بمُحفّظي القػرآف 
الكريـ, أوِ مُدرّسي العموـ العربية والشرعية في الأزىػر الشػريؼ, ولكػف الشػيخ 
لـ يكف كذلؾ, بؿ كانت غمبتو عميػو راجعػةً لشػدة اعتػزازه بقػيـ الإسػلاـ وتراثػو 

 التي غرسيا فيو أبوه وأسرتو, إضافةً إلى ذلؾ فإنو يمقب أيضًا بالأستاذ.
تمقى الشػيخ أولػى مراحػؿ تعميمػو فػي مدرسػة الوالػدة فػي القػاىرة, ومنيػا 

ولعًػػػا فػػػي بدايػػػة حياتػػػو إلػػػى مدرسػػػة القِرَبِيّػػػة, ثػػػـ المدرسػػػة الخديويػػػة , وكػػػاف م
بالمغػػة الإنجميزيػػة والرياضػػيات, ولكنػػو تحػػوؿ إلػػى حػػب الشػػعر والأدب حتػػى 

 ممؾ عميو أقطار نفسو.
وقػد ىيػي الله لمشػيخ محمػود شػاكر فػي صػغره التتممػذَ ػ غيػر الرسػمي ػ  

عمى يد اثنيف مف أجؿ عمماء العربية والأدب في زمانيـ, ىما الشيخ سيد بف 
ـ(, والأديػب الكبيػر الفػذ مصػطفى صػادؽ الرافعػي ٖٜٔٔ)ت عمي المرصػفي

ـ( الذي كاف ميراثاً يُتوارث, وأدبًػا يُتػدارس, وحنانًػا يُػؤوَِ إ ٖٜٚٔػ  ٔٛٛٔ) 
 . (ٔ)إليو, كما قاؿ عنو الشيخ شاكر

ثػػـ التحػػؽ بكميػػة الآداب ػ بوسػػاطة مػػف طػػو حسػػيف لأف الشػػيخ كػػاف  
خريج القسـ العممي المحظػورِ عميػو الالتحػاؽ بيػا ػ وبعػد سػنتيف قضػاىما فػي 
الجامعة احتػدـ الخػلاؼ بينػو وبػيف أسػتاذه طػو حسػيف الػذي صػدـ الشػيخ فيػو 

مػى رأسػيـ لأنو كاف متيثرًا كؿ التيثر بآراء أساتذتو الغػربييف والمستشػرقيف ػ وع
ضػافةً إلػى ذلػؾ فقػد وقػر فػي نفػس  مرجميػوث ػ المُنكػريف لمشػعر الجػاىمي , وا 
الشيخ فساد الحياة التعميمية في مصر بسبب نظاـ المػدارس الخاضػع لنظػاـ" 
دنمػػػػوب" الػػػػذي مسػػػػخ اليويػػػػة الدينيػػػػة المغويػػػػة والروحيػػػػة والثقافيػػػػة فػػػػي نفػػػػوس 

                                                 

( ينظػػر : مقدمػػة الشػػيخ شػػاكر لكتاب)حيػػاة الرافعػػي( ػ تيليؼ/محمػػد سػػعيد العريػػاف ػ ٔ)
 . ٜـ ػ صٜ٘٘ٔػ  ٖالمكتبة التجارية الكبرإ ػ مصر ػ ط
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الاحػػتلاؿ الأجنبػػي , الشػػباب, ناىيػػؾ عػػف فسػػاد الحيػػاة السياسػػية تحػػت وطػػية 
فيصػػاب كػػؿه ىػػذه العوامػػؿ الشػػاب الػػذي كػػاف ممئَػػو الإيمػػافُ بقػػيـ دينػػو وتراثػػو 
وحضػػارتو بالإحبػػاط واليػػيس فيقػػدـ عمػػى الانتحػػار , ومػػف ثػػـ تػػرؾ الجامعػػة, 
وقرر الرحيؿَ إلى بلاد الحجاز حيث ألػؼ ديوانػو )الحجازيػات(, وبعػد عػاميف 

 عاد إلى مصر مرة أخرإ.
توقػػػع, أورثتػػػو تمػػػؾ التجربػػػة المريػػػرة التػػػي عاناىػػػا قػػػوة وعمػػػى عكػػػس الم

يمانًا جديدًا عميقًا إلى أبعد الحدود , فيلقى عزمو بيف عينيػو عمػى  وصلابة وا 
أف يبدأ "وحيدًا منفردًا, رحمةً طويمةً جدًّا , وبعيدةً جػدًّا , وشػاقةً جػدًّا , ومثيػرةً 

ي شػبو عزلػةٍ عاكفػًا جدًّا " , كما يقوؿ ىػو , فػينفؽ عشػر سػنوات مػف عمػره فػ
عمى كتب التراث ػ الذي يرفض تسميتو بيذا الاسـ الموحي بالطمر والاندثار 
ػ فقرأ الشعر العربي كمو , وقرأ كؿ ما وقع عميو بصره مف آثار الأقػدميف فػي 
مختمػػؼ العمػػوـ : مػػف تفسػػير, وحػػديث, وفقػػو, وأصػػوؿ فقػػو, وبلاغػػة, ونحػػو, 

 وجغرافيا... الخ .
كتابػػو ) المتنبػػي( الػػذي كػػاف علامػػةً فارقػػةً فػػي  ظيػػر ٖٜ٘ٔوفػػي عػػاـ 

مسػػيرة التػػيليؼ الأدبػػي فػػي العصػػر الحػػديث , حتػػى وصػػفو بعػػض الدارسػػيف 
بينػػو الأجمػػؿ والأدؽ بػػيف كػػؿ الدراسػػات التػػي تناولػػت الشػػاعر الكبيػػر , حيػػث 
خمَص فيو إلى نتائج لـ يكتشفيا أحدٌ مف قبؿ, وكانت ثمرةً لمنيجو الفريد في 

 ذوؽ .القراءة والت
ثـ شرع الشيخ فػي قػراءة التػراث وشػرحو ػ كػاف الشػيخ يػرفض مصػطما 
التحقيؽ ويرإ أف مصطما القراءة أدؿ عمى عممو في الكتب المخطوطة منػو 
ػ فيخرج لممكتبة العربية العديد مف الأسفار النفيسة التي يشكؿ بعضيا أعمدة 

, و) دلائػؿ  ىذه المكتبة, مثؿ ) طبقات فحوؿ الشػعراء لابػف سػلاـ الجمحػي(
الإعجػػػاز ( و)أسػػػرار البلاغػػػة( لعبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني , و)إمتػػػاع الأسػػػماع 
لممقريزي( , و)المكافية وحسف العقبى لابف الداية( , وتفسير الطبري المسمى 
)جامع البياف عف تيويؿ آي القرآف ( بالمشاركة مع أخيو أحمد محمد شاكر ػ 
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بػف بكػار , و ) تيػذيب الآثػار(  كما أسمفت ػ و) جميػرة نسػب قػريش ( لمزبيػر
 لأبي جعفر الطبريّ , 

كػػذلؾ فقػػد كػػاف لمشػػيخ حػػس شػػعري مرىػػؼ أبػػدع العديػػد مػػف القصػػائد 
الشعرية التي تجمت في ديوانو) الحجازيات( سالؼ الذكر , وفيما جمعو ولده 
فير محمود شاكر بالمشاركة مع د / عادؿ سميماف جماؿ تمميذ الشػيخ تحػت 

 رياح وقصائد أخرإ( .عنواف ) اعصفي يا 
إضػػػػافةً إلػػػػى ىػػػػذا وذاؾ فقػػػػد أثمػػػػرت قريحػػػػة الشػػػػيخ الفػػػػذةُ العديػػػػد مػػػػف 
المؤلفػػات , ومػػالا يحصػػى كثػػرةً مػػف المقػػالات , التػػي يشػػع فػػي جميعيػػا نػػور 
التراث وأصالة اليوية وعمؽ المعرفة بالماضي والحاضر عمى السواء , ومف 

( ) أباطيػؿ وأسػمارنظري ػ ىذه المؤلفات ػ وكميا في الأىمية سواء مف وجية 
) نمػػػػطٌ صػػػػعب ونمػػػػط فػػػػي الػػػػرد عمػػػػى أباطيػػػػؿ لػػػػويس عػػػػوض وافتراءاتػػػػو , و

( الػػذي عػػالج فيػػو العديػػد مػػف القضػػايا المحوريػػة حػػوؿ الشػػعر الجػػاىمي مخيػػؼ
ومناىج دراستو , و) رسالة في الطريػؽ إلػى ثقافتنػا ( الػذي تنػاوؿ فيػو قضػايا 

الاستشػراؽ وغاياتػِو مػف دراسػة النيضة والتجديد وشروطَيما , وفضػا منػاىج 
التراث العربي , وغيرىا مف المؤلفات التي ) تعمػّـ قارئَيػا الزّىػو والمجػد أولًا , 

 .(ٔ)والأدب والفكر ثانيًا (
أمػػا تلاميػػذ الشػػيخ فػػإنيـ يكػػادوف لا يُحصَػػوف عػػددًا ؛ فقػػد كػػاف مجمسػػو 
وبيتو )كعبةَ العمـ( كما يقوؿ عنو تمميذه) إحساف عباس( , كذلؾ فقػد جمعتػو 
صػػػػداقةٌ حميمػػػػة بيحيػػػػى حقػػػػي , ومحمػػػػود حسػػػػف إسػػػػماعيؿ , وقػػػػد اشػػػػتركت 
سػػلامية( ثػػـ أىػػدَوه  مجموعػػة مػػف تلاميػػذه فػػي تػػيليؼ كتػػاب )دراسػػات عربيػػة وا 

ـ, تكريمًا لو وعرفانًا بفضػمو ٜٜٚٔإياه بمناسبة بموغو السبعيف مف عمره عاـ
عمػػػػػييـ , ومػػػػػنيـ : د/إحسػػػػػاف النص)سػػػػػوريا( , د/أحمػػػػػد فػػػػػؤاد سيد)مصػػػػػر(, 

                                                 

( القالة التي بيف القوسيف لمدكتور عبد المطيؼ عبد الحميـ , أحد تلاميذ العقاد) يُنظر: ٔ)
 (.ٖ٘ٗػ صمحمود محمد شاكر , قصة قمـ ػ بقمـ/عايدة الشريؼ 
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القاضػػػي إسػػػماعيؿ بػػػف الأكػػػوع) الػػػيمف( , د/حسػػػيف نصار)مصػػػر( , د/حمػػػد 
عبيػػػػػػػػد الكبيسػػػػػػػػي)العراؽ( , د/عبػػػػػػػػد الله الطيب)السػػػػػػػػوداف( , الأسػػػػػػػػتاذ/فتحي 

ضواف)مصػػر(... وغيػػرىـ الكثيػػر والكثيػػر مػػف كبػػار العممػػاء والأدبػػاء والنقػػاد ر 
 في مختمؼ أقطار الوطف العربي .  

وتقػديرًا لجيػػود الشػػيخ فػػي خدمػػة الإسػػلاـ والعربيػػة وآدابيػػا حصػػؿ عمػػى 
ـ وعمى جائزة الممؾ فيصػؿ فػي ٜٔٛٔجائزة الدولة التقديرية في الآداب عاـ 

) المتنبػػي( الػػذي اختارتػػو دار اليػػلاؿ ضػػمف ـ عػػف كتابػػو ٖٜٛٔالآداب عػػاـ 
موسػػوعة تضػػـ خلاصػػاتٍ لمئػػةٍ مػػف أىػػـ الكتػػب التػػي صػػدرت خػػلاؿ القػػرنيف 

 التاسع عشر والعشريف. 
ىػ , الموافؽ السابع ٛٔٗٔوفي عشية الخميس الثالث مف ربيع الآخر 

ـ فاضػػت روحػػو المجاىػػدة الطػػاىرة إلػػى بارئيػػا, بعػػد أف ٜٜٚٔمػػف أغسػػطس 
والعربيػة مػا سػيظؿ أنشػودة يشػدو بيػا الزمػاف ويتػرنـ, فػالَله نسػيؿُ قدـ للإسػلاـ 

 لو الرحمة والمغفرة والفردوس الأعمى مف الجنة.
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 المبحث الأول
 الأحداث 

 أولًا : عرض الأحداث
تػػػدور الأحػػػداث فػػػي السػػػاعات الأخيػػػرة القلائػػػؿ مػػػف حيػػػاة عبػػػد الله بػػػف 

تػو أيضًػا فػي جمػادإ الآخػرة الزبير بف العواـ ػ رضي الله عنو ػ ومف حياة دول
( مف اليجرة النبويػة الشػريفة, وذلػؾ قبػؿ خروجػو فػيمف ٗٚسنة أربع وسبعيف)

 بقي معو مف الجند لقتاؿ الحجاج بف يوسؼ الثقفي الذي حاصرىـ في مكة.
وتبػػػدأ الأحػػػداث بمشػػػيدٍ يخاطػػػب فيػػػو عمػػػر بػػػف أبػػػي ربيعػػػة ػ الػػػراوي 

لا سػيما وقػد اشػتد  ه المحنػة,المشارؾ ػ أىؿ مكة بشيف ما ينبغي فعمو في ىػذ
بيػػـ الكػػرب بسػػبب حصػػار الحجػػاج الػػذي أربػػى عمػػى سػػبعة أشػػير ولا حصػػف 

واليػػزاؿ, ولػػولا مػػاء زمػػزـ  ليػػـ ولا شػػوكة, وبمغػػوا مػػف شػػدة الجػػوع حػػد الضػػوَإ
المبػػارؾ الػػذي أصػػبا ليػػـ شػػبعًا وريًّػػا لقضػػوا, ولكػػنيـ أصػػبحوا يخشػػوف سػػوء 

 العاقبة, لا سيما بعد نكوص أنصار ابف الزبير وخذلانيـ إياه.
ثػػػـ يػػػذكر عمػػػر خروجػػػو وقػػػت السػػػحر قاصػػػدًا المسػػػجد ليصػػػمي الفجػػػر 

يري النحػؿ مػف ويسمع صوت )سػعد( مػؤذف ابػف الزبيػر, فػإذا مكػة ليػا أرْيٌ كػ
كثػػػرة مػػػا يػػػدوي فػػػي أرجائيػػػا مػػػف أصػػػوات الػػػدعاء والػػػذكر وقػػػراءة القػػػرآف , ثػػػـ 
صموا الفجػر خمػؼ ابػف الزبيػر أتػـ صػلاةٍ كعادتػو, ثػـ اسػتيذف ابػف الزبيػر مػف 
بقػػي مػػف أصػػحابو ليػػودع أمو)أسػػماء بنػػت أبػػي بكػػر الصػػديؽ(, فػػانطمؽ عمػػر 

ت الصػػديؽ ولػػدَىا وىػػي وراءه يػػزاحـ النػػاس خشػػية أف يفوتػػو مشػػيدُ توديػػعِ بنػػ
تعمػػػـ أنػػػو مقتػػػوؿ لا محالػػػة, فممػػػا خرجػػػت وجػػػد امػػػرأة ضػػػخمة عجػػػوزًا عميػػػاء 
طويمػػة , تمسػػؾ بعضػػادتي البػػاب كينيػػا تبصػػره, لوجييػػا بريػػؽ تحػػت السهػػدفة 
كبريؽ العارض المتيمؿ, فتنادي ولدىا وفمػذة كبػدىا بػيحف الأصػوات لتوصػيو 

 بالثبات والتقوإ.
ة ومػؿء نفسػو اليػـ والعجػب مػف موقػؼ ثـ انصرؼ عمر بف أبػي ربيعػ

تمؾ المرأة التي يحيػا ظاىرىػا ويمػوت باطنيػا, ويقمػب النظػر فػي وجػوه النػاس 



 

 

 م2222أكتوبر  –الإصدار الثاني  –العدد الخامس والثلاثون  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

421  

الحزينة فما يجد كوجييا حزنًا ورىقًا, ولكنو رغـ ذلؾ أبعد ما يكوف عف الذلة 
والصػػػغار, ولػػػـ يكػػػد يبمػػػا المسػػػجد حتػػػى وجػػػد عبػػػد الله بػػػف الزبيػػػر قائمًػػػا بػػػيف 

ثيـ عمى الشجاعة والإقػداـ وعػدـ الانشػغاؿ بشػينو فيػو فػي الناس كالعمود يح
الصػػػؼ الأوؿ, ويبػػػدأ القتػػػاؿ, ويقاتػػػؿ ابػػػف الزبيػػػر قتػػػاؿ الأسػػػد الضػػػارية حتػػػى 
أصػػاب وجيػَػو حجػػرٌ فشػػجو وأدمػػاه , فتغػػاوإ عميػػو جنػػد الحجػػاج وىػػو يقػػاتميـ 

 جاثما أشد قتاؿ حتى قُتؿ, ثـ قطع رأسو, وصُمب مُنك سًا.
يدييا كففٌ قد أعدتو وطيبتْو حتى بمغت ولدىا كينيا وأقبمت أسماء بيف 

تراه فتثنى عميو خيرًا, ثـ تقبؿ وجييا السماء وتدعو لولػدىا بػالأجر والرحمػة, 
ثػػػـ تتوجػػػو إلػػػى النػػػاس ػ الػػػذيف غشػػػييـ السػػػكوف حتػػػى تكػػػاد تسػػػمع أصػػػوات 
أنفاسػيـ ػ قائمػةً : مػف مبمػا الحجػاج أف المُثمػةَ سػبة لمحػي ولا تضػر الميػت ؟ 

آف ليذا الراكب أف ينزؿ ؟! فيجيء الرسوؿ مف عنػد الحجػاج يػيبى عمييػا  أما
أف تيخذ عظاـ ولدىا, بؿ وأرسؿ رجالًا وكّميـ بحراسػتو, فمػـ تػزد أسػماء عمػى 

 أف ولّت ما تقطر مف عينييا عَبرة.
ثػػػـ رأإ عمػػػر أخػػػاه الحػػػارث بػػػف عبػػػد الله بػػػف أبػػػي ربيعػػػة , وابػػػفَ أبػػػي 

د الرحمف بف أبي بكر الصػديؽ(, فصػحبيما عتيؽ )عبد الله بف محمد بف عب
وانطمقوا إلى بيتيا يواسونيا, فتستقبميـ أحسف استقباؿ وتستضحكيـ وكيف مػا 
كاف لـ يكف, ثـ تترحـ عمى ولدىا وتثني عميو خيرًا, وتقص عمييـ طرفًا مما 
لقيتو إباف حمميا بو أيػاـ اليجػرة, ومػا لقيتػو مػف المشػركيف لا سػيما أبػو جيػؿ 

إياىػا)ذات النطػاقيف(... ثػـ تشػكر  لأياـ, وقصة تسمية رسوؿ اللهفي تمؾ ا
لضػيوفيا مواسػػاتيـ وتطمػػب مػنيـ الانصػػراؼ تخفيفػًػا عػنيـ, فودعػػوا وانصػػرفوا 

 وقد ازدادوا عجبًا مف صبرىا وجمدىا ورسوخ إيمانيا.
ومػا ىػي إلا بضػعة أيػاـ حتػى اسػتجابت لػدعوة ربيػا ػ وقػد أربػت عمػى 
المائة عاـ ػ وكيف موت ولدىا قد عجؿ بقضائيا, رضي الله عنيا وعف أبييػا 

 وأرضاىما.  
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 ثانيًا: أنواع الأحداث 
أ ػ الأحداث الرئيسة : وىي التي لا يمكف حذفيا أو الاستغناء عنيا لأف ذلؾ 

البنػػػػاء وغالبًػػػػا مػػػػا تعتمػػػػد فكػػػػرة القصػػػػة أو الروايػػػػة يػػػػؤدي إلػػػػى خمػػػػؿ فػػػػي 
 .(ٔ)عمييا

والحػػدث الػػرئيس فػػي المقػػاؿ السػػابؽ ىػػو موقػػؼ أسػػماء بنػػت أبػػي بكػػر 
مػػػف قتػػػؿ الحجػػػاجِ بػػػف يوسػػػؼ الثقفػػػيِّ ولػػػدَىا عبػػػدَ الله بػػػف الزبيػػػر  الصػػػديؽ

وصػػػمبِو, فيػػػذا ىػػػو الحػػػدث المحػػػوري فػػػي المقػػػاؿ, وبدونػػػو يختػػػؿ البنػػػاء كمػػػو, 
 بلا معنى . وتصبا القصة

ب ػ الأحػػداث الثانويػػة : وىػػي كػػؿ مػػا سػػوإ الحػػدث الػػرئيس مػػف الحػػوادث 
الجزئية. وىي دوف الحدث الرئيس في الأىميػة, بحيػث يمكػف الاسػتغناء 

 .(ٕ)عف أحدىا دوف أف يؤدي ذلؾ إلى خمؿ في البناء القصصي
ومف ثـ فػإف مػا كػاف أىػؿ مكػة يعانونػو مػف الجػوع والطػوإ والحصػار, 

وصػػلاتيـ خمػػؼ ابػػف الزبيػػر, وتوديعػػو أمػػو, وزيػػارة عمػػر بػػف أبػػي  ودعػػاؤىـ,
ربيعػػػػة وصػػػػديقيو لمواسػػػػاتيا, ومػػػػا قصػػػػتو عمػػػػييـ مػػػػف حػػػػوادث اليجػػػػرة التػػػػي 
 عاشػػػتيا... كػػػؿ ىػػػذه الأحػػػداث أحػػػداثٌ ثانويػػػة يمكػػػف الاسػػػتغناء عػػػف بعضػػػيا 

 أو حذفو .
ولا يعنػي ذلػؾ أنيػػا عديمػة الأىميػػة والجػدوإ, فممحػػدث الثػانوي ميمػػات 

رة داخػػؿ البنػػاء القصصػػي منيػػا: تطػػوير الأحػػداث, والإسػػياـ فػػي توسػػيع كثيػػ
                                                 

( ينظػر : الفػف القصصػي فػي ضػوء النقػد الأدبػي الحػديث ػ د/عبػد المطيػؼ الحديػدي ػ ٔ)
, الاتجػاه الإسػلامي  ٖٙٔـ ػ صٜٜٙٙٔىػػ ػ ٙٔٗٔػ  ٔدار المعرفة ػ المنصػورة ػ ط

فػػي أعمػػاؿ نجيػػب الكيلانػػي القصصيةػػػ د/عبػػد الله بػػف صػػالا العرينػػي ػ الميرجػػاف 
 .ٗٙٔىػ ػ صٜٓٗٔػ ٔالوطني لمتراث والثقافةػ ط

( ينظػػػر: السػػػابقاف ػ نفسػػػيما , البنػػػاء الفنػػػي فػػػي الرواية)دراسػػػة تطبيقيػػػة فػػػي الروايػػػة ٕ)
السعودية(ػ د/حسف بف حجاب الحػازمي ػ دار النابغػة لمنشػر والتوزيػع ػ طنطاػػ مصػر ػ 

 . ٓٙـ ػ صٕٙٔٓىػ ػ ٖٚٗٔػٕط
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 مجػػػػاؿ الرؤيػػػػة القصصػػػػية, والإسػػػػياـ فػػػػي بنػػػػاء الحػػػػدث الػػػػرئيس بالتقػػػػديـ لػػػػو 
ضاءة بعض جوانب الشخصية الرئيسة)  (...ٔأو تفصيمو, وا 

ضاءة جوانب الشخصػية الرئيسة)شخصػية السػيدة أسػماء( ىػو الػدور  وا 
الثانويػة ػ وربمػا الحػدث الػرئيس أيضًػا ػ فػي ىػذه  الأىػـ الػذي تؤديػو الأحػدث

المقالػػة التػػي تكػػاد تكػػوف قػػد سػػخرت كػػؿ عناصػػر البنػػاء القصصػػي مػػف أجػػؿ 
رسـ ملامػا ىػذه الشخصػية ػ كمػا سػييتي ػ ولا غػرو؛ فيػذا الأمػر كػاف متوقعًػا 

 بداية مف عنواف المقاؿ .
 ثالثاً : الحبكة 

(وقػػػد أخػػػذت ٕتو)الحبكػػػة ىػػػي طريقػػػة الكاتػػػب فػػػي ترتيػػػب أحػػػداث قصػػػ
فكرتيػػػػا أصػػػػلًا مػػػػف أرسػػػػطو فػػػػي كتابػػػػو)فف الشػػػػعر(, حيػػػػث ذكػػػػر أف البنػػػػاء 
الصحيا لمحبكة يقتضػي أف يكػوف الحػدث كػاملًا تامًّػا, والحػدث الكامػؿ التػاـ 
مػػػا لػػػو بدايػػػة ووسػػػط ونيايػػػة, لأنيػػػا مجتمعػػػةً ىػػػي التػػػي تصػػػنع وحػػػدة الحػػػدث 

 .(ٖ)وتجعؿ الحبكة جيدة البناء
 ون من عدة عناصر وىي :ومن ثم فإن الحبكة تتك

  أ ـ البداية
تحتؿ البدايػة أىميػة كبيػرة فػي العمػؿ القصصػي, وتشػكؿ تحػديًا خطيػرًا 
لكاتب القصة, فيي أوؿ ما تقع عميو عيف المتمقي, ويتوقؼ عمييا رغبتو في 
متابعػة العمػؿ القصصػػي أو انصػرافو عنػو, شػػينيا شػيف مػا كػػاف يعػرؼ قػػديما 

 الشعر العربي.ببراعة الاستيلاؿ في عمود 

                                                 

جاه الإسلامي , الات ٖٙٔ( ينظر: الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي الحديث ػ صٔ)
 .ٓٙ, البناء الفني في الرواية ػ صٗٙٔفي أعماؿ نجيب الكيلاني القصصيةػ ص

  . ٕ٘ٔ( ينظر: البناء الفني في الرواية ػ صٕ)
 .ٜٔٔ( ينظر: السابؽ ػ صٖ)
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ونجاح البداية مرىوف بما يتوفر ليا مف وسائؿ التشويؽ والإثػارة, وبمػا 
تثيره مف أسئمة في ذىف القارئ تدفعو لمواصػمة القػراءة, كمػا أنيػا ذات أىميػة 
خاصػػػػػة فػػػػػي التوطئػػػػػة والتمييػػػػػد لقحػػػػػداث بمػػػػػا تقدمػػػػػو مػػػػػف معمومػػػػػات عػػػػػف 

 (.ٔ)الشخصيات والزماف والمكاف
نجاحًػػا كبيػػرًا فػػي توظيػػؼ ىػػذا العنصػػر الفنػػي وقػػد نجػػا الشػػيخ شػػاكر 

: العنػواف الجػانبي الػذي ذكػره الشػيخ لمتوطئة لأحداث قصتو, وذلؾ مف خلاؿ
مـن مـذكرات عمـر بـن أولًا في بداية مقالتو قبؿ ذكر العنػواف الػرئيس لممقػاؿ )

, وىػذا العنػواف الجػانبي يػوحي بدايػة بمحتػوإ قصصػي أو سػردي أبي ربيعـة(
ئ ؛ فالمػػػذكرات ىػػػي "تسػػػجيؿ المػػػرء لػػػبعض حػػػوادث حياتػػػو فػػػي انتظػػػار القػػػار 

( , كمػػػا أنػػػػو يسػػػػيـ فػػػػي تييئػػػػة القػػػػارئ ٕالماضػػػية فػػػػي مكػػػػافٍ أو ظػػػػرؼٍ مػػػػا")
لمعايشػػػة أجػػػواء العمػػػؿ القصصػػػي منػػػذ البدايػػػة , ومػػػف ثػػػـ القػػػدرة عمػػػى فيػػػـ 

 طبيعتو واستيعابو ومتابعتو في سيولة ويسرٍ .
 وىػػػو المقػػػب الػػػذي لقػػػب بػػػو رسػػػوؿ الله  )ذات النطـــاقين(ثػػػـ عنػػػواف 

أسماء بنػت أبػي بكػر الصػديؽ ػ رضػي الله عنيمػا ػ حػيف شػقت نِطاقيػا شػقيف 
إبػػػاف أحػػػداث اليجػػػرة الشػػػريفة , تكريمًػػػا ليػػػا وتخميػػػدًا لصػػػنيعيا , ىػػػذا العنػػػواف 
يػػوحي بدايػػةً ػ أيضًػػا ػ بػػالمغزإ مػػف ىػػذا المقػػاؿ السػػردي, وىػػو الكشػػؼ عػػف 

سػػلامية العظيمػػة ورسػػوخ الإيمػػاف فػػي قمبيػػا, واتخػػذ ملامػػا ىػػذه الشخصػػية الإ
الشيخ سػبيمو إلػى ذلػؾ مػف خػلاؿ عػرض موقػؼٍ شػديد, امتُحنػت فيػو أمومتيػا 

 بؿ دينيا امتحانًا عظيمًا, عندما نزلت بساحتيا بميّةٌ مف أعظـ البلايا.
 أطمػػػػع القػػػػارئ عمػػػػى مكػػػػاف الأحػػػػداث ثػػػػـ المشػػػػيد الأوؿ فييػػػػا, حيػػػػث  

ىػػػ(, وطرفػػي ٗٚوزمانيػػا )قبيػػؿ مقتػػؿ ابػػف الزبيػػر عػػاـ أو بيئتيػػا وىي)مكػػة(, 
الصػػراع ) ابػػف الزبيػػر والحجػػاج نائبًػػا عػػف الخميفػػة الأمػػوي(, كمػػا اسػػتطاعت 

                                                 

 .ٖٗٔ, ٖٖٔينظر: البناء الفني في الرواية ػ ص (ٔ)
 .ٖٙٗ( معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ صٕ)
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ىػػذه البدايػػة أف تصػػور لنػػا مػػا آؿ إليػػو حػػاؿ المكيػػيف مػػف الجػػوع والطػػوإ بعػػد 
حصار الحجاج ليـ ما يزيد عمى سبعة أشير, وانكشاؼ الرجاؿ وتفرقيـ مػف 

زبير, بؿ إنيػا أوقفتنػا عمػى مػا ىػو أعمػؽ مػف حيػاة أىػؿ مكػة فػي حوؿ ابف ال
ظػػؿ ىػػذا الحصػػار, وىػػو شػػدة الإقبػػاؿ عمػػى الله, والحػػرص عمػػى قيػػاـ الميػػؿ, 

 وتلاوة القرآف, والذكر, ودواـ التضرع والدعاء بكشؼ ىذه الغمة عنيـ.
كؿ ىذا فيمػا لا يتجػاوز عشػرة أسػطر, وىػذه براعػة ليسػت غريبػة عمػى 

 الشيخ.
 وسائل التشويقب ـ 

يعد التشويؽ واحدًا مف العوامؿ الميمة لنجاح أي عمؿ قصصي, فيو 
الػػػػدافع الػػػػذي يحمػػػػؿ المتمقػػػػي عمػػػػى متابعػػػػة القػػػػراءة باىتمػػػػاـ وشػػػػغؼ . ويعػػػػد 

 .(ٔ)اشتماؿ القصة عمى عناصر تشويؽ مف أىـ مستمزمات الحبكة الفنية
وىناؾ تبايف بيف الكتاب في اختيػار وسػائميـ فػي التشػويؽ, فمػنيـ مػف 
يمجي إلى الألغاز, وبعضيـ يعتمد عمى الاحتفاظ بسر مػف الأسػرار لا يكشػفو 
 إلا فػػػػػػػػػي نيايػػػػػػػػػة العمػػػػػػػػػؿ, وبعضػػػػػػػػػيـ يعتمػػػػػػػػػد عمػػػػػػػػػى الملاحقػػػػػػػػػة أو البحػػػػػػػػػث 

 (...ٕأو الرحمة)
مػػػػف ػػػػػ وبمطالعػػػػة المقػػػػاؿ السػػػػردي السػػػػابؽ نجػػػػده يحتػػػػوي عمػػػػى العديػػػػد 

عناصػػر التشػػويؽ التػػي يطالعنػػا بعضػػيا منػػذ البدايػػة , أعنػػي بيػػا ىػػذه الأزمػػة 
التي بادر الكاتب بعرضيا منذ البداية, والتي تثير في الذىف تساؤلات عديػدة 
 مثؿ :كيؼ سيتصرفوف؟ وما مصيرىـ؟ وىؿ سيقاتموف أـ سوؼ يستسمموف؟ 

متشػوقًا ػ  ػػ وبعػد أف نمضػي شػوطًا فػي قػراءة المقالػة يجػد القػارئ نفسػو
تشوؽ ابف أبي ربيعة ػ لموقؼ أسماء بنت أبي بكر مف قتاؿِ ولػدِىا الحجػاجَ, 

                                                 

 .ٗ٘ٔينظر: البناء الفني في الرواية ػ ص ( ٔ)
 ( ينظر: السابؽ ػ نفسيا.ٕ)
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ىؿ سػتدعمو أـ سػتنياه؟ ىػؿ سػيغمبيا حػب الولػد عمػى مػا تػرإ أنػو الحػؽ؟ أـ 
 ستقدـ الحؽ عمى حب فمذة الكبد؟ ىؿ ستبكي أـ ستظير رباطة الجيش؟

تدور في الػذىف ػ وبعد قتؿ ولدىا وصمبو وذىابيا لطمب جثمانو ودفنو 
تساؤلات مماثمة, لا سيما وقد ازداد الموقؼ تيججا, وبمغت الأحداث ذروتيػا, 

 فيؿ آف ليذه العبرات الحبيسة في عينييا أف تتحرر؟!!!
وف.  ػ ومثؿ ما سبؽ مف التساؤلات يثار عندما يذىب إلييا المُعَزه

ػػػ ومػػف عناصػػر التشػػويؽ أيضًػػا إدخػػاؿ شخصػػيات جديػػدة إلػػى القصػػة, 
أخػاه الحػارث بػف عبػد ا ما فعمػو الشػيخ عنػدما التقػى عمػر بػف أبػي ربيعػة وىذ

الله بف أبي ربيعة , وابفَ أبي عتيؽ )عبػد الله بػف محمػد بػف عبػد الػرحمف بػف 
ف كاف دورىما ىامشيًّا.   أبي بكر الصديؽ( , وا 

ػ ومف أبرز عناصر التشويؽ والإثارة التػي وظفيػا الشػيخ توظيفػًا بارعًػا 
ة, فالقارئ يُفجي في كؿ مرة بموقؼ أسماء الذي لا يقػدر عميػو عنصر المفاجي

الرجاؿ بمو النساء, وذلؾ بما أظيرتو مف رباطة الجػيش, ورسػوخ الإيمػاف فػي 
 كؿ موقؼ مف المواقؼ التي يزلزؿ أىونُيا أشد الرجاؿ.

ػ ومف عناصر التشويؽ كذلؾ تمؾ العناويف التي اختارىا الشيخ, )مف  
ربيعة(, و)ذات النطاقيف(, فعمػر بػف أبػي ربيعػة عػاش مذكرات عمر بف أبي 

ىػػػ(, فكيػػؼ تكػػوف لػػو مػػذكرات )ذلػػؾ الفػػف ٖٜػػػٖٕفػػي القػػرف الأوؿ اليجػػري )
 الذي لـ يعرؼ إلا حديثاً(؟ وىؿ لو مذكرات حقًّا ؟ فما محتواىا ؟

وأمػا عنػواف ) ذات النطػاقيف( , فإنػو يمثػؿ ػ عنػد أخػذ العنػواف السػػابؽ 
فػػي الاعتبػػار ػ مزيػػدًا مػػف التشػػويؽ والإثػػارة, إذ إف عمػػر بػػف أبػػي ربيعػػة أحػػد 
الشعراء المعروفيف بالميو والترؼ والمجوف والتغزؿ بالنساء, مع زىػو واعتػداد 

بنػػت أبػػي بكػػر بػػالنفس, فكيػػؼ قػػد يكػػوف كلامػػو عػػف السػػيدة العظيمة)أسػػماء 
 الصديؽ( رضي الله عنيما؟ 
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 (1)ج ـ التدافع
يعػػد التػػػدافع واحػػػدًا مػػػف العناصػػػر الميمػػة فػػػي بنػػػاء العمػػػؿ القصصػػػي؛ 

, وفػوؽ (ٕ)لدوره الميـ في تماسؾ الحبكة الفنية, وتقوية عنصػر التشػويؽ فييػا
ذلؾ فإف عنصر التدافع" ىو الذي يمنا القصة الحيػاة, ويبعػث فييػا الحركػة, 

إلػػػػػى تطػػػػػوير الأحػػػػػداث ونموىػػػػػا, ويحػػػػػدث التفاعػػػػػؿ بػػػػػيف شخصػػػػػيات ويػػػػػدفع 
 .(ٖ)القصة"

وىو قسماف : داخمي ) داخؿ الشخصية(, وخػارجي, بػيف الشخصػيات 
 .(ٗ)وبعضيا, أو بينيا وبيف ظروفيا وأقدارىا

وبمراجعػة مقػاؿ الشػيخ نجػد المػوف الثػاني مػف التػدافع ػ الخػارجي ػ ىػو 
ي أوؿ فقػػرات المقػػاؿ , ويظيػػر جميًّػػا فػػي الغالػػب عميػػو, وتمػػوح بػػوادره بدايػػة فػػ

الحػػرب الػػدائرة بػػيف عبػػػد الله بػػف الزبيػػر تدعمػػو أمػػػو ) أسػػماء بنػػت أبػػي بكػػػر 
الصديؽ (وبيف الحجاج بف يوسؼ نائبًا عف بني أمية, كما يظير في صراع 

 )أسماء( مع الحجاج ليدفع إلييا جثماف ولدىا بعد ىزيمتو وصمبو .
ػ الداخمي ػ فيبدو خافتًا في المقالة, لا يكاد  أما الموف الأوؿ مف التدافع

يظيػر إلا مػف خػلاؿ مػا يصػوره لنػا ابػف أبػي ربيعػة ػ الػراوي المشػارؾ ػ عمػا 
يتخيمػػػو مػػػػف معانػػػػاة ىػػػذه الأـ وانشػػػػطار داخميػػػػا شػػػطريف: شػػػػطرًا مػػػػع الحػػػػؽ, 

 وشطرًا مع عاطفة الأمومة التي تضف بالولد.  
                                                 

( يؤثر بعػض النقػاد ػ وأؤيػدىـ ػ مصػطما التػدافع عمػى مصػطما الصػراع؛ لأف المػدلوؿ ٔ)
المغػػوي لػػقوؿ يػػدور حػػوؿ الػػدفع, والمزاحمػػة, وىػػو أدؿ عمػػى مػػا يػػدور داخػػؿ العمػػؿ 

الأرض)ينظر: البنػػاء الفنػػي القصصػػي مػػف )الصػػراع( المػػيخوذ مػػف الصػػرع والطػػرح بػػ
 (.ٚٙٔفي الرواية ػ الحازمي ػ ص

 .  ٚٙٔ( ينظر: البناء الفني في الرواية ػ صٕ)
 . ٖٕٛ(الاتجاه الإسلامي في أعماؿ نجيب الكيلاني القصصيةػ صٖ)
نقلًا عف : فف كتابة القصػة ػ حسػيف قبػاني ػ  ٚٙٔ( ينظر: البناء الفني في الرواية صٗ)

 .ٗٗـ ػ صٜٜٚٔػ ٖػ طدار الجيؿ ػ بيروت 
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نػػػوع الخػػػارجي مػػػف التػػػدافع وربمػػػا كػػػاف إيثػػػار الشػػػيخ الاعتمػػػاد عمػػػى ال
مرتبطًا بوعيو بطبيعة فف المقػاؿ التػي تميػؿ إلػى الوضػوح الشػديد والنػيي عػف 
الغمػػوض ومػػا قػػد يُشػػكؿ فيمػػو, ومػػف ثػػـ حػػرص عمػػى ألا يوغػػؿ فػػي توظيػػؼ 

 عنصر التدافع الداخمي الذي محمو الفف القصصي الخالص.
 كػػػذلؾ فػػػإف الشخصػػػية البطمػػػة فػػػي المقػػػاؿ شخصػػػية إسػػػلامية عظيمػػػة,
وصحابيةٌ جميمة, وبنت أبي بكر أفضؿ الخمؽ بعد الأنبياء, وليست شخصيةً 
روائية وىميػةً مػف اختػراع الخيػاؿ, فػلا يمكػف محاولػة الػدخوؿ إلػى شخصػيتيا 
والتحػػػػدث بمسػػػػانيا عمػػػػا يػػػػدور بػػػػداخميا, فيػػػػذا أمػػػػر تقػػػػؼ دونػػػػو العديػػػػد مػػػػف 

 المحاذير التي لا سبيؿ إلى تجاوزىا ػ مف وجية نظري ػ.
مػػي أف التػػدافع حػػافظ عمػػػى وحػػدة البنػػاء القصصػػي وتماسػػػكو ومػػف الج

حتػػى نيايػػة التػػدافع بػػرفض الحجػػاج تسػػميـ جثمػػاف ابػػف الزبيػػر لأمػػو) أسػػماء(, 
كمػػا أنػػو كػػاف دافعًػػا لنمػػو الأحػػداث وتصػػاعدىا حتػػى لحظػػة النيايػػة, وىػػذا مػػا 

 يمنحو تمؾ الأىمية العظمى في البناء القصصي.
 د: النياية

كما ىو متوقع بيزيمة عبد الله بف الزبير, رغـ البسالة  جاءت نياية الأحداث
والبطولة التي أبداىا مع حفنةٍ مف الجنود في مواجية الجحافؿ الأموية, 
وسرعاف ما أقدـ الحجاج عمى صمبو تمثيلًا بو, وحرصًا عمى كيِّ فؤاد أمو 
 العظيمة, التي أظيرت جمدًا كاف ولا يزاؿ مضرب الأمثاؿ أماـ ىذه القارعة
العظيمة, فمـ تيف ولـ تستعبر, حتى بعد رفض الحجاج تسميميا جثماف 
يمانيا  ولدىا, ورغـ تمزؽ أحشائيا حزنًا عميو فإف ثقتيا بالله كانت أعظـ, وا 

 بقضائو كاف أقوإ, واستسلاميا لقدره كاف أجؿّ.
ورغـ ميساوية ىذه النياية فإنيا متوافقة مع الغرض الذي مف أجمو أنشئت 

ىو تصوير عظمة السيدة )أسماء بنت أبي بكر(, وشدة رسوخ المقالة, و 
 الإيماف وتجذره في فؤادىا.
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 المبحث الثاني
 الشخصيات

"أحػد الأفػراد الخيػالييف أو الػواقعييف الػذيف تػدور  تعرؼ الشخصية بينيا
 .(ٔ)حوليـ  أحداث القصة أو المسرحية"

ولكػػػػؿ شخصػػػػية مػػػػف شخصػػػػيات القصػػػػة أبعػػػػاد محػػػػددة تتكشػػػػؼ مػػػػف 
 خلاليا:

: وىػػو أوؿ وسػػائؿ الإقنػػاع بواقعيػػة الشخصػػية  أوليــا : البعــد الجســمي
وحيويتيػػػا, ويتحػػػدد مػػػف خلالػػػو مظيرىػػػا العػػػاـ مػػػف حيػػػث: الطػػػوؿ والقصػػػر, 
والجمػػػاؿ والقػػػبا, والنحافػػػة والبدانػػػة, ولػػػوف البشػػػرة ... وغيرىػػػا مػػػف الصػػػفات 

 . (ٕ)والملاما المتعمقة بمظيرىا العاـ وشكميا الخارجي
ويشػػمؿ مختمػػؼ أحػػواؿ الشخصػػية  ا: البعــد النفســي والفكــر :وثانييــ

ومشػاعر, وطبػاع,  النفسية, أي كؿ ما يعتمؿ داخؿ الشخصية مف عواطػؼ,
وأزمػػػػات, وانفعػػػػالات, وأثػػػػر ذلػػػػؾ فػػػػي حياتيػػػػا وسػػػػموكيا وآرائيػػػػا, كمػػػػا يشػػػػمؿ 

 .(ٖ)الحديث عف مستواىا الفكري والثقافي
ويشػػػمؿ ظػػػروؼ الشخصػػػية الاجتماعيػػػة  البعـــد الاجتمـــاعي: وثالثيـــا:

بشػػكؿ عاـ)عمميػػا, ومركزىػػا الاجتمػػاعي, ووسػػطيا, وبيئتيػػا مدنيػػة أو ريفيػػة, 
ومسػػتواىا المػػادي, وعائمتيػػا, وعػػادات مجتمعيػػا وتقاليػػده ...(؛لأف لكػػؿ ىػػذه 

                                                 

 .ٕٛٓ( معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ صٔ)
 /ديليؼالنقد الأدبي الحديث ػ ت, ٜٛٔ( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ صٕ)

 . ٖٚ٘ػ ص ـٕ٘ٓٓػ  ٙطمحمد غنيمي ىلاؿ ػ دار نيضة مصر لمطباعة ػ 
 النقػػد الأدبػػي الحػػديث ػ, ٜٛٔي ػ ص( ينظػػر: البنػػاء الفنػػي فػػي الروايػػة ػ الحػػازمٖ)

 .ٖٚ٘ص
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الأمػػػور انعكاسػػػاتيا عمػػػى سػػػموؾ الشخصػػػية ولغتيػػػا وأسػػػموبيا وحياتيػػػا بصػػػفة 
 . (ٔ)عامة

طريقتين متبعتين في تقـديم الشخصـية القصصـية: ويميز النقاد بين 
ـــار , وفػػػي ىػػػذه الطريقػػػة يػػػتـ (ٕ), أو الطريقػػػة المباشػػػرةالأولـــى : طريقـــة الإخب

إخبارنػػػا مػػػف قبػػػؿ الػػػراوي أو بعػػػض الشخصػػػيات الأخػػػرإ مباشػػػرة عػػػف طبػػػاع 
ــــة: طريقــــة .(ٖ)الشخصػػػػية وصػػػػفاتيا ووضػػػػعيا الاجتمػػػػاعي وعواطفيػػػػا والثاني

 , وعبػػػػػر ىػػػػػذه الطريقػػػػػة (ٗ)قػػػػػة غيػػػػػر المباشػػػػػرة,أو الطريالإظيـــــار أو الكشـــــ 
نمػػا يتركيػػا تتحػػرؾ وتػػتكمـ وتفكػػر أمػػاـ  لا يخبػػرؾ الػػراوي عػػف الشخصػػية , وا 

 .(٘)القارئ ليستنتج بنفسو صفاتيا وخصاليا
وعمػى وجػو العمػوـ, " بمػػا أف القصػة تقػوـ عمػػى السػرد والحػوار , فيػػي 

 .(ٙ)" تبيا لمكاتب أف يستعمؿ الطريقتيف معًا في رسـ الشخصية
 وتنقسم الشخصيات القصصية عمومًا قسمين: رئيسة ، وثانوية.

 أولًا : الشخصيات الرئيسة :
وىػػػي محػػػور القصػػػة وأكثػػػر شخصػػػياتيا بػػػروزًا, والػػػرابط بػػػيف مختمػػػؼ  

شخصػياتيا؛ لػػذلؾ تحظػى بعنايػػة الكاتػػب الكبػرإ, ويحشػػد كػؿ طاقتػػو لإبرازىػػا 

                                                 

 ( ينظر : السابقاف ػ ذاتيما.ٔ)
, وبنية الشكؿ الروائي, الفضاء, الزمف, الشخصية ػ ٔٛػ ص نجـ ػ القصة فف( ينظر: ٕ)

ـ ػ المركز الثقافي العربي ػ بيروت ػ الدار البيضاء ػ ص ٜٜٓٔػ  ٔحسف بحراوي ػ ط
ٕٕٖ . 

 الصفحات نفسيا .( ينظر : السابقاف ػ ٖ)
 ( ينظر : السابقاف ػ الصفحات نفسيا .ٗ)
 . ٕٕٗ, بنية الشكؿ الروائي ػ ص  ٔٛ( ينظر : فف القصة ػ ص ٘)
 . ٕٛ( فف القصة ػ محمد يوسؼ نجـ ػ ص ٙ)
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مف العمػؿ القصصػي, وىػي مػا مف جميع جوانبيا, مانحًا إياىا الحيز الأكبر 
 .(ٔ)اصطما عمى تسميتيا بشخصية البطؿ

ويغمػػب عمػػى الكتػػاب اسػػتخداـ )الطريقػػة التقميديػػة( فػػي بنػػاء الشخصػػية 
, أف تحمؿ الشخصية اسمًا أو اسميف القصصية, وفي ىذه الطريقة " يفترض

ويكػػوف ليػػا أقػػارب , وتتػػوفر عمػػى وظيفػػة , وربمػػا أمػػلاؾ , وأخيػػرًا يجػػب أف 
ليػػػا طػػػابع , ووجػػػو يػػػنعكس عميػػػو ىػػػذا الطػػػابع, ومػػػاضٍ قػػػد شػػػكؿ ىػػػذا يكػػػوف 

الطػػابع وذلػػؾ الوجػػو . إف الطػػابع يممػػي عمييػػا الحػػدث الػػذي تؤديػػو , والطػػابع 
 أيضًػػػػػا يجػػػػػب أف يجعميػػػػػا تتصػػػػػرؼ بطريقػػػػػةٍ محػػػػػددةٍ فػػػػػي كػػػػػؿ مػػػػػا يقػػػػػع مػػػػػف 

 . ( ٕ)أحداث "
فػػػي مقالػػػة الشػػػيخ السػػػابقة ىػػػي  الشخصـــية الرئيســـةومػػػف الواضػػػا أف 

شخصػػػية السيدة)أسػػػماء بنػػػت أبػػػي بكػػػر الصػػػديؽ, رضػػػي الله عنيمػػػا(, التػػػي 
 اسػػتحوذت عمػػى جػػؿ اىتمػػاـ الكاتػػب, فوظػػؼ كػػؿ عناصػػر العمػػؿ القصصػػية 

 أو السردية مف أجؿ إظيارىا والكشؼ عنيا.
 ػػػ وقػػػد اتبػػػع الكاتػػب فػػػي بنائيػػػا طريقػػة قريبػػػة مػػػف الطريقػػة التقميديػػػة المػػػذكورة, 
ولا ضػػػير فػػػي ذلػػػؾ, فػػػإف كػػػؿ كاتػػػب محكػػػوـ بطبيعػػػة الشػػػكؿ الفنػػػي الػػػذي 
يكتب فيو وبخصائصو ومبادئو, إضافة إلى أف الشخصية البطمة في ىػذا 
العمػػؿ الفنػػي شخصػػية تاريخيػػة إسػػلامية عظيمػػة, مشػػيور نسػػبيا وسػػيرتيا 

اتيا وحياة أبييا وزوجيا وولدىا, فتوجب عمى الكاتب أف يستثمر ىػذه وحي

                                                 

 , بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي ػ  ٕٔٓ( ينظػػر : البنػػاء الفنػػي فػػي الروايػػة ػ الحػػازمي ػ ص ٔ)
 . ٕ٘ٔص 

. ويقابػؿ ىػذه الطريقػػة التقميديػة مػػا يسػمى بالطريقػػة  ٕٕٙالروائػػي ػ ص ( بنيػة الشػكؿ ٕ)
الحديثػػة, حيػػث تكػػوف الشخصػػية باىتػػة بػػلا اسػػـ ولا ملامػػا ولا أعمػػاؽ, وىػػي طريقػػة 
نػػادرة حتػػى فػػي ميػػداف الروايػػة الفنيػػة الخالصػػة)ينظر:البناء الفنػػي فػػي الروايػػة ػ ص 

ٕٖٓ ,ٕٔٓ.) 
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ف كاف لػـ يخػؿ حديثػو مػف  الشيرة في تجاوز ما ىو معروؼ مف أمرىا, وا 
الإشػػارة إليػػو أحيانًػػا, ولكػػف ذلػػؾ لػػـ يكػػف بغػػرض التعريػػؼ بيػػا, ولكنػػو كػػاف 
 لمقاصد فنية عمد إلييا الكاتب, وذلؾ مثؿ ذكره عمى لساف السػيدة أسػماء

, وأنػػو أشػػػبو أف عبػػد الله ولػػػدىا ىػػو ابػػػف أبيػػو الزبيػػػر حػػواري رسػػػوؿ الله
 النػػػػاس بجػػػػده أبػػػػي بكػػػػر, فإنػػػػو لػػػػـ يقػػػػؿ ذلػػػػؾ تعريفػًػػػا بػػػػزوج السػػػػيدة أسػػػػماء 
أو بيبييػا, ولكنػػو سػػاقو فػػي إطػػار تصػػويره شػػموخ ىػػذه المػػرأة وقػػوة عقيػػدتيا 

بطًػػا بػػيف وثباتيػػا أمػػاـ ىػػذا الابػػتلاء العظػػيـ الػػذي فقػػدت فيػػو فمػػذة كبػػدىا, را
قػػػػػوة إيمػػػػػاف ىػػػػػذه السػػػػػيدة العظيمػػػػػة وقػػػػػوة إيمػػػػػاف أسػػػػػرتيا) لا سػػػػػيما أبوىػػػػػا 

 وزوجيا(. 
أمػػػا الطػػػابع فمػػػف الواضػػػا أف طػػػابع الشخصػػػية الرئيسػػػة ىنػػػا ىػػػو قػػػوة 
الإيمػػاف, ورسػػوخ العقيػػدة, والثقػػة المطمقػػة والاستسػػلاـ التػػاـ لقضػػاء الله ػ عػػز 

ور التلاتؿ, وىذا الطػابع قػد وجؿ ػ الذي يورث المرء الييبة والشموخ أماـ الأم
أوحػػى لنػػا بػػو الكاتػػب مػػف خػػلاؿ موقفيػػا إزاء ابنيا)عبػػد الله بػػف الزبيػػر( الػػذي 
شجعتو عمى مواجية الحجاج, مػع عمميػا بينػو ىالػؾ لا محالػة, وموقفيػا إزاء 
 رفػػػػػػض الحجػػػػػػاج تسػػػػػػميميا جثمانػػػػػػو المصػػػػػػموب, فمػػػػػػـ تبُػػػػػػدِ ضػػػػػػعفًا أو تػػػػػػذلّلًا 

 لانصراؼ إلى بيتيا, فممو درىا ما أعظميا!!أو استعبارًا, بؿ لـ تزد عمى ا
شػراقو وطلاقتػو ػ عمػى وجييػا  أما انعكاس ىػذا الطػابع ػ نػور الإيمػاف وا 

وقد برقت أسرة وجييا تحت فقد أوحى بو المؤلؼ غير مرة, وذؾ مثؿ قولو:" 
أـ ثكمػػى يحيػػا ظاىرىػػا كينػػو سػػراج , وقولػػو:" (ٔ)الميػػؿ بػػرؽ العػػارض المتيمػػؿ"

وبدت أسماء بينيـ وكيف وجييا سراج قد نُػص  عمػى سػارية,  يزىر ", وقولو:"
لا يػػزاؿ يزىػػػر ويػػػتقلأ, ... وأضػػػاء ثغرىػػػا عػػف ابتسػػػامة. والله لقػػػد بمغػػػتْ مػػػف 

, ومازاؿ ثغرىا تَرِؼه غروبُو"  .(ٕ)العمر وما سقطت ليا سِف 
                                                 

 فؽ) ينظر: لساف العرب, عرض (.( العارض: السحاب الذي يعترض في الأٔ)
( الغػروب: جمػػع غَػػرب, وىػػو المػاء عمػػى الأسػػناف يكسػػبيا بريقػًا) ينظػػر: لسػػاف العػػرب, ٕ)

 غرب(.
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وأمػػػػا الماضػػػػي الػػػػذي شػػػػكؿ ىػػػػذا الطػػػػابع فقػػػػد عػػػػرّؼ الكاتػػػػب بعضَػػػػو, 
دًا عمػػػػػى شػػػػػيرة السيدة)أسػػػػػماء( ومكانتيػػػػػا فػػػػػي وأعػػػػػرَض عػػػػػف بعػػػػػض, اعتمػػػػػا

 الإسلاـ, ومواقفيا الجميمة في نصرتو.
وأمّا ما عَرّؼ بو مف ماضييا العطِر فيتمثؿ فػي قولػو فػي ختػاـ مقالتػو 
عمى لساف أسماء: "يا بني, والله لقد حممتػوُتتعني ولػدىا عبػد اللهىعمػى عُسػرة, 

وف أف يػتخطّفيـ النػاس, والمسمموف يومئذ قميؿ مستضعفوف فػي الأرض يخػاف
ولقػػد سػػعيت بػػو جنينًػػا بػػيف بيػػت أبػػي بكػػر وغػػار ثػػور بيسػػفؿ مكػػة فػػي ىجػػرة 

وصػػػػاحبو أبػػػػي بكػػػػر رضػػػػي الله عنػػػػو آتييمػػػػا تحػػػػت الميػػػػؿ بمػػػػا  رسػػػػوؿ الله 
فيتيتيمػػا بسػػفرتيما  يصػػمحيما مػػف الطعػػاـ, ويسػػكف الطمػػب عػػف رسػػوؿ الله 

حػلا ذىبػت أُعمػّؽ السهػفرة , فمما ارت(ٔ)وسقائيما ونسيت أف أتخذ ليما عصاما
فإذا ليس ليا عصػاـ, فػوالله مػا أجػد مػا أعمقيمػا بػو, ووالله مػا أجػد إلا نطػاقي 
 ـ . فيقػوؿ أبػو بكػر يػػا أسػماءُ شػقيو اثنػيف ؛ فيشػقو فػيربط بواحػػد  وأنػا حُبمػى مُػتِ

"ذات  منيمػػػػػػا السػػػػػػقاء وبػػػػػػالآخر السػػػػػػفرة ؛ فمػػػػػػذلؾ مػػػػػػا سػػػػػػمّان  رسػػػػػػوؿ الله 
يعنػػػػي فػػػػي الجنػػػػة . وأعػػػػود بعبػػػػد الله يػػػػرتكض فػػػػي أحشػػػػائي, قػػػػد  النطػػػػاقيف"

احتسػبتُ نطػاقي فػي سػبيؿ الله, فػوالله مػا أجػدني احتسػبتُ بنػي  عبػدَ الله اليػػوـ 
إلا كمػػػا احتسػػػبت نطػػػاقي ذاكػػػـ . وأعػػػود إلػػػى دار أبػػػي بكػػػر ويػػػيتي نفػػػرٌ مػػػف 

بنػت  قريش فييـ أبو جيؿ فوقفوا ببابيا, فيخرج إلػييـ فيقولػوف : أيػف أبػوؾ يػا
وكػػػاف  –أبػػػي بكػػػر ؟ فػػػيقوؿ : لا أدري والله أيػػػف أبػػػي, فيرفػػػع أبػػػو جيػػػؿ يػػػده 

فػػػيمطـ خػػػدإ لطمػػػة يطػػػرح منيػػػا قُرطػػػى فتغُػػػوؿ بػػػي الأرض  -فاحشػػػا خبيثػػػا 
الفضاء, فوالله لما لقيت مف حَجّػاجكـ ىػذا أىػوف عنػدي ممػا لقيػت مػف لطمػة 

 ـ . يا بني إني آخر المي اجريف والمياجرات, أبي جيؿ وأنا بعبد الله حامؿ مُتِ
لـ يبؽ عمى ظيرىا بعد عبد الله منيـ غيري, فلا والله ما حسفٌ أف يجزع مف 

                                                 

 ( عصاـ السِّقاء والقربة: رباطُيا وسَيْرُىا الذي تُحمؿ بو) ينظر: لساف العرب, عصـ(.ٔ)
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ف شيف اليجرة لشديد  –ىاجر  وما حسف أف يجزع مف شيد المشاىد مع  –وا 
, وكيؼ وقد أَرْبَيْػتُ عمػى المائػة . يػا بنػي جػزاكـ الله عنػي وعػف رسوؿ الله 

 ي وشيني يرحمكـ الله".أخيكـ خيرًا , قوموا لشينكـ وذرون
ويتضا مما سبؽ ضرورة التلازـ والربط بيف طػابع الشخصػية الرئيسػة 
في العمؿ القصصي وبيف دورىا والأحداث المنوطػة بيػا فيػو, فػإف اختػؿ ىػذا 
الػػػتلازـ فػػػيخفؽ الكاتػػػب فػػػي الػػػربط الفنػػػي بػػػيف طػػػابع الشخصػػػية الرئيسػػػة مػػػف 

لتػػي تحمػػؿ ىػػذا الطػػابع ناحيػػة وبػػيف وظيفتيػػا ومػػا ىػػو متوقػػع مػػف شخصػػيتيا ا
 مف ناحية أخرإ, فإف عممو مصيره الفشؿ.

ولكف الشيخ شاكر أحكـ عممو الفني حتى ظير عمػى ىػذه الدرجػة مػف 
 الجودة والبراعة في الربط بيف طابع شخصيتو الرئيسة وبيف عمميا ومواقفيا.

التػي رُسػمت بواسػطتيا شخصػية السيدة)أسماء(وتشػكمت فػي  الأبعـادػ أما عف 
 , وقػػد أشػػار إليػػو الكاتػػب فػػي قولػػو:"البعــد الجســميالفنػػي, فيوليػػا:  العمػػؿ

ذا امػػػػرأة ضػػػػخمة عجػػػػوز عميػػػػاء طوالػػػػة كػػػػيف سػػػػرحة فػػػػي ثيابيػػػػا, قػػػػد  (ٔ)وا 
أمسػػكت بعِضػػادتي البػػاب تصػػرؼ وجييػػا إليػػو حيثمػػا انتقػػؿ, فػػوالله لكينيػػا 
تثبتو وتبصره, وقد برقػت أسػرة وجييػا تحػت الميػؿ بػرؽ العػارض المتيمػؿ, 

بػيرفع صػػوت وأحنػو وألينػو, قػد اجتمعػػت فيػو قػوة إيمانيػا وحنػػيف  ثػـ تنػادإ
 قمبيا ... ثـ تدور لتمج الدار فكينيا شراع قد طوإ".

وقولػػو مصػػورًا إياىػػا بعػػد أف ودّعػػت ولػػدَىا المقبػػؿ عمػػى اليػػلاؾ:" يحيػػا 
ظاىرىػػػا كينػػػو سػػػراج يزىػػػر , ويمػػػوت باطنيػػػا كينػػػو ذبالػػػة توشػػػؾ أف تنطفػػػ , 

حزانيػا, فمػا أرإ وجوميػا وقطوبيػا وانكسػارىا ورىقيػا وذىبتُ ألتمس الوجوه وأ
 وصفرتيا إلا ذلة النفس وخضوعيا واستكانتيا وضعفيا وعمتيا".

                                                 

 )لساف العرب : سرح(.العظيمة الطويمة الشجرةالسرحة:  (ٔ)
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وقولو مصورًا إياىا وىي عمى بعد خطوات مف جثة ولدىا المصموب:" 
وبػدت أسػماء بيػنيـ وكػيف وجييػا سػراج قػد نػص عمػى سػارية , لا يػزاؿ يزىػػر 

طمع في وجوه ىػذه الأبػداف الخوالػد, وأضػاء ثغرىػا ويتقلأ , ثـ تتمفت كينما تت
عف ابتسامة. والله لقد بمغػت مػف العمػر ومػا سػقطت ليػا سػف , ومػازاؿ ثغرىػا 

 .(ٔ)ترؼ غروبو"
فمػػػف خػػػلاؿ ىػػػذه الفقػػػرات وغيرىػػػا تظيػػػر السيدة)أسماء(سػػػيدة ضػػػخمة, 
طويمة, طاعنة في السف, قد أربت عمى المائة, ولكف تقدـ السػف وخػوْر القػوة 

يػػؤثرا شػػيئًا فػػي إشػػراؽ وجييػػا, ولا اسػػتقامة متنيػػا, ولػػـ يقويػػا عمػػى إطفػػاء لػػـ 
 بريؽ أسنانيا بمو إسقاطيا.

ذا مػػا أنعمنػػا النظػػر فػػي أسػػموب الكاتػػب فػػي تحديػػد ىػػذا البعػػد وجػػدنا  وا 
ىدفَو يتجاوز مجرد تعداد الصفات الجسمية لشخصية السيدة)أسماء(, بؿ إنو 

نػػدما نقػػؼ أمػػاـ العبػػارات التػػي تصػػور ىػػذه ربمػػا لػػـ يُعْػػفَ بػػذلؾ أصػػلًا, إننػػا ع
الملاما الجسمية نجػد الكاتػب قػد شػحنيا بػدلالات نفسػية بالغػة العمػؽ, حتػى 
 إننػػػا نشػػػعر أف الكاتػػػب فػػػي ىػػػذه الفقػػػرات إنمػػػا يرسػػػـ البعػػػد النفسػػػي والعقػػػدي 

 لا الجسمي.
فعنػػدما يصػػور الكاتػػب ضػػخامتيا لا يكتفػػي بقوؿ:)ضػػخمة , وطوالػػة( 

)كػػيف  بقولػػو:)كيف سػػرحةٌ فػػي ثيابيػػا( وقولػػو بعػػدما دخمػػت:حتػػى يػػردؼ ذلػػؾ 
شػػراعًا قػػد طػػوي(, إف الإلحػػاح عمػػى تصػػوير ضػػخامة السيدة)أسػػماء( رضػػي 
الله عنيػا ىنػا بيػذا الشػكؿ ػ رغػـ تقػدـ سػنيا ػ يػيبى أف يُفس ػر فػي ضػوء البعػد 

 الجسمي, ويؤكد كؿ التيكيد عمى أف لمكاتب مف وراء ذلؾ ىدفًا أدؽ.

                                                 

( الخوالد: السواكف. غروبػو: جمػع غَػرْب, وىػو المػاء عمػى الأسػناف يكسػبيا بريقًا)لسػاف ٔ)
 العرب: خمد, غرب(. 
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قػػػػػد أمسػػػػػكت بعِضػػػػػادتي البػػػػػاب  بػػػػػر أنيا)عميػػػػػاء( يقػػػػػوؿ:"وبعػػػػػد أف يخ
تصػػرؼ وجييػػا إليػػو حيثمػػا انتقػػؿ, فػػوالله لكينيػػا تثبتػػو وتبصػػره", فػػرغـ فقػػداف 

 البصر, لا زالت تممؾ البصيرة.
ونػرإ وجييػا مشػػرقًا متقلئًػا باسػمًا يزىػػر كينػو سػراج نُػػصّ عمػى سػػاريةٍ 

ى اليػػلاؾ, وبعػػد غيػػر مػػرة, فنجػػده كػػذلؾ بعػػد أف ودعػػت ولػػدىا المشػػرؼ عمػػ
صمبو أثناء مرورىا بيف صػفوؼ المكيػيف لبمػوغ جثمانػو. وصػوتيا يجتمػع فيػو 

 الحناف والقوة...
كؿ ىذه الصفات التي تبدو جسمية إف ىي في حقيقة الأمر إلا كنايةػػ 
إف صػػا التعبيرػػػ عػػف قػػوة العقيػػدة, وصػػدؽ الإيمػػاف, وعزتػػو وىيبتػػو وشػػموخو 

 ماء( وفي سائر مواقفيا وأحواليا.الذي ظير أثره في نفس السيدة )أس
وكػػيف الكاتػػب يحػػاوؿ فػػي كػػؿ ذلػػؾ أف يرسػػـ بعضًػػا مػػف ملامػػا البعػػد 
النفسي والعقدي لا الجسمي, وكينو كمػا سػخر كػؿ عناصػر البنػاء القصصػي 
مػػػف أجػػػؿ رسػػػـ شخصية)أسػػػماء( سػػػخر جميػػػع أبعػػػاد الشخصػػػية لرسػػػـ البعػػػد 

ة, وباسػػػتخداـ ملامػػػا العقػػػدي, أو أنػػػو رسػػػـ البعػػػد العقػػػدي بشػػػكؿ مباشػػػر تػػػار 
البعػػػػديف الجسػػػػمي والاجتمػػػػاعي تػػػػارات أخػػػػر, وىػػػػذه ولا ريػػػػب تشػػػػيد لمشػػػػيخ 

 بالبراعة والاقتدار.
 ومف الممحوظ أف الكاتب قدـ ىذا البعد مف خلاؿ طريقة الإخبار.

, فيػػو أظيػػر أبعػػاد الشخصػػية كمػػا أشػػرت, وقػػد (ٔ)أمــا البعــد العقــد 
باءىػػػا وثباتيػػػا أمػػػاـ عػػػرض مػػػف خلالػػػو الكاتػػػب قػػػوة إيمػػػاف السيدة)أسػػػ ماء(, وا 

النػوازؿ, واستسػلاميا التػاـ لإرادة الله ػ عػز وجػؿ ػ, وكػؿ ىػذا قػد اسػتمدتو مػف 
                                                 

( أوثر مصطما البعد العقػدي فػي دراسػة شخصػية السيدة)أسػماء( عمػى مصػطما البعػد ٔ)
النفسي أو الفكري؛ لأف قداسة شخصيات الصحابة ومكػانتيـ وواقػع حيػاتيـ, كػؿ ىػذا 

سػػػػػمـ صػػػػػحيا الاعتقػػػػػاد أف يعػػػػػرض نفسػػػػػيتيا كمػػػػػا تعػػػػػرض نفسػػػػػيات يػػػػػيبى عمػػػػػى الم
الشخصيات الروائية الخيالية, فلا يجوز لو أف يتناوليا إلا في إطار ما يميؽ بمكانتيا 
في الإسلاـ, وقػد فطػف الشػيخ العلامػة ػ رحمػو الله ػ إلػى ىػذا جيػدًا, فمػـ يتنػاوؿ مػا قػد 

 قبؿ الراوي)عمر بف أبي ربيعة(. يدور بداخميا إلا عمى سبيؿ الحدْس والتخميف مف 
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صُػػػيّابة ىػػػذا الإيمػػػاف, وقػػػد صػػػور الكاتػػػب ملامػػػا ىػػػذا البعػػػد فػػػي العديػػػد مػػػف 
المػواطف, معتمػػدًا عمػػى طريقػة الإظيػػار تػػارة, حيػث يفسػػا لمشخصػػية المجػػاؿ 

تمقي المجػاؿ لتكػويف انطباعػو الشخصػي عػف لتتحدث وتعبر عف نفسيا, ولمم
الشخصػػػية بػػػدوف وسػػػاطة أو وصػػػاية مػػػف المؤلػػػؼ المختبػػػ  خمػػػؼ شخصػػػية 

 )الراوي(, ومعتمدًا عمى طريقة الإخبار تارة أخرإ.
ومػف أمثمػة الطريقػة الأولػى , قولػو ػ عمػى لسػاف السػيدة أسماءػػ مصػورًا 

ا فػػي الوقػػت ذاتػػو شػػدة ثباتيػػا وتثبيتيػػا لولػػدىا أمػػاـ الجحافػػؿ الأمويػػة, ومصػػورً 
مراقبتيػا لله ػ عػز وجػؿ ػ وعػدـ اكتراثيػا إلا بحسػاب الآخػرة:" يػا عبػد الله! يػا 
ني احتسػبتؾ فػلا تيِػف ولا تجػزع. يػا بنػي ابػذؿ  بني, إني أمؾ التي حممتؾ, وا 
ميجػػػة نفسػػػؾ, ولا تبعػػػد إلا مػػػف النػػػار. يػػػا عبػػػد الله! لا تبعػػػد إلا مػػػف النػػػار, 

 أستودعؾ الله يا بني!".
وليػػا راثيػػةً ولػػدىا بعػػد قتمػػو, مُثنيػػةً عميػػو بمػػا تػػرإ أنػػو أىمػػو:" يػػا بنػػي وق

طبػػت حيػػا وميتػػا, ولا والله مػػا أجػػزع لفراقػػؾ يػػا عبػػد الله, فمػػف يػػؾ قتػػؿ عمػػى 
باطؿ فقد قتمت عمى حؽ, والله لأثنيف عميؾ بعممي: لقد قتموؾ يا بنى مسمما 

 محرما ظمآف اليواجر مصميا في ليمؾ ونيارؾ".
 ـ لقضػػػائو,  وقوليػػػا جػػػؤارًا إلػػػى ربيػػػا, مظيػػػرةً الاستسػػػلاـ والخضػػػوع التػػػا
طامعػةً فػي جزيػؿ مثوبتػو, راجيػةً رحمتػو ػ جػؿ وعػلا ػ بولػدىا :"الميػـ إنػي قػد 
سػػػػممتو لأمػػػػرؾ فيػػػػو ورضػػػػيت بمػػػػا قضػػػػيت لػػػػو, فػػػػيثبني فػػػػي عبػػػػد الله ثػػػػوابَ 

وذلػػؾ  الشػػاكريف الصػػابريف. الميػػـ ارحػػـ طػػوؿ ذلػػؾ القيػػاـ فػػي الميػػؿ الطويػػؿ,
 النحيب, وبره بيبيو وبي".

وقوليا مخاطبةً مف خذلوا ولدىا عبد الله في المعركة: "يا بني, لشد ما 
أحببتـ الحياة وآثرتـ دنياكـ, فخذلتـ أخاكـ, وفررتـ عف مثؿ مصرعو. يا بنػي 
يغفػػر الله لكػػـ, وجػػزاكـ الله عػػف صػػاحبكـ خيػػرا". وىػػذا المقطػػع يعكػػس تفيميػػا 

الإسلاـ مف خلاليا ػ لطبيعة الػنفس البشػرية المحبػة لمحيػاة واستيعابيا ػ وتفيـ 
المبغضػػة لمعتػػاب والمؤاخػػذة, ومػػف ثػػـ ترفقت)أسػػماء( فػػي عتابيػػا كػػؿ الترفػػؽ, 
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كما يعكس سمو نفسيا وطمينينتيا ورباطة جيشيا وعدـ اكتراثيا بالفواجع في 
ـ سبيؿ الله, في موقػؼ حػري بمػف تواجيػو الجػزع واليمػع والصػراخ. بػؿ إنيػا لػ

تبػػاؿِ بػػبطش الحجػػاج بػػف يوسػػؼ وزيػػر بنػػي أميػػة الػػذي مػػق قمػػوب النػػاس فػػي 
أرجػػاء الخلافػػة الأمويػػة رعبًػػا بسػػبب قسػػوتو وظممػػو, فتقػػوؿ سػػاخرة مػػف قوتػػو 
العاجزة أماـ قوة إيمانيا ػ وكينيػا تسػخر أيضًػا ممػف عظػُـ خػوؼ الحجػاج فػي 

ف ينػزؿ؟ أمػا نفوسيـ حتى سػبؽ خػوؼ الله ػ: " يػا بنػي, أمػا آف ليػذا الراكػب أ
آف ليذا الراكب أف ينزؿ! يػا بنػي ليسػتيذف أحػدكـ حجػاجكـ ىػذا أف يػدفع إلػى 

 ىذه العظاـ. أدوا عنى, يرحـ الله مف أدإ عنى".
نما قصػد الكاتػب مػف خػلاؿ  فمفظة "حجاجكـ ىذا " لـ توضع عبثاً , وا 
إضافة)ضػػػمير الخطاب(و)اسػػػػـ الإشػػػارة( الػػػػداؿ عمػػػى التحقيػػػػر إلػػػى تصػػػػوير 

ضػػخـ بػػيف قػػوة إيمػػاف ىػػذه الصػػحابية العظيمػػة وبػػيف قػػوة  الحجػػاج الفػػارؽ ال
 العاجزة الضعيفة أماـ ىذا الإيماف.

"يػا بنػي, والله  كذلؾ فقد اعتمد الكاتب عمى طريقة الإظيار في قوليػا:
لقد حممتو عمى عسرة..." حتى قوليا:" يا بني, قوموا لشينكـ وذروني وشػيني 
يػػرحمكـ الله". وىػػي عمميػػة اسػػترجاع خػػارجي لػػبعض الأحػػداث العصػػيبة التػػي 
عاشػػتيا إبػػاف اليجػػرة النبويػػة الشػػريفة وىػػي بعبػػد الله حامػػؿٌ مُػػت ـ. ويظيػػر ممػػا 

طريقػػة الإظيػػار فػػي تقػػديـ البعػػد  سػػبؽ أف الكاتػػب اعتمػػد بشػػكؿ أساسػػي عمػػى
 العقدي لشخصيتو الرئيسة وىو أىـ أبعادىا.

والاعتمػػػػاد عمػػػػى طريقػػػػة الإظيػػػػار ىػػػػذه أقػػػػوإ أثػػػػرًا وأدعػػػػى إلػػػػى الثقػػػػة 
والتصديؽ مف طريقة الإخبػار, لأف ىػذه الأخيػرة مجػرد خبػر يخبػر بػو الػراوي 

بنفسػػو  يحتمػػؿ التصػػديؽ والتكػػذيب, أمػػا فػػي الطريقػػة الأولػػى فػػالمتمقي يكتشػػؼ



 

 

 م2222أكتوبر  –الإصدار الثاني  –العدد الخامس والثلاثون  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

411  

داخػػؿ الشخصػػية مػػف خػػلاؿ أفعاليػػا وردود أفعاليػػا وحواراتيػػا, فػػلا وسػػيط بينػػو 
 .(ٔ)وبينيا

ولا يعنػػػي ذلػػػؾ أنػػػو قػػػد أغفػػػؿ طريقػػػة الإخبػػػار , فقػػػد اعتمػػػد عمييػػػا فػػػي 
بعض المواضع أيضًا, مثؿ قوؿ عمر بػف أبػي ربيعػة ػ الػراوي المشػارؾ الػذي 

أبػي بكػر, لأنػتـ أصػمب النػاس رحمة الله عميكـ يا آؿ يختب  الكاتب خمفو ػ: "
أعػػػػوادا وأليػػػػنيـ قموبػػػػا. وأحسػػػػف الله عػػػػزاءؾ يػػػػا ذات النطػػػػاقيف, فمقػػػػد تجممػػػػت 
بالصػػبر حتػػى لقػػد أنسػػيت أنػػؾ أـ يجػػزع قمبيػػا أف ييمػػؾ عمييػػا ولػػدىا فيتقطػػع 

 عميو حشاىا.
وانصػػػرفت عنيػػػا بيمػػػي أسػػػعى, فػػػوالله مػػػا رأيػػػت كػػػاليوـ أكسػػػب لعجػػػب 

رىا كينو سراج يَزْىَػر, ويمػوت باطنيػا كينػو وأجد لحزف مف أـ ثكمى يحيا ظاى
ذبالػػة توشػػؾ أف تنطفػػ , وذىبػػتُ ألػػتمس الوجػػوه وأحزانيػػا, فمػػا أرإ وجوميػػػا 
وقطوبيػػػا وانكسػػػارىا ورىقيػػػا وصػػػفرتيا إلا ذلػػػة الػػػنفس وخضػػػوعيا واسػػػتكانتيا 
 -وضعفيا وعمتيا, وأف المػؤمف حػيف يحضػره اليػـ أشػعث أغبػر يػرده إيمانػو 

وقػػػد, ليكػػػوف البرىػػػاف عمػػػى أف الإيمػػػاف صػػػيقؿ الحيػػػاة أبمػػػج يت -حػػػيف يػػػؤمف 
الػػدنيا, ينفػػى خبثيػػا ويجمػػو صػػدأىا, فإمػػا ركبيػػا مػػف ذلػػؾ شػػيء, عػػاد عمييػػا 

 يحادثيا ويصقميا حتى يتركيا بيضاء نقية".
يقػػػدـ لنػػػا الػػػراوي فػػػي ىػػػذا المقطػػػع بعػػػض المعمومػػػات المتعمقػػػة بػػػيخلاؽ 

فقػػد كػػانوا أصػػمب  عامػػة, وبيسػػماءَ خاصػػة, وطبػػاع آؿ أبػػي بكػػر الصػػديؽ
النػػاس إيمانًػػا وأليػػنيـ قموبًػػا, وأسػػماء بنػػت أبػػي بكػػر غصػػف مػػف أغصػػاف تمػػؾ 
الدوحػػة المباركػػة التػػي ورثػػت عنيػػا الثقػػة المطمقػػة بػػالله ػ عػػز وجػػؿ ػ وقػػوة 
العقيدة, وحسف التصبر, والإباء والأنفة أماـ الظالـ, وعدـ الاستسػلاـ لميمػوـ 

 وبة والجزاء عند المولى ػ عز وجؿ ػ .والأحزاف ثقةً بقرب الفرج وحسف المث
                                                 

, البنػػاء الفنػػي فػػي الروايػػة ػ الحػػازمي ػ ٓٓٔػػػٜٛ( ينظػػر : فػػف القصػػة ػ نجػػـ ػ صٔ)
 .ٖٕٔص
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ومػػف المقػػاطع التػػي سػػمؾ الكاتػػب فييػػا طريقػػة الإخبػػار فػػي تقػػديـ البعػػد 
العقدي/النفسػي قولػو:"وارحمتا لػؾ يػػا بنػت أبػي بكػر!! أي كبػػد ىػي أشػد لوعػػة 
مػػف كبػػدؾ! لقػػد والله رُحمػػت رحمػػة إذ كػػؼ الله منػػؾ البصػػر, لػػئف لػػـ تكػػوني 

لما مثموا بو وحزوا رأسو, ورفعوه عمى خشبة  تجزعيف لموتو, لقد كنت جزعت
 منكسا مصموبا.

, (ٔ)ومػػػا كػػػدتُ حتػػػى أقبمػػػت أسػػػماء بػػػيف يػػػدييا كفػػػف قػػػد أعدتػػػو ودخّنتػػػو
والناسُ ينفرجوف عف طريقيا في أعينيـ البكاء, وفػي قمػوبيـ الحػزف والرهعػب, 
قػػد انتسػػفت وجػػوىُيـ كينمػػا نشػػروا مػػف قبػػورىـ لسػػاعتيـ, وسػػكنت الأوصػػاؿ, 

 (ٕ)الأحداؽ في محاجرىػا وكينيػا ىمّػت تخػرج, وتمشػى أسػماء صػامدة وجالت
 إلى الخشبة صمدا وكينيا ترإ ابنيا المصموب , وكينيا تستروح رائحة دمو".
 يحػػػاوؿ الكاتػػػب فػػػي ىػػػذا المقطػػػع النفػػػاذ إلػػػى سػػػريرة السػػػيدة أسػػػماء

لموقوؼ عمى مبما حزنيا مف خلاؿ تصور ألـ مف قػد تكػوف فػي مثػؿ حاليػا, 
فحري بمف قتػؿ ولػدىا ثػـ صػمب أف تتمػزؽ أحشػاؤىا جزعًػا ويتعػالى صػراخيا 
ا, ولكنيا كتمت ىذه الآلاـ الرىيبة في  ألما وتسفا أعينيا العبرات حرقةً ومَضًّ

ضػعت لػو, وأعػدت قمبيػا صػبرًا واحتسػابًا, ورضػيت بقضػاء الله ػ تعػالى ػ وخ
لولدىا المصموب كفنًا معطرًا ليدفف فيو, ثـ قصدت قصػدًا نحػو الخشػبة التػي 
صمب عمييا وكينيا تراىا, فما أعظـ نور الإيماف الذي قذفو الله في فؤاد ىذه 
الصحابية العظيمة الكفيفة فيغناىا عف البصر السمادير! وما أعظـ الإيمػاف 

يء, راضػػيًا بػػالله فػػي كػػؿ شػػيء, صػػابرًا الػػذي يجعػػؿ المػػرء محتسػػبًا لله كػػؿ شػػ
 مف الله عمى كؿ شيء!

                                                 

 . والبيت الثياب بو تدخف خوربَ  وىو , خنةالده  فيو جعؿ:  الثوب دخف( ٔ)
ليو : قصده ) ينظر:لساف العرب ػ صمد(ٕ)  .( صمد المكاف وا 
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فيعػػرؼ الكاتػػب مػػف خلالػػو  أمــا البعــد الثالــث، وىــو البعــد الاجتمــاعي
, والحػؽ أف (ٔ)باسـ الشخصية واسـ والدىا وأقاربيػا وبالبيئػة التػي تنتمػي إلييػا

الكاتب لـ يعتمد عمى شيرة الشخصية التاريخية والإسلامية في ذلؾ فحسب, 
ؿ ذكر كثيػرًا مػف ىػذه الأمػور فػي العديػد مػف المػواطف, وأبرزىػا مػا ذكػره فػي ب

آخػػر مقالتػػو حيػػث تقػػوؿ أسػػماء عػػف ولػػدىا:" وكػػاف ابػػف أبيػػو الزبيػػر أوؿِ رجػػؿ 
 سؿ سيفو في الله , وكاف أشبو الناس بيبي بكر...".

كػػذلؾ فػػإف البعػػد الاجتمػػاعي يعنػػى بتوضػػيا طػػابع الشخصػػية الأبػػرز 
ي مواقفيا المختمفة, وىذا الطابع قد يكوف مرتبطًا بالوراثة ػ الذي يطؿ برأسو ف

 .(ٕ)كما فعؿ الكاتب ىنا ػ أو بالبيئة التي تنتمي إلييا الشخصية
وقػػػد سػػػبؽ الحػػػديث عػػػف الطػػػابع الأبػػػرز لشخصػػػية السػػػيدة أسػػػماء فػػػي 

 عيوف الكاتب قبؿ قميؿ بما يغني عف تفصيمو مرة ثانيةً ىنا.   
لسػيدة أسػماء فػي المقػاؿ ىػي مػف نػوع الشخصػيات ػ ومف البيف أف شخصػية ا

التػػي تنمػػو وتتطػػور مػػع نمػػو الأحػػداث وتفاجئنػػا بغناىػػا وبجوانبيػػا الناميــة 
, ولػػػيس أدؿ عمػػػى ذلػػػؾ مػػػف نصػػػحيا ولػػػدىا بالقتػػػاؿ رغػػػـ أنػػػو (ٖ)المتعػػػددة

مظنػػػة اليػػػلاؾ, ثػػػـ عتابيػػػا أىػػػؿ مكػػػة عمػػػى خػػػذلانيـ لػػػو برفػػػؽ ولػػػيف رغػػػـ 
ج بتسػػػػػػػمـ جثمانػػػػػػو مػػػػػػف أجػػػػػػؿ دفنػػػػػػػو, فجيعتيػػػػػػا فيػػػػػػو, ومطالبتيػػػػػػا الحجػػػػػػا

واستضػػحاكيا الضػػيوؼ الػػذيف نزلػػوا بيػػا مُعػػزّيف فػػي ولػػدىا عمػػى مضػػض 
الفجيعػػة وجػػوإ الكبػػد, ولا غػػرو؛ فمقػػد تربػػت فػػي مدرسػػة النبػػوة التػػي أمػػر 

بػػإكراـ الضػػيؼ حيػػث قػػاؿ:" مػػف كػػاف يػػؤمف بػػالله واليػػوـ الآخػػر صػػاحبيا
فميقؿْ خيرًا أو ليصمتْ, ومف كاف يؤمف بػالله واليػوـ الآخػر فػلا يػؤذِ جػاره, 

                                                 

 .ٜٕٗفي الرواية ػ الحازمي ػ ص ينظر : البناء الفني (ٔ)
 .ٜٕٗينظر : السابؽ ػ ص (ٕ)
 .ٕٓٓ( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ صٖ)
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ومف كاف يؤمف بػالله واليػوـ الآخػر فميكػرْـ ضػيفو"
, وكػاف إكػراـ الضػيؼ (ٔ)

 :(ٕ)مف سجايا العرب, حتى قاؿ قائميـ
نـــي لطُمـــقه الوجـــوِ لممبتغـــي ال  قِـــر وا 

 

ن فِنـــــــــائي لمقِـــــــــر  لرحيـــــــــبه    وا 
 

ــــزال رحُمــــوِ   أهضــــاحيه ضــــيفي عنــــد إن
 

ــد  والمحــل  جــديبه    فيهخصــبه عن
 

 ومــا الخصــب لفضــيا  أن ي كثهــر  القِــر 
 

 ولكنمـــــا وجـــــوه الكـــــريم خصـــــيبه  
 

كػذلؾ شخصػية إيجابيػة, كانػت ليػا مشػاركة وشخصية السيدة أسػماء
 فاعمة في صنع جميع الأحداث كما مر. 

وىكذا نجا الشيخ نجاحًا كبيػرًا فػي رسػـ ملامػا العظمػة فػي شخصػيتو 
الرئيسة)السػػػػيدة أسػػػػماء(, بعػػػػد أف سػػػػخر كػػػػؿ مقومػػػػات العمػػػػؿ الفنػػػػي لرسػػػػميا 

   وتجميتيا. 
 ثانيًا : الشخصيات الثانوية 

الشخصػػػية الثانويػػػة ىػػػي التػػػي تػػػؤدي دورًا ثانويًّػػػا فػػػي العمػػػؿ الروائػػػي, 
ويكػػػػوف وجودىػػػػا بقػػػػدر الػػػػدور الػػػػذي تؤديػػػػو, وينتيػػػػي بانتيائػػػػو, ولا يقػػػػدـ مػػػػف 
أبعادىػػا إلا القػػدر الػػذي يخػػدـ الفكػػرة الجوىريػػة, أو يسػػاعد فػػي إضػػاءة شػػيء 

كػػػرة عػػػف الشخصػػػية الرئيسػػػة, ولا يعنػػػي ذلػػػؾ عػػػدـ أىميتيػػػا, فقػػػد لا تظيػػػر الف

                                                 

ػػػػػ طبعػػػػة جديػػػػدة  ػػػػػ بيػػػػروت ػػػػػ دمشػػػػؽ ػػػػػ دار ابػػػػف كثػػػػي ( صػػػػحيا البخػػػػارئ)
 .٘ٚٗٙـ ػ رقـ ٕٕٓٓىػ ػ ٖٕٗٔػ ٔمضبوطة ػ ط

أنشػػدني ( أوردىػػا صػػاحب روضػػة العقػػلاء قػػائلًا: أنشػػدني كامػػؿ بػػف مكػػرـ ٕ)
محمد بف سييؿ وذكر الأبيػات) ينظػر: روضػة العقػلاء ونزىػة الفضػلاء ػ 

ىػػػ( ػ تحقيػػؽ/ ٖٗ٘الإمػػاـ الحػػافظ أبػػو حػػاتـ محمػػد بػػف حِبّػػاف البُسْػػتي )ت
محمػػد محيػػي الػػديف عبػػد الحميػػد, محمػػد عبػػد الػػرازؽ حمػػزة, محمػػد حامػػد 

 (.ٕٕٙػٕٔٙالفقي ػ دار الكتب العممية ػ بدوف تاريخ ػ ص
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الرئيسة فػي العمػؿ إلا مػف خػلاؿ الػروابط أو العلاقػات بينيػا وبػيف الشخصػية 
 .(ٔ)الرئيسة

وأبرز الشخصيات الثانوية التي ظيرت فػي عمػؿ الشػيخ ويكػاد ينطبػؽ 
عمييا في الوقت ذاتو سائر ملاما الشخصية الثانوية المذكورة شخصػية عبػد 

دىا, كمػا تعػد المحػف التػي وفمػذة كبػ الله بف الزبير, فيػو ابػف السػيدة أسػماء
مػػػر بيػػػا مِػػػف تخمِّػػػي رجالِػػػوِ عنػػػو, ومواجيتػػػو الحجػػػاج فػػػي قمػػػة مػػػنيـ, ثػػػـ قتمػػػو 
وصمبو, كؿ ىذه المحف لـ تكف ابتلاءاتو وحده, بؿ كاف ابػتلاء الأـ بيػا أشػد 
وأعظػػـ, ولػػـ لا وفػػي كػػؿ ىػػذه المصػػائب وقفػػت الأـ أمػػاـ ولػػدىا وقػػد انشػػطر 

ويحػػػرص عميػػػو ويرجػػػو لػػػو السػػػلامة, داخميػػػا نصػػػفيف؟ فنصػػػؼ يضػػػف بالولػػػد 
ف كػػاف عميػػو شػػديدًا,  ونصػػؼ يراقػػب الله ػ عػػز وجػػؿ ػ ويتفقػػد مػػا يرضػػيو وا 
فتغمػػب قػػوة الإيمػػاف ضػػعؼ الإنسػػاف, وتقػػؼ الأـ مػػع ولػػدىا فػػي كػػؿ المشػػاىد 
موقػػؼ الناصػػر والمػػؤازر والمعػػيف عمػػى الحػػؽ, حتػػى بعػػد مقتمػػو فػػي سػػبيؿ مػػا 

بر, بػػؿ كانػػت ولا تػػزاؿ رمػػزًا للإيمػػاف يػػراه حقًّػػا لػػـ تضػػعؼ ولػػـ تيػػف ولػػـ تسػػتع
 الأبمج النقي الذي لـ يخالط صفاءه كُدرة.

ومػػف ىنػػا تظيػػر أىميػػة شخصػػية عبػػد الله بػػف الزبير)الثانويػػة( فػػي ىػػذا 
العمؿ, فالمحنة التػي عانػت الشخصػية الثانويػة مػف بُرَحائيػا ىػي ذاتيػا محنػة 

 الشخصية الرئيسة.
 بػػف الزبيػػر خػػلاؿ العمػػؿ وأىػػـ مػػا ظيػػر مػػف ملامػػا شخصػػية عبػػد الله

الفنػػي ىػػذه البطولػػة الخارقػػة والشػػجاعة الفائقػػة والثبػػات فػػي سػػاحة القتػػاؿ, فػػي 
أييا الناس, عجموا الوقاع, يرعكـ وقع السػيوؼ, وصػونوا سػيوفكـ كمػا قولو:" 

تصػػػػػػونوف وجػػػػػػوىكـ, فمينظػػػػػػر رجػػػػػػؿ كيػػػػػػؼ يضػػػػػػرب, لا تخطئػػػػػػوا مضػػػػػػاربكـ 
يؤخذ أخذا كمػا  (ٕ)فتكسروىا, فإف الرجؿ إذا ذىب سلاحو كاف أعزؿ أعضب

                                                 

, البنػاء الفنػي فػي الروايػة ػ الحػازمي ػ  ٕٓٔ, ٔٓٔفػف القصػة ػ نجػـ ػ ص ( ينظػر :ٔ)
 .ٜٙ٘, النقد الأدبي الحديث ػ صٕٓٙص

 ( الأعضب : أصمو في الحيواف, وىو المكسور القرف)ينظر: لساف العرب ػ عضب(.ٕ)
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تؤخذ المرأة. ليشػغؿ كػؿ امػرئ قرنػو, ولا يمييػنكـ السػؤاؿ عنػى : أيػف عبػد الله 
لزبير؟ ألا مف كاف سائلا عنى فإني في الرعيؿ الأوؿ, ثـ يػدفع أسػد فػي بف ا

أجمة, ويحيص أصحاب الحجاج حيصة فػي منػازليـ مػف الرعػب, فمقػد رأيتػو 
يقػػؼ مػػا يػػدنو منػػو أحػػد, حتػػى ظننػػت أنػػو لا يقتػػؿ, حتػػى إذا كػػاف بػػيف الػػركف 
والمقػػاـ رمػػى بحجػػر فيصػػاب وجيػػو فبمػػا منػػو حتػػى دمػػى, وسػػاؿ دمػػو عمػػى 

 (ٔ), وأرعشػػػت يده...وغشػػػيو أصػػػحاب الحجػػػاج مػػػف كػػػؿ ناحيػػػة وتغػػػاووالحيتػػػو
 عميو, وىو يقاتميـ جاثمًا أشد قتاؿ حتى قتؿ".

ولا غػػرو فػػي ىػػذا الثبػػات؛ فكمػػا أف أمػػو غصػػف مػػف دوحػػة أبػػي بكػػر  
فإنػو أيضًػػا غصػف مػف دوحتيػػا, ونبتػةٌ مػف غرسػػيا, فكػيف الكاتػػب  الصػديؽ

 يا.يكني بقوتو عف قوتيا, وبثباتو عف ثبات
وبجانػػػػػب شخصػػػػػية عبػػػػػد الله بػػػػػف الزبيػػػػػر وجػػػػػدت بعػػػػػض الشخصػػػػػيات 

شخصػػية الحػػارث)ابف عبػػد الله بػػف أبػػي ربيعػػة ( أخػػي  الثانويػػة الأخػػرإ, مثػػؿ
عمر)الراوي(, وشخصية ابف أبي عتيؽ )عبد الله بػف محمػد بػف عبػد الػرحمف 
بػػػف أبػػػي بكػػػر الصػػػديؽ(, ولكنيػػػا لػػػـ تكػػػف أكثػػػر مػػػف أسػػػماء تتػػػردد, فمػػػـ يعػػػف 

رسـ شيء مف ملامحيا؛ لأنيا لػـ تكػف إلا وسػيمةً فنيػةً, اليػدؼ منيػا الكاتب ب
ىػو كشػؼ المزيػد مػف الجوانػب الوضػيئة فػي شخصػية السػيدة أسػماء ػ رضػي 
الله عنيػا ػ عبػر محادثتيػا, واسػتنطاقيا بمػا واجيتػو مػف الأحػداث الجميمػة فػي 
حياتيػػػا, كمػػػا أف وجػػػود ىػػػذه الشخصػػػيات قػػػد أضػػػفى عمػػػى الأحػػػداث طابعًػػػا 

  قيًّا.منط
كػػػػذلؾ فقػػػػد وجػػػػدت شخصػػػػية ثانويػػػػة ميمػػػػة أخػػػػرإ فػػػػي المقػػػػاؿ, ىػػػػي 
شخصػػػػية) عمػػػػر بػػػػف أبػػػػي ربيعػػػػة(, وتعػػػػزإ أىميتػػػػو إلػػػػى كونػػػػو راوي أحػػػػداث 
القصة, لا إلى ما يتمتع بو مف ملاما الشخصػية الثانويػة, ولػذا فقػد آف أواف 

 الحديث عف ىذا الراوي.
  

                                                 

 ( تغاووا عميو, وتعاووا : تجمعوا) ينظر: لساف العرب ػ عوي ػ غوي(.ٔ)
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 المبحث الثالث
 الراو /السارد

تعريفػػػات كثيػػػرة فػػػي الدراسػػػات السػػػردية الحديثػػػة, ومػػػف لمراوي)السػػػارد( 
, وأنو " الذي يصنع القصة, وليس (ٔ)أبرزىا أنو" الشخص الذي يروي النص"

ىو الكاتب بالضرورة في التقميد القصصي الأدبي, وىو وسيط بػيف الأحػداث 
 .(ٕ)ومتمقييا"

وينقسػػـ بحسػػب موقعػػو مػػف الػػنص إلػػى نػػوعيف رئيسػػيف: راوٍ خػػارجي, 
داخمي. ولكؿ نوعٍ منيما أقسامو, فالراوي الخارجي)إما عمػيـ, أو محػدود وراوٍ 

ما بطؿ(.  العمـ(, والراوي الداخمي )إما شاىد, وا 
وقد اعتمدت مقالة الشيخ بشكؿ أساسي عمى توظيؼ الراوي الػداخمي  

بنوعيػو )الشػاىد, والبطػؿ(, ويتميػز ىػذا النػوع مػف الػرواة ػ بقسػميو ػ باسػتخداـ 
 . (ٖ)ػ في الغالب ػ أثناء عممية الحكي ضمير المتكمـ

ػ ويمثؿ عمر بف أبي ربيعة نموذج الراوي الداخمي الشاىد فػي المقالػة, 
وعمى الرغـ مف كونو شاىدًا فقد كانت لو مشاركة في بعض أحداث القصػة ػ 
ف كانػػت مشػػاركةً طفيفػػةً أو سػػطحية ػ, وذلػػؾ مثػػؿ الحػػوار الػػذي دار بينػػو  وا 

الحصار المفروض عمػييـ وحػوؿ مصػيرىـ المرتقػب فػي وبيف أىؿ مكة حوؿ 
ظػػػؿ ىػػػروب الرجػػػاؿ مػػػف معسػػػكر ابػػػف الزبيػػػر خشػػػية بطػػػش الحجػػػاج, ومثػػػؿ 

مػػػف أجػػؿ تعزيتيػػػا فػػي وفػػػاة  مصػػاحبتو لنفػػػر مػػف الرجػػػاؿ إلػػى بيػػػت أسػػماء

                                                 

ت ػ جيرالػد بػرنس ػ ترجمة/السػيد إمػاـ ػ ميريػت لمنشػر والمعمومػات ػ ( قػاموس السػرديأ)
 .ٖٕٔـ ػ صٖٕٓٓػ  ٔالقاىرة ػ ط

( معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ػ د/سعيد عموش ػ دار الكتاب المبناني ػ بيروت ٕ)
 .ٔٔٔـ ػ صٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔػ ٔػ لبناف ػ ط

ارة إلى وجود راوِ خارجي أيضًا يروي ( يعد الفعؿ) قاؿ( الذي وقع في مفتتا المقالة إشٖ)
 عف عمر بف أبي ربيعة) الراوي المشارؾ(.
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ولػػدىا, الأمػػر الػػذي يرتقػػي بػػو مػػف مرتبػػة الػػراوي الػػداخمي الشػػاىد إلػػى مرتبػػة 
 الراوي الداخمي المشارؾ.

, وذلػػؾ أمػػا الػػراوي الػػداخمي البطػػؿ فتمثمػػو شخصػػية السػػيدة أسػػماءػػػ 
حيف أخذت تروي نبذةً عما لاقت إباف أحداث اليجرة النبوية الشريفة بالتزامف 

يرحـ الله أخػػاكـ لقػػد كػػاف صػػواما قوامػػا مػػا مػػع حمميػػا بولػػدىا عبػػد الله, تقػػوؿ:"
ف أشػبو النػاس عممت. وكاف ابف أبيو الزبير أوؿ رجؿ سؿ سيفو في الله, وكػا

بػػػيبي بكػػػر. يػػػا بنػػػػي, والله لقػػػد حممتػػػو عمػػػى عُسػػػػرة, والمسػػػمموف يومئػػػذ قميػػػػؿ 
مستضػػعفوف فػػي الأرض يخػػافوف أف يػػتخطفيـ النػػاس, ولقػػد سػػعيت بػػو جنينػػا 

وصػػاحبو  بػػيف بيػػت أبػػي بكػػر وغػػار ثػػور بيسػػفؿ مكػػة فػػي ىجػػرة رسػػوؿ الله
لطعاـ, ويسكف أبي بكر رضي الله عنو آتييما تحت الميؿ بما يصمحيما مف ا

 فيتيتيما بسفرتيما وسقائيما ... ". الطمب عف رسوؿ الله
ومػػػف البػػػيّف أف الشػػػيخ قػػػد اسػػػتثمر الػػػراوي الػػػداخمي البطػػػؿ) شخصػػػػية 
 السيدة أسماء( فػي روايػة بعػض أحػداث حياتيػا التػي لا عمػـ لابػف أبػي ربيعػة

 ) الراوي الداخمي المشارؾ( بيا لكوف عممو أقؿ مف عمـ الشخصية.
مع الػػراوي فػػي العمػػؿ القصصػػي بالعديػػد مػػف الوظػػائؼ والميػػاـ, ويضػػط

أبرزىا الإخبار أو الحكي) وىو أظيرىا (, والشرح والتفسير, والإيياـ بالواقع, 
 .(ٔ)والوظيفة الأيديولوجية, والوظيفة التوثيقية

ومػػف أمثمػػة وظيفػػة الشػػرح والتفسػػير قػػػوؿ عمػػر بػػف أبػػي ربيعػػة  معمقػًػػا 
عمػػى حػػاؿ أسػػماء وقػػد شػػجعت ولػػدىا عمػػى الثبػػات وعػػدـ الفػػرار فػػي مواجيػػة 

رحمػػػة الله عمػػػيكـ يػػػا آؿ أبػػػي بكػػػر, لأنػػػتـ أصػػػمب النػػػاس المػػػوت المحتػػػوـ :" 
أعػػػػوادا وأليػػػػنيـ قموبػػػػا. وأحسػػػػف الله عػػػػزاءؾ يػػػػا ذات النطػػػػاقيف, فمقػػػػد تجممػػػػت 

                                                 

( ينظر : الراوي والنص القصصي ػ د/عبد الرحيـ الكػردي ػ مكتبػة الآداب ٔ)
 . ٛٙػٜ٘ـ ػ صٕٙٓٓىػ ػ ٕٚٗٔػ ٔػ القاىرة ػ ط
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لصػػبر حتػػى لقػػد أنسػػيت أنػػؾ أـ يجػػزع قمبيػػا أف ييمػػؾ عمييػػا ولػػدىا فيتقطػػع با
 عميو حشاىا.

وانصػػػرفت عنيػػػا بيمػػػى أسػػػعى, فػػػوالله مػػػا رأيػػػت كػػػاليوـ أكسػػػب لعجػػػب 
وأجد لحزف مف أـ ثكمى يحيا ظاىرىا كينو سراج يزىػر, ويمػوت باطنيػا كينػو 

إ وجوميػػػا ذبالػػة توشػػؾ أف تنطفػػ , وذىبػػتُ ألػػتمس الوجػػوه وأحزانيػػا, فمػػا أر 
وقطوبيػػػا وانكسػػػارىا ورىقيػػػا وصػػػفرتيا إلا ذلػػػة الػػػنفس وخضػػػوعيا واسػػػتكانتيا 

 وضعفيا وعمتيا".
فتعميؽ عمر ألقى مزيدًا مف الضوء عمى حاؿ السيدة أسماء عنػد فػراؽ 
ولدىا مف الحزف والوجوـ والقطوب والانكسار, وحفاظيا في الوقت ذاتو عمى 

وربػػط ربطًػػا موفقػًػا بػػيف قػػوة إيمػػاف السػػيدة إبائيػػا وثباتيػػا ورباطػػة جيشػػيا, بػػؿ 
وأسرتيا, وكينو يدفع  أسماء وشجاعتيا وبيف إيماف أبييا أبي بكر الصديؽ

بيذا الربط ما قد يعتري المتمقي مف عجب إزاء موقفيا الذي تحػث فيػو ولػدىا 
عمى الثبات عمى ما مات عميو أصحابو, فلا غرو في ذلؾ؛ لأف ىذه السيدة 

 صديؽ المباركة.غصف مف دوحة ال
أمػػػػػػا الوظيفػػػػػػة الأيديولوجيػػػػػػة لمػػػػػػراوي فتتجمػػػػػػى فػػػػػػي قولػػػػػػو بعقػػػػػػب قولػػػػػػو 

حيف يؤمف  -وأف المؤمف حيف يحضره اليـ أشعث أغبر يرده إيمانو السابؽ:"
أبمػػػج يتوقػػػد, ليكػػػوف البرىػػػاف عمػػػى أف الإيمػػػاف صػػػيقؿ الحيػػػاة الػػػدنيا, ينفػػػى  -

يػػػػا يحادثيػػػػا خبثيػػػػا ويجمػػػػو صػػػػدأىا, فإمػػػػا ركبيػػػػا مػػػػف ذلػػػػؾ شػػػػيء, عػػػػاد عمي
 ويصقميا حتى يتركيا بيضاء نقية".

حيث إف تعميؽ السارد في ىذا المقطع نحا نحوًا تعميميًّا وتربويًّا, عُنػي 
فيػػػو بإقنػػػاع المتمقػػػي بحاجػػػة الػػػنفس الإنسػػػانية إلػػػى الإيمػػػاف؛ لأنػػػو ىػػػو الػػػذي 
يضػػيء الجوانػػب المظممػػة منيػػا, وينفػػي عنيػػا الوسػػخ والخبػػث, ويطيرىػػا مػػف 

ـ, ويؤىميػػػػا للاضػػػػطلاع بػػػػدورىا فػػػػي بنػػػػاء المجتمػػػػع الفاضػػػػؿ, الشػػػػرور والآثػػػػا
 ويغرس فييا مراقبة الله ػ سبحانو وتعالى ػ في سائر الأقواؿ والأفعاؿ.
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ذا كػػاف الإييػػاـ بػػالواقع أحػػد الوظػػائؼ المنوطػػة بػػالراوي بشػػكؿ عػػاـ,  وا 
فإنيػػا أكثػػر ارتباطًػػا بػػالراوي الػػداخمي عمػػى وجػػو الخصػػوص؛ لأنػػو " ... ينػػتج 

قوإ بواقعية العمؿ التخييمي, وذلؾ لأف ضمير المتكمـ يُمغي ػ ظاىريًّا ػ وىمًا أ
الحاجز الزمني الذي يفصؿ بيف زمػف السػرد وزمػف السػارد, والحػاجز الػوىمي 
بيف المؤلؼ والراوي, وبذلؾ يمتصؽ القارئ بالعمػؿ الروائػي أكثػر, متوىمًػا أف 

ة الأحػػداث, المؤلػؼ ىػػو الشخصػػية التػػي تػػنيض بالسػرد, وتشػػارؾ فػػي صػػناع
الأمر الذي يدفع بالقارئ إلى الاعتقاد بواقعية ما يجري, والاقتراب مف النص 

 .(ٔ)بصورة أكثر حميمية"
ومقالػػة الشػػيخ التػػي نحػػف بصػػدد دراسػػتيا ذات شػػقيف: أحػػدىما تػػاريخي 

فالأحػداث المعروضػة فػي المقالػة قػد حػدثت حقيقي, والآخػر مُختػرَعٌ تخييمػي؛ 
ريخي حقيقػي, ولكػف الشػيخ ػ رحمػو الله ػ ألبسػيا ثوبًػا بالفعػؿ, أي أنيػا واقػع تػا

تخييميًّا, مف خلاؿ انتقاء حوادث معينة, وتوفير حبكػة فنيػة بينيػا, واسػتنطاؽ 
 الشخصيات بيقواؿ مف اختراع المؤلؼ...

ولعؿ ىذا الجانب التخييمي ىو سره إيثار الشيخ محمود شػاكر الػراويَ  
عمػػػى الػػػراوي كمػػػي العمػػػـ؛ نظػػػرًا لقػػػدرة  الشػػػاىد المشػػػارؾَ)عمر بػػػف أبػػػي ربيعػػػة(

الػػػراوي المشػػػارؾ عمػػػى الإيحػػػاء بموثوقيػػػة الأحػػػداث, ووجػػػود سػػػند متػػػواتر قػػػاـ 
بروايتيا عف الراوي الأعمى الػذي شػارؾ فييػا, إضػافةً إلػى ذلػؾ فػإف اسػتخداـ 
 الػػػػػراوي كمػػػػػي العمػػػػػـ فػػػػػي الأعمػػػػػاؿ القصصػػػػػية التػػػػػي تتنػػػػػاوؿ أحػػػػػد الصػػػػػحابة 

الإسلامية العظيمة قد يوقع الكاتب في بعض أو الصحابيات أو الشخصيات 

                                                 

ورد , ومػا ذكػره الحػازمي تمخػيص لمػا ٛٔٙ( البنػاء الفنػي فػي الروايػة ػ الحػازمي ػ صٔ)
بشػػيف ذلػػؾ فػػي كتػػابَيْ : فػػي نظريػػة الروايػػة ػ د/عبػػد الممػػؾ مرتػػاض ػ سمسػػمة عػػالـ 

, ٗٛٔـ ػ صٜٜٛٔػػٔالمعرفة ػ المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب بالكويت ػ ط
وبانوراما الروايػة العربيػة ػ د/سػيد حامػد النسػاج ػ مكتبػة غريػب ػ مصػر ػ بػدوف تػاريخ ػ 

 ة الحازمي.. وما بيف القوسيف عبار ٕٖص
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المحاذير, لا سيما في ظؿ قدرة ىذا الػراوي عمػى الغػوص فػي العػالـ الػداخمي 
لمشخصػيات, وأف يخمػؽ داخميػا مػا يشػاء مػف اليػواجس والأفكػار ػ مػف وجيػة 
نظػػر الكاتػػب الػػذي يسػػتتر خمػػؼ الػػراوي ػ التػػي قػػد لا تميػػؽ بعظمػػة الصػػحابة 

 س المسمميف.وسمو مكانتيـ في نفو 
أما الوظيفة التوثيقية لمراوي فتظير عنػدما يقػوـ بتحديػد المصػدر الػذي 
اسػػتقى منػػو معموماتػػو, أو إذا كػػاف الػػراوي أحػػد المشػػاركيف فعػػلًا فػػي الأحػػداث 
التي يقوـ بروايتيا, " ... فظيور الراوي أحيانًػا يقػدـ مصػدرًا مقنِعًػا موثوقػًا بػو 

ت الشػػػيود, إف كػػػػاف لممعرفػػػة, عػػػف طريػػػؽ ضػػػبط الأسػػػػانيد أو إثبػػػات شػػػيادا
الػػراوي واحػػدًا ممػػف شػػيدوا الأحػػداث المرويػػة, كػػيف يجعػػؿ القػػاص مػػثلًا راوي 
 إحػػدإ القصػػص التػػي تحكػػي أحػػداث الحػػروب الصػػميبية جنػػديًّا مػػف جنودىػػا, 
أو أسػػػيرًا مػػػف أسػػػراىا, أو مؤرخًػػػا وقعػػػت فػػػي يػػػده مجموعػػػة مػػػف الوثػػػائؽ التػػػي 

 (ٔ)كشؼ النقاب عنيا, أو غير ذلؾ"
ه الوظيفػػػة فػػػي مقالػػػة الشػػػيخ مػػػا قامػػػت شخصػػػيةُ السػػػيدة ومثػػػاؿ ىػػػذ   

بروايتػػو مػػف الأحػػداث التػػي عاشػػتيا إبػػاف اليجػػرة النبويػػة الشػػريفة إذ  أسػػماء
يرحـ الله أخاكـ لقد كاف صواما قواما ما عممت. وكاف ابف أبيػو الزبيػر قالت:"

 أوؿ رجؿ سػؿ سػيفو فػي الله, وكػاف أشػبو النػاس بػيبي بكػر. يػا بنػي, والله لقػد
حممتػػو عمػػى عُسػػرة, والمسػػمموف يومئػػذ قميػػؿ مستضػػعفوف فػػي الأرض يخػػافوف 
أف يػػػتخطفيـ النػػػاس, ولقػػػد سػػػعيت بػػػو جنينػػػا بػػػيف بيػػػت أبػػػي بكػػػر وغػػػار ثػػػور 

وصػػاحبو أبػػي بكػػر رضػػي الله عنػػو  صلى الله عليه وسلمبيسػػفؿ مكػػة فػػي ىجػػرة رسػػوؿ الله 
 آتييمػػػػػػا تحػػػػػػت الميػػػػػػؿ بمػػػػػػا يصػػػػػػمحيما مػػػػػػف الطعػػػػػػاـ, ويسػػػػػػكف الطمػػػػػػب عػػػػػػف 

 فيتيتيما بسفرتيما وسقائيما ... ". صلى الله عليه وسلمرسوؿ الله 

                                                 

 .ٚٙ( الراوي والنص القصصي ػ صٔ)
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يعػػػد توثيقػًػػا لسػػػيرة حياتيػػػا,  فكػػػؿ مػػػا قالتػػػو شخصػػػية السػػػيدة أسػػػماء
ولقحػػداث التػػي شػػيدتيا إبػػاف اليجػػرة, ولمػػا لاقػػت مػػف أذإً فػػي سػػبيؿ حمايػػة 

  .وحماية أبييا الصديؽ رسوؿ الله
تػب ػ ولكفّ ىناؾ تساؤلًا ما زاؿ يتردد في النفس حوؿ سبب اختيار الكا

 لعمر بف أبي ربيعة راويًا لقصتو.
وحتى لا تكوف الإجابة عف ىذا السؤاؿ مبتورة أو شوىاء أو نابعػةً مػف 
نظرة ضيقة لـ تستوعب سائر الأبعاد, فإنو يجب الوقوؼ عمػى الموضػوعات 
أو الشخصيات الرئيسة التي تناولتيا كؿ مقالة مف ىذه السمسمة مف المقالات 

يعًا ىذا العنواف الرئيس) مف مػذكرات عمػر بػف أبػي التي اختار الشيخ ليا جم
 ربيعة( يُردؼ ذلؾ بالعنواف الخاص لمقالتو. 

وعػػػدة ىػػػذه السمسػػػمة سػػػبعُ مقػػػالات, إحػػػداىف وأولاىػػػف المقالػػػة موضػػػوع 
البحػػث, تمييػػا فػػي الترتيػػب مقالة)الحقيقػػة المؤمنػػة(, ويحكػػي فييػػا قصػػة صػػبر 

ي بكػػػر الصػػػديؽ عمػػػى بتػػػر عػػروة بػػػف الزبيػػػر بػػػف العػػػواـ وابػػػف أسػػػماء بنػػػت أبػػػ
 الطبيب لساقو, ووفاة ولده محمد بف عروة في اليوـ ذاتو.

ثـ مقالة )آماؿ حزينة(, ويصور الكاتب فييا مبما الحزف والجزع الذي 
أخذ ابػف أبػي عتيػؽ) عبػد الله بػف محمػد أبػي عتيػؽ بػف عبػد الػرحمف بػف أبػي 

ّـِ بناتو.  بكر الصديؽ( لموت زوجتو أ
عػػػاد( ويصػػػور فييػػػا ولػَػػو ابػػػفِ أبػػػي ربيعػػػة وصػػػبابتَو ثػػـ مقالػػػة )جريػػػرة مي

 بمحبوبتو الثريا وما جره عميو حبيا ولقاؤىا مف عذاب وويلات.
ثـ مقالتاه )صػديؽ إبمػيس( التػي تعػد ثانيتيمػا تتمػةً لأولاىمػا, وتحكيػاف 
( صػػمبة المَكسِػػر التػػي لا تعػػرؼ  قصػػة زواج ابػػف أبػػي ربيعػػة مػػف امرأتػػو )كَمْػػثَـ

طريقػًػا, ولكػػف عمػػر يػػنجا فػػي اسػػتمالتيا والفػػوز بحبيػػا, ثػػـ الغيػػرة إلػػى قمبيػػا 
يتزوجػػػػاف وينجبػػػػاف ولدىما)جُواف(,وعاشػػػػا ىػػػػانئيف مػػػػلاوةً مػػػػف الػػػػدىر, ولكػػػػف 
الشػػقاؽ مػػا لبػػث أف دب  بينيمػػا بسػػبب وشػػاية إحػػدإ الجػػواري الروميػػات, ثػػـ 

 تنتيي المقالتاف بتصالا الزوجيف وانقشاع سحب الجفاء.
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ي ىذه السمسمة فيي )حديث غدٍ(, وتدور أحداثيا وأما المقالة الأخيرة ف
ىػ إباف اشتعاؿ الفتنة بيف سَيِّدَيْنا عميّ ومعاويػة, وىػو مػا حمػؿ عمػر ٓٗعاـ 

, وقبيػػػؿ بػػػف أبػػػي ربيعػػػة عمػػػى مغػػػادرة مكػػػة والرحيػػػؿ إلػػػى مدينػػػة رسػػػوؿ الله
دخوليا وعمى مقربة منيا يمتقي سيدنا محمد بف مسممة الأنصاري ػ بطؿ ىذه 

الػػذي نجػػاه الله عػػز وجػػؿ مػػف الفتنػػة باتباعػػو  صػػاحب رسػػوؿ الله  القصػة ػ
, ويدور بينيما حديث طويؿ محوره الييود وما طبعوا عميو ليدي رسوؿ الله

 مف غدر, ونفاؽ, وسوء جوارٍ, وخيانة لمعيود.
مف خلاؿ اسػتقراء المقػالات السػابقة والتػي تنػدرج جميعًػا تحػت العنػواف 

ي ربيعة(, نجد أنيػا بشػكؿ عػاّـٍ تػدور حػوؿ أحػد ذاتو)مف مذكرات عمر بف أب
 أمريف:

ػػػػ فبعضػػػيا عنػػػي بتصػػػوير أحػػػد المواقػػػؼ المصػػػيرية فػػػي حيػػػاة بعػػػض 
الشخصػػيات الإسػػلامية العظيمػػة مػػف الصػػحابة أو الصػػحابيات أو التػػػابعيف, 
وىػػي مقالاتػػو) ذات النطػػاقيف, والحقيقػػة المؤمنػػة, وحػػديث غػػدٍ(, وقػػد اسػػتثمر 

ر والتحػذير مػف غػدر ييػود ونفػاقيـ ودأبيػـ عمػى نقػض ىذه الأخيرة في التذكي
 العيود والمواثيؽ.

ػػػػ أمػػػا الػػػبعض الثػػػاني فقػػػد عنػػػي بسػػػرد بعػػػض قصػػػص الحػػػب والعشػػػؽ 
وتصػػوير مػػا يكابػػده العاشػػقوف مػػف المػػواعج والآلاـ, فصػػور فػػي إحػػداىا حبػػو 
لمحبوبتػػو)الثريا(, وفػػي الثانيػػة حبػػو لزوجتػػو)كمثـ( ومػػا كابػػده مػػف أسػػىً ولوعػػةٍ 

ب جفوتيا لو, إضافةً إلى قصة ابف أبي عتيؽ الذي كاف مشػيورًا بػالمرح بسب
والفكاىػػة غيػػرَ مبػػاؿٍ بصػػروؼ الػػدىر وحَدَثانػػو, ولكػػف حالػػو تبػػدلت كػػؿ التبػػدؿ 

 بعد موت زوجتو, فيصبا نيبًا لمكآبة واليموـ والحسرة والأحزاف.
يمكػػف باختصػػار أف نقػػوؿ إف ىػػذا الضػػرب الثػػاني مػػف المقػػالات كػػاف 

 حوؿ علاقة الرجؿ بالمرأة, حبيبةً, وزوجةً, وفقيدةً .يدور 
وكيف الشيخ محمود شػاكر ػ رحمػو الله ػ قػد قمػب النظػر فػي حيػاة عمػر 
بػػػف أبػػػي ربيعػػػة فوجػػػدىا شػػػطريف: شػػػطرًا أجػػػاب فيػػػو الصػػػبوة ودواعػػػي اليػػػوي 
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والميػػػػو والشػػػػباب, وىػػػػو الشػػػػطر الأوؿ مػػػػف حياتػػػػو, فكػػػػاف طبعيًػػػػا أف يسػػػػتيثر 
 معابثتيف بقصصو وأخباره.الحديث عف النساء و 

وشطرًا تاب فيو عما اقترفت يداه, وأقبؿ عمى الله بقمبو وجوارحو, حتى 
, ومػػػف ثػػػـ اسػػػتيثرت سػػػيرة الصػػػحابة (ٔ)ىػػػػٖٜاستشػػػيد غازيًػػػا فػػػي البحػػػر عػػػاـ

 والصالحيف بقصصو وأخباره ورواياتو.
فربما أراد الشيخ  العلامة ػ رحمو الله ػ أف يُنصؼ عمر بػف أبػي ربيعػة 
المػػػيبوفَ فػػػي خُمُقػػػو ودينػػػو منػػػذ القػػػدـ, فػػػلا تكػػػاد تعرفػػػو كتػػػب الأدب إلا مثػػػالًا 
لمشػػاعر المػػاجف المسػػتيتَر المولػػع بمناغػػاة النسػػاء, بينمػػا تجاىمػػت توبتػػو مػػف 
الفسػوؽ, وخمعَػػو ربقػػة المجػوف مػػف عنقػػو, وقتالػَػو فػي سػػبيؿ الله حتػػى احترقػػت 

لشػػيخ أف يجمػػي وجػػو ىػػػ, فػػيراد اٖٜسػػفينتو فػػي إحػػدإ الغػػزوات البحريػػة سػػنة
 ـ الغبػػارَ عػػف شػػطر سػػيرتو العطػػر, فػػآثره راويًػػا لمقالتػػو  الحقيقػػة الغائػػب, ويَخُػػ

إشػػػػػارةً إلػػػػػى أنػػػػػو خميػػػػػؽ بمحبػػػػػة الصػػػػػحابة  المجمػػػػػرة بعبػػػػػؽ السػػػػػيدة أسػػػػػماء
وصػػػػحبتيـ وتقػػػػريبيـ, وطمعًػػػػا فػػػػي إذكػػػػاء روح البحػػػػث والتسػػػػاؤؿ حػػػػوؿ سػػػػر 

وطيب سػيرتو, وحسػف خاتمتػو, اختياره لو, ومف ثـ الاىتداء إلى حقيقة أمره, 
   حتى يحظى في نياية الأمر بحقو في حُكٍـ تاريخيٍّ وأخلاقيٍّ عادؿ.   

                                                 

( ينظػػر فػػي ترجمتػػو: سػػير أعػػلاـ النػػبلاء لمػػذىبي ػ رتبػػو وزاده فوائػػد واعتنػػى بو/حسػػاف ٔ)
وفيات , ٜٕٚٔ, ٜٕٙٔػ ص ٕـ ػ جٕٗٓٓعبد المناف ػ بيت الأفكار الدولية ػ لبناف ػ

ـ ػ ٜٛٚٔىػ ػٜٖٛٔػالأعياف لابف خمكاف ػ تحقيؽ/إحساف عباس ػ دار صادرػ بيروت 
 .ٜٖٗػٖٙٗػ صٖمج



 

 

 م2222أكتوبر  –الإصدار الثاني  –العدد الخامس والثلاثون  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

412  

 المبحث الرابع
 المغة  

مف خصائص المقاؿ التي وردت في بعض تعريفاتو أنو يُكتب بطريقةٍ 
عفويػػةٍ سػػريعةٍ خاليػػةٍ مػػف الكمفػػة والرىػػؽ, ولكننػػا نجػػد لغػػة الشػػيخ شػػاكر فػػػي 

ذروة الفصػػػاحة والبلاغػػػة والمتانػػػة والإحكػػػاـ, ويرجػػػع ىػػػذا إلػػػى  مقالػػػو متسػػػنمةً 
أمػػريف: أوليمػػا: نػػابعٌ مػػف خصػػائص المقػػاؿ الػػواردة فػػي التعريػػؼ ذاتػػو أيضًػػا, 
وىو ضرورة أف يكوف المقاؿ معبرًا عف شخصية كاتبو, ولا تقتصػر شخصػية 

لػو الكاتب في المقػاؿ ػ فػي رأيػي ػ عمػى رأيػو وموقفػو إزاء الموضػوع الػذي يتناو 
فحسػػػب, بػػػؿ تشػػػمؿ كػػػؿ مػػػا يسػػػما المقػػػاؿ بإظيػػػاره مػػػف شخصػػػيتو, لا سػػػيما 
موقفو مف لغة قومو)العربية الفصحى(, وىو موقؼ لا سبيؿ إلى التعبير عنو 
مباشػػػػػرةً فػػػػػي موضػػػػػوع المقػػػػػاؿ, ولكنػػػػػو يسػػػػػتخمص عمميًّػػػػػا مػػػػػف لغػػػػػة الكاتػػػػػب 
بمستوياتيا المختمفة, فموقؼ الكاتػب مػف المغػة إذف ىػو موقػؼ عممػي يتجمػى 

 في كتاباتو كؿ التجمي.
وموقؼ العلامة محمود محمد شاكر مف المغة معروؼ يعممو القاصػي 
والداني, فقد عاش حياتو ليا, مدافعًا عنيػا, متكممًػا بيػا, ناشػرًا آثارىػا, محقِّقػًا 
تراثيا, معممًا أسرارىا, محذرًا مف إىماليا, لو في اسػتعماليا بصػمةٌ أدؿه عميػو 

غػرو أف تكػوف لغتػو فػي مقالتػو ىػذه ػ بػؿ وفػي سػائر مػف بطاقػة اليويػة, فػلا 
ػػػػػ لغػػػػة كبػػػػار البمغػػػػاء والأدبػػػػاء الػػػػذيف غُػػػػذُوا نميػػػػر العربيػػػػة الصػػػػافي,  مقالاتػػػػو

 وصدروا عف حوضيا الزلاؿ.
ثانييمػػا: أف لغػػة المقػػػاؿ يجػػب أف تكػػوف تابعػػػةً لشػػكمو الفنػػي, والمقالػػػة 

اة ذات موضوع البحث قد أفرغت فػي قالػب قصصػي, يعػرض أحػداثاً مػف حيػ
النطاقيف السيدة أسماء بنت أبي بكر الصديؽ ػ رضي الله عنيما ػ إباف القرف 
الأوؿ اليجري, ومف ثػـ فقػد كػاف لزامًػا أف تكػوف لغػة الشخصػيات لغػةً عربيػةً 
فصػػحى, سػػميمة مػػف اليجنػػة, وافػػرة الحػػظ مػػف البلاغػػة والفصػػاحة التػػي تميػػؽ 

شػػػيخ ونجػػػا فيػػػو أيمػػػا بمتحػػػدثييا إبػػػاف تمػػػؾ الفتػػػرة, وىػػػو مػػػا حػػػرص عميػػػو ال
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. ومػػف ثػػـ فػػإف البحػػث فػػي لغػػة المقالػػة موضػػوع البحػػث سػػوؼ يجػػري (ٔ)نجػػاح
 وفقًا لمتقاليد المتبعة في دراسة المغة في الأعماؿ السردية.

 ولمغــة فــي العمــل الســرد  مســتويان رئيســان ىمــا: الســرد، والحــوار.
ي وتػتمخص ميمػة السػرد ػ وىػو الشػكؿ المركػزي فػي الأعمػاؿ القصصػية ػ فػ

تقديـ الشخصيات, والأحداث, والأماكف, والأشياء, ونقؿ المشاعر والعواطؼ 
 ػ أيضًا ػ. (ٕ)والأىواء بطرائؽ مختمفة, ومستويات لغوية متنوعة

أمػػػا الحػػػوار فيػػػو وسػػػيمة فعالػػػة أيضًػػػا فػػػي الكشػػػؼ عػػػف الشخصػػػيات, 
 .(ٖ)وتطوير الأحداث, وبث الحيوية والتمقائية في المواقؼ

لػػػػػػوارد فػػػػػػي المقػػػػػػاؿ بعػػػػػػدـ تكػػػػػػافؤ مسػػػػػػاحتو بػػػػػػيف وقػػػػػػد اتسػػػػػػـ الحػػػػػػوار ا
المتحػػػػػادثيف, بػػػػػؿ كػػػػػاف مجػػػػػرد حيمػػػػػةٍ تيػػػػػدؼ إلػػػػػى إفسػػػػػاح المجػػػػػاؿ لإحػػػػػدإ 
الشخصػػػػػيات الميمػػػػػة بالتحػػػػػدث والإخبػػػػػار, ولػػػػػذا فقػػػػػد غمبػػػػػت عميػػػػػو الصػػػػػبغة 

 السردية.
ومػػػف ثػػػـ فػػػإف الحػػػػديث عػػػف المسػػػتويات المغويػػػػة السػػػردية فػػػي المقالػػػػة 

 ينطبؽ عمى السرد والحوار معًا . 

                                                 

( وحرصًػػا عمػػى الأمانػػة العمميػػة, فقػػد قػػرأت مػػف مقػػالات الشػػيخ قػػدر مػػا قػػرأت فوجػػدت ٔ)
جُم يػػػػػا متكافئػػػػػةً فػػػػػي المسػػػػػتوإ المغػػػػػوي مػػػػػف حيػػػػػث الفخامػػػػػة, والضػػػػػخامة, والبلاغػػػػػة, 

 والإشراؽ, والفصاحة, والبياف.
 . ٜ٘ٗ,  ٜٔٗ( ينظر: البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ص ٕ)
. وقػد دأب كثيػر مػف البػاحثيف فػي مجػاؿ ٚٔٔ, وفف القصة ػ صٕٚ٘( ينظر: السابؽٖ)

السرد إزاء حديثيـ عف عنصر المغة عمى ذكػر الخػلاؼ فػي لغػة الحػوار بػيف أنصػار 
الكتابػػػة بالفصػػػحى وأنصػػػار الكتابػػػة بالعاميػػػة, ولكنػػػي آثػػػرت ألا أعيػػػد مػػػا تكػػػرر حتػػػى 

ف كػػاف لػي مػػف رأي فػػي  ىػذا الميػػداف فػػإنني لا أرضػى بالفصػػحى بػػديلًا, لا اشػتير, وا 
سيما في ظؿ توفر العديد مف الأدوات الفنيػة التػي يسػتطيع الكاتػب أف يعبػر بيػا عػف 

 المستوإ الاجتماعي والثقافي لمشخصية دوف المساس بفصاحة المغة.
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أود أف أشػير بدايػةً إلػى أنػو لػيس ىنػاؾ مػف سػبيؿٍ إلػى تحديػد الفػوارؽ و 
بيف ىذه المستويات المغوية السردية تحديدً حاسمًا, أو تحديد التخوـ الخاصة 
بكػؿ مسػتوإ منيػا بطريقػػة تجعمػو لا يمتػبس بغيػره, فكثيػػرًا مػا نجػد تػداخلًا بػػيف 

يات مبنػػػي  عمػػػى ملامحيػػػا, ومػػػف ثػػػـ فػػػإف تقسػػػيـ لغػػػة السػػػرد إلػػػى ىػػػذه المسػػػتو 
 أساس الملاما الأكثر بروزًا في كؿ مستوإ. 

 : (ٔ)ـ المغة الإخبارية 1
عطػػػاء المعنػػػى بصػػػورةٍ مباشػػػرة , (ٕ)تتسػػػـ المغػػػة الإخباريػػػة بالوضػػػوح وا 

الػػػذي يعنػػػى  والسػػػرد فػػػي بعػػػض جوانبػػػو قػػػد يحتػػػاج إلػػػى ىػػػذ المسػػػتوإ المغػػػوإ
بالإخبار عف بعض الأحداث, أو عف بعض الشخصيات فيبدو الأمر وكيننػا 
أمػػػاـ تقريػػػر نقػػػرؤه عنيػػػا, كمػػػا قػػػد تخبػػػر ىػػػذه المغػػػة عػػػف انقضػػػاء فتػػػرة زمنيػػػة 
معينػػة, أو تسػػاعد فػػي تقػػديـ معمومػػة ... إلػػى غيػػر ذلػػؾ مػػف الوظػػائؼ التػػي 

يما إذا تضػػافرت يشػػعر الػػراوي بػػيف تقػػديميا بيػػذه الطريقػػة يخػػدـ الػػنص, ولاسػػ

                                                 

( يطمػػػؽ د/حسػػػػف بػػػػف حجػػػػاب الحػػػػازمي عمػػػػى ىػػػػذا المسػػػػتوإ المغػػػػوي مػػػػف السػػػػرد)المغة ٔ)
(, ولكننػػػػي آثػػػػرت اسػػػػتخداـ مصػػػػطما)المغة ٜٛٗيػػػػة()ينظر : السػػػػابؽ ػ صالتقرير 

الإخبارية( لدلالتو الواضحة والمباشرة عمى طبيعػة ىػذا المسػتوإ المغػوي الػذي يشػتمؿ 
عمى الإخبار بشيء بطريقة تشبو تقديـ تقريػر مػا, ولػدفع مػا يثيػره مصػطما)التقريرية( 

مػػف السػػرد المغػػوي عنػػد الحػػازمي, وقػػد مػػف لػَػبس؛ فالتقريريػػة تعنػػي أولًا ىػػذا المسػػتوإ 
تعنػػي تمػػؾ التػػدخلات غيػػر المبػػررة لمروائػػي أو القػػاص فػػي بعػػض المواقػػؼ فػػي قصػػتو 
لمتعميػػػؽ أو لإسػػػداء موعظػػػة, كمػػػا أنيػػػا تسػػػتعمؿ مرادفػػػة لمخطابيػػػة الزاعقػػػة والمباشػػػرة 
والنثرية التي تعد عيبًػا مػف عيػوب الصػورة الشػعرية التػي تحػدث عنيػا د/عمػي عشػري 

ىػػ ػ ٗٔٗٔفػي كتابػو: ) عػف بنػاء القصػيدة العربيػة الحديثػة( ػ الطبعػة الثالثػة ػ  زايػد,
 . ٙٔٔـ ػ مكتبة النصر ػ حرـ جامعة القاىرة ػ صٖٜٜٔ

 وأزعـ أف استعماؿ مصطما ) المغة الإخبارية( يحؿ ىذه الإشكالية .      
 . ٖٕٚػ ص ٔ( ينظر: المعجـ المفصؿ في الأدب ػ جٕ)
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مع أساليب السرد الأخرإ لتحقيؽ التػوازف, والمحافظػة عمػى الإيقػاع المتنػاغـ 
 . (ٔ)لمرواية

فػػػالراوي لػػػيس معنيًّػػػا بػػػالوقوؼ عنػػػد كػػػؿ الأحػػػداث , وعرضػػػيا عرضًػػػا 
تفصػػيميًّا تصػػويريًّا, ولكنػػو يختػػار الأحػػداث الدراميػػة الميمػػة والمػػؤثرة فػػي حيػػاة 

مشػػػػػيديًّا تصػػػػػويريًّا, فػػػػػي حػػػػػيف يقػػػػػدـ بعػػػػػض الشخصػػػػػيات ليعرضػػػػػيا عرضًػػػػػا 
, وكينػػو (ٕ)الأحػػداث التػػي تبػػدو قميمػػة الأىميػػة لمنظػػور السػػرد بصػػورةٍ إخباريػػة

 يقدـ تقريرًا عما حدث.
ذا كػػػػاف شػػػػيف الػػػػراوي فػػػػي اختيػػػػار الأحػػػػداث المعروضػػػػة فػػػػي العمػػػػؿ  وا 
الروائي عمى ىذا النحو مف الدقة فإف شينو في اختيار الأحػداث المقدمػة فػي 

شديد القصر كالمقالة السردية أدؽه, ومف ثـ وجدنا الػراوي ػ قنػاع الشػيخ  عمؿٍ 
شػػاكر رحمػػو الله ػ حريصًػػا فػػي لغتػػو الإخباريػػة عمػػى اختيػػار عبػػارات تعكػػس 
سػػػرعة الأحػػػداث وتلاحقيػػػا, ولا يتػػػيتى ذلػػػؾ إلا مػػػف خػػػلاؿ عبػػػارات لا تعنػػػى 

 بالتصوير قدر الاستطاعة, بؿ لا تعنى إلا بالإخبار فحسب.
جمى ىذا المستوإ المغوي بخصائصو أكثر ما يتجمى عندما يحػاوؿ ويت

الػػراوي الإخبػػار بشػػيء, أو التقػػديـ لقصػػتو, أو التوطئػػة لأحػػداثيا... ولػػذا نجػػد 
قاؿ عمػر بػف أبػي أبرز الأمثمة ليػذه المغػة فػي مقػاؿ الشػيخ قولػو فػي بػدايتيا:"

ولقػد صػبرنا  –يػا أىػؿ مكػة  –ربيعة بعقػب حديثػو... فػوالله لقػد جيػدنا الػبلاء 
ف  عمػػى حصػػار الحجػػاج سػػبعة أشػػير أو تزيػػد عػػف غيػػر حصػػف ولا منعػػة, وا 
أحػػػدنا ليػػػرإ وقػػػد لحقػػػت بطنػػػو بظيػػػره مػػػف الجػػػوع والطػػػوإ, ولػػػولا بركػػػة تمػػػؾ 

( لقضػػػينا, وصػػػدؽ رسػػػوؿ الله )إنيػػػا مباركػػػة, إنيػػػا طعػػػاـ العيف)يعنػػػي زمػػػزـ

                                                 

 . ٜٛٗالفني لمرواية ػ الحازمي ػ ص( ينظر : البناء ٔ)
( ينظػر : عػػالـ الروايػػة ػ رولاف بورنػػوؼ , وي أونيميػػو ػ ترجمػػة/ نيػػاد التكرلػػي ػ دار ٕ)

, نقػلًا عػف البنػاء الفنػي فػي  ٘٘,  ٗ٘ـ ػ صٜٜٔٔػ  ٔالشػئوف الثقافيػة ػ بغػداد ػ ط 
 . ٜٛٗالروية , لمحازمي ػ ص 
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يفعػػؿ بنػػا طعػػـ( لقػػد أشػػبعنا ماؤىػػا كيشػػد مػػا نشػػبع مػػف الطعػػاـ, ومػػا نػػدرإ مػػا 
منػػػذ اليػػػوـ. فمقػػػد خػػػذؿ)ابفَ الزبيػػػر( أصػػػحابُو خػػػذلانا شػػػديدا, ومػػػا مػػػف سػػػاعة 
تمضى حتػى يخػرج مػف أىػؿ مكػة مػف يخػرج إلػى الحجػاج فػي طمػب الأمػاف. 
ألا شػػاىت وجػػوه قػػوـ زعمػػوا أف سينصػػرونو, يحمػػوف البيػػت أف يمحػػد فيػػو, ثػػـ 

لػػروع... ينكشػػفوف عنػػو انكشػػافة كمػػا تتفػػرؽ ىػػذه الحمػػاـ عػػف مجثميػػا عمػػى ا
وخرجػػػتُ ومكػػػة كينيػػػا تحػػػت السػػػحر خميػػػة نحػػػؿ ممػػػا يػػػدوإ فػػػي أرجائيػػػا مػػػف 
صػػوت داع ومكبػػر وقػػارئ, وصػػمدت أريػػد المسػػجد فيسػػمع أذاف)سػػػعد(مؤذف 
ابف الزبير فيصمى ركعتي الفجر, فيتقدـ ابف الزبير فيصمي بنا أتـ صلاة, ثـ 

كػػر يسػػتيذف النػػاس ممػػف بقػػى مػػف أصػػحابو أف يػػودع أمػػو أسػػماء بنػػت أبػػي ب
الصػػديؽ, فػػػينطمؽ وراءه ومػػػا أكػػاد أراه ممػػػا احتشػػػد النػػاس فػػػي المسػػػجد, وقػػػد 
ماجوا وماج بيـ يتذامروف ويحضضوف ويحرضوف, وزاحمت الناس المناكب 
 أرجػػو ألا يفػػوتنى مشػػيد أسػػماء تسػػتقبؿ ولػػدىا وتودعػػو ولقػػد تعمػػـ أنػػو مقتػػوؿ 

 جد...".لا محالة, فما أكاد أدركو إلا وقد انصرؼ مف دارىا يريد المس
ففي ىذا المقطع يحاوؿ الراوي أف يميد لقحداث المحورية أو الرئيسػة 
في المقاؿ مف خلاؿ سرد سريع لقحداث السػابقة, وكينػو يقػدـ لممتمقػي تقريػرًا 
إخباريًّػػا عنيػػا, ومػػف ثػػـ نجػػد الأفعػػاؿ الماضػػية ػ المرتبطػػةَ بػػالحكي والإخبارػػػ 

مثػػؿ )قػػاؿ, جيػػدَنا, صػػبرنا, مسػػيطرةً عمػػى الجمػػؿ الفعميػػة فػػي ىػػذا المقطػػع, 
صمدت, احتشد, ماجوا...(, كما نمحظ أيضًا أف ىػذه  يُرإ, أشبعنا, خرجتُ,

الأفعاؿ وردت مسبوقةً بحرؼ العطؼ)الواو( الذي تكرر كثيرًا في ىذه الفقرة, 
ممػػػا يػػػدؿ عمػػػى التلاحػػػؽ الزمنػػػي السػػػريع الػػػذي لا يعطػػػي فرصػػػة لمتريػػػث فػػػي 

نما غايتو نقمي  ا والإخبار بيا فحسب.تصوير الأحداث, وا 
كذلؾ نجد الراوي حريصًػا عمػى اختيػار جمػؿ تغنػي عػف كثػرة التفصػيؿ 
اسػػتيعابًا لطبيعػػة المسػػتوإ المغػػوي, مثػػؿ قولػػو: "بعقػػب حديثػػو", فإنيػػا اكتفػػت 

 بالإيماء إلى حديث سابؽ لمراوي دوف تفصيمو...
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ومػػف الممحػػػوظ فػػي ىػػػذه الفقػػرة التػػػي تعػػد مثػػػالًا لمغػػة الإخباريػػػة ظيػػػورُ 
ف أحدنا ليػرإ وقػد لحقػت بطنػو  بعض العبارات المصورة, وذلؾ مثؿ قولو:" وا 

بظيره مف الجوع والطوإ", وقولو:" ثـ ينكشفوف عنو انكشافة كمػا تتفػرؽ ىػذه 
الحماـ عف مجثميا عمى الػروع", وقولػو:" وخرجػتُ ومكػة كينيػا تحػت السػحر 

مػػف قبػػؿ مػػف خميػػة نحػػؿ ممػػا يػػدوإ فػػي أرجائيػػا"... ممػػا يؤكػػد مػػا أشػػرت إليػػو 
إمكانيػػػة التػػػداخؿ بػػػيف مسػػػتويات السػػػرد المغويػػػة, وصػػػعوبة وجػػػود لغػػػة سػػػردية 

 تمثؿ مستواىا تمثيلًا حرفيًّا.
ومػػػف أمثمػػػة المغػػػة الإخباريػػػة التػػػي يظيػػػر فييػػػا السػػػرعة والتلاحػػػؽ مػػػف 
خػػػػلاؿ الاعتمػػػػاد عمػػػػى الأفعػػػػاؿ الماضػػػػية المسػػػػبوقة بػػػػواو العطػػػػؼ, وتجنػػػػب 

يػرحـ :"الإمكػاف ػ أيضًػا قػوؿ السػيدة أسػماء التصويرِ المبطِ  للإيقػاع ػ قػدر
الله أخاكـ لقػد كػاف صػواما قوامػا مػا عممػت. وكػاف ابػف أبيػو الزبيػر أوؿ رجػؿ 
سؿ سيفو في الله, وكاف أشبو الناس بيبي بكر. يا بني, والله لقد حممتو عمػى 
 عُسرة, والمسمموف يومئػذ قميػؿ مستضػعفوف فػي الأرض يخػافوف أف يػتخطفيـ
النػػاس, ولقػػد سػػعيت بػػو جنينػػا بػػيف بيػػت أبػػي بكػػر وغػػار ثػػور بيسػػفؿ مكػػة فػػي 

وصػاحبو أبػي بكػر رضػي الله عنػو آتييمػا تحػت الميػؿ بمػا  ىجرة رسوؿ الله
فيتيتيمػػا بسػػفرتيما  يصػػمحيما مػػف الطعػػاـ, ويسػػكف الطمػػب عػػف رسػػوؿ الله 

 وسقائيما ... ".
 ـ المغة التصويرية :2

ورد فػػي )المعجػػـ الأدبػػػي(أف معنػػى التصػػوير فػػػي الاصػػطلاح الأدبػػػي 
أف"ينقؿ الأديب إلى قارئو المشيدَ الذي يقع عميػو بصػره, فيصػوره لػو تصػويرًا 

, وىػػذا مػػػا تؤديػػػو المغػػة التصػػػويرية فػػػي (ٔ)واقعيًّػػا ويبػػػرزه فػػي تشػػػخيص مُعبّػػػر"
قػػع مػػف خػػلاؿ الروايػة لتحقػػؽ ليػػا أىػػـ مػػا يميزىػػا, وىػو قػػدرتيا عمػػى تمثيػػؿ الوا

                                                 

ـ ٜٗٛٔػ ٕر العمـ لمملاييف ػ بيروت ػ لبناف ػ ط ( المعجـ الأدبي, جبور عبد النور, دأ)
 . ٜٙػ ص
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المغػػة, فػػإذا كػػاف الشػػعر يُغمػّػب البعػػد التعبيػػري لمغػػة, فػػإف القػػص يغمػّػب البعػػد 
 . (ٔ)التمثيمي ليا

وتعػػزإ أىميػػة ىػػذه المغػػة إلػػى حاجػػة السػػرد إلييػػا فػػي رسػػـ الأشػػخاص 
وتحديػػد ملامحيػػـ, وتصػػػوير الأمػػاكف والأشػػػياء, كمػػا أنيػػا ىػػػي التػػي تتحمػػػؿ 

وتصػػػوير الحػػػدث تصػػػويرًا نابضًػػػا عػػػبء تمثيػػػؿ الحركػػػة, وتجسػػػيد الموقػػػؼ, 
 . (ٕ)بالحيوية

وعميػػػو فػػػإف المغػػػة التصػػػويرية قػػػد تقػػػدـ لنػػػا صػػػورة متحركػػػة مػػػف خػػػلاؿ 
تصػػػويرىا لمحػػػدث ولحركػػػة الشخصػػػيات, وقػػػد تقػػػدـ صػػػورة سػػػاكنة مػػػف خػػػلاؿ 

 وصفيا لمشخصيات والأماكف والأشياء .
 أ ـ الصورة المتحركة :

أمػػاـ أعيننػا , وىػػذا  وىػي التػي يظيػػر مػف خلاليػػا الحػدث وكينػػو يجػري
التمثيػػػػػؿ لمحػػػػػدث ىػػػػػو أىػػػػػـ مػػػػػا يميػػػػػز السػػػػػرد القصصػػػػػي الفنػػػػػي عػػػػػف السػػػػػرد 

, فالسػػػرد التػػػيريخي يكتفػػػي بروايػػػة الأفعػػػاؿ خاليػػػة مػػػف التصػػػوير (ٖ)التػػػيريخي
النفسي, أما السرد القصصػي فإنػو يسػتخدـ العنصػر النفسػي الػذي يصػور بػو 

 .(ٗ)ىذه الأفعاؿ فيكسبيا بذلؾ الحركة والحيوية
تسػػب ىػػذه الصػػورة تسػػميات نقديػػة عديػػدة , فيػػي تُسػػمى) المشػػيد, وتك

, وىػػػي (٘)والعػػرض الػػدرامي, والسػػػرد المشػػيدي, والصػػورة السػػػردية المتحركػػة(
تسػػميات مكتسػػبة جميعيػػا مػػف لغتيػػا التصػػويرية التػػي تمثػػؿ الأحػػداث, وحركػػة 

                                                 

( ينظر : التركيب المغوي لقدب, بحث في فمسفة المغة والاستطيقا ػ لطفػي عبػد البػديع ٔ)
 .  ٕٛٓ, ٕٚٓـ ػ دار المريخ لمنشر ػ الرياض ػ صٜٜٛٔىػ ػ ٜٓٗٔػ 

 . ٘ٓ٘( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ٕ)
 : السابؽ ػ نفسيا . ( ينظرٖ)
 .٘ٓٔص  ػ الأدب وفنونو ( ينظر:ٗ)
, وينظػػر أيضًػػا: بنيػػة الشػػكؿ ٘ٓ٘( ينظػػر: البنػػاء الفنػػي فػػي الروايػػة, الحػػازمي ػ ص ٘)

 .ٙٙٔالروائي ػ ص
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الشخصػػيات, فتبػػدو أمػػاـ عينػػي القػػارئ وكينيػػا تعػػرض مشػػيدًا مسػػرحيًّا مػػاثلًا 
 عياف.لم

" ومف أمثمة الصور المتحركػة فػي المقالػة موضػوع البحػث قػوؿ الشػيخ:
ألا شػػاىتْ وجػػوهُ قػػوٍـ زعمػػوا أف سينصػػرونو, ثػػـ ينكشػػفوف عنػػو انكشػػافة كمػػا 

 تتفرؽ ىذه الحماـ عف مجثميا عمى الروع".
ويتجمى في العبارة السابقة كػؿ  التجمػي قػدرةُ المغػة عمػى تجسػيد الحركػة 

أمػػػورٍ عديػػػدةٍ: أوليػػػا: الاعتمػػػاد عمػػػى الفعػػػؿ المضػػػارع وتصػػػويرىا مػػػف خػػػلاؿ 
الذي يحيؿ الماضػي القصصػي إلػى حاضػر مشػاىدٍ مرئػي. ثانيًػا: دور الفعػؿ 
المضارع)ينكشػػفوف( فػػي الإيحػػاء باسػػتمرارية الانكشػػاؼ وأنػػو لػػـ يتوقػػؼ حتػػى 

 الآف, ولاستحضار صورة ىذا الانكشاؼ أماـ أعيف المتمقيف.
تتفػػػػرؽ( أنفسػػػػيما, كػػػػؿ  منيمػػػػا يرسػػػػـ بمفػػػػرده  ثالثػًػػػا: الفعلاف)ينكشػػػػفوف,

صػػورة متحركػػة مفعمػػة بالحيويػػة؛ لاستحضػػارىما فػػي الػػذىف صػػورة مجموعػػة 
 مف الجنود الفارّيف مف أرض المعركة متفرقيف خشية العدو.

رابعًػػػا: التكػػػرار في)ينكشػػػفوف ػ انكشػػػافةً( الػػػذي أدّإ دورًا فػػػي تعميػػػؽ 
 الصورة.

د التصػوير ىػذه إلا أف يتبعيػا بوسػيمة خامسًا: أبى الشيخ رغـ كؿ رواف
بيانيػػة أكثػػر إيحػػاءً, حيػػث صػػور سػػرعة الرجػػاؿ فػػي التخمػػي عػػف ابػػف الزبيػػر 
خوفًا مف الحجاج بصورة سػرب مػف الحمػائـ التػي ريعػت وىػي آمنػة فانطمقػت 

 مضطربة في الجو تخبط خبط عشواء حرصًا عمى النجاة.
الحيويػػػػػة وىكػػػػػذا نجحػػػػػت المغػػػػػة التصػػػػػويرية فػػػػػي رسػػػػػـ مشػػػػػيد ينػػػػػبض ب

والحركة مستثمرةً طاقاتيا اليائمة والمتنوعة في وصؼ جزئياتو بكؿ دقة حتى 
 بدا عمى ىذا النحو مف الوضوح أماـ العيوف قراءةً ومشاىدةً.

ومػػف أمثمتيػػا أيضًػػا قولػػو:" وخرجػػتُ ومكػػة كينيػػا تحػػت السػػحر خميػػة  
نحؿ مما يدوإ في أرجائيا مف صوت داع ومكبر وقارئ ", حيث يصور في 
ىػػذه العبػػارة حػػاؿ أىػػؿ مكػػة وقػػد بمغػػت قمػػوبيـ الحنػػاجر مػػف شػػدة الخػػوؼ مػػف 
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الحجاج, فجدّوا في الدعاء والضراعة وقياـ الميؿ يجيروف إلى الله ػ عػز وجػؿ 
ػػػػ أف يحفظيػػػـ مػػػف بطػػػش الحجػػػاج, فكػػػينيـ مػػػف كثػػػرة العمػػػؿ نحػػػؿ تػػػيري فػػػي 

 خلاياىا دأبًا ونشاطًا.
مميػػا فػي الصػػورة السػػابقة ومػف الواضػػا أف المغػة التصػػويرية قػد أدت ع

مف خلاؿ الصورة التشبييية المعبّرة, إضافةً إلى العناصػر المونيػة والصػوتية؛ 
أما الموف فيظير في ظممة السحر التي كانت تمؼ مكة في ىذا الوقػت, وأمػا 
الأصػػػػوات فنسػػػػمعيا تتػػػػردد فػػػػي جنبػػػػات الصػػػػورة مػػػػف خػػػػلاؿ الفعؿ)يػػػػدوّي(, 

 وكمماتٍ مثؿ) مكبر, قارئ, داعٍ(.
ف أمثمػػػػة الصػػػػور المتحركػػػػة أيضًػػػػا قولػػػػو:" وصػػػػمدت أريػػػػد المسػػػػجد ومػػػػ

فيسمع أذاف)سعد( مؤذف ابف الزبير فيصمى ركعتي الفجر, فيتقػدـ ابػف الزبيػر 
فيصمي بنا أتـ صلاة, ثـ يستيذف الناس ممف بقى مف أصحابو أف يودع أمو 

س أسماء بنت أبي بكر الصديؽ, فينطمؽ وراءه وما أكػاد أراه ممػا احتشػد النػا
فػػػػي المسػػػػجد, وقػػػػد مػػػػاجوا ومػػػػاج بيػػػػـ يتػػػػذامروف ويحضضػػػػوف ويحرضػػػػوف, 

 وزاحمت الناس المناكب أرجو ألا يفوتني مشيد أسماء تستقبؿ ولدىا".
حيث نجد الأفعػاؿ ػ لا سػيما الأفعػاؿ المضػارعة المصػوِّرة ػ تػؤدي دور 
البطػػػؿ فػػػي رسػػػـ تفاصػػػيؿ ىػػػذا المشػػػيد الرائػػػع, وذلػػػؾ مثؿ)صػػػمدت, أصػػػمي, 

ذف, أنطمػػػؽ, احتشػػػد, زاحمػػػت, مػػػاجوا, يتػػػذامروف, يحضضػػػوف, يتقػػػدـ, يسػػػتي
 يحرضوف(. 

ثػػـ  ومػػف أمثمتيػػا أيضًػػا قولػػو مصػػورًا قتػػاؿ عبػػد الله فػػي سػػاحة الػػوغى:"
يػػػدفع أسػػػدٌ فػػػي أجمػػػة, ويحػػػيص أصػػػحاب الحجػػػاج حيصػػػة فػػػي منػػػازليـ مػػػف 
الرعب, فمقد رأيتو يقؼ ما يدنو منو أحد, حتػى ظننػت أنػو لا يُقتػؿ, حتػى إذا 

ف الػػػركف والمقػػػاـ رُمػػػى بحجػػػر فيصػػػاب وجيػػػو فبمػػػا منػػػو حتػػػى دمِػػػى, كػػػاف بػػػي
وسػػاؿ دمػػو عمػػى لحيتػػو, وأُرعشػػت يػػده ... وغشػػيو أصػػحاب الحجػػاج مػػف كػػؿ 

 ناحية وتغاووا عميو, وىو يقاتميـ جاثمًا أشد قتاؿ حتى قُتؿ".
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فقػػد تضػػافرت الصػػور البيانية)يػػدفع أسػػدٌ فػػي أجمػػة(, والأفعػػاؿُ الصّػػوَرُ 
ا المشيد وحركاتو حتى بػدا مفعمًػا بالحيويػة والحركػة, ومػف في رسـ دقائؽ ىذ

أمثمػػة ىػػذه الأفعاؿ)يػػدفع, يحػػيص, يقػػؼ, يػػدنو, يُقتػػؿ, يتػػذامروف, يحرضػػوف, 
 رمي, أصاب, دمي, ساؿ, أُرعشت(.

وقولو مصورًا قطع رأس ابف الزبير وصمبو وتحسػس أمػو الطريػؽ نحػو 
جػػوىيـ:" لقػػد كنػػتِ الخشػػبة التػػي صُػػمب عمييػػا وسػػط وجػػوـ النػػاس وانتسػػاؼ و 

جزعت لما مثموا بو وحػزوا رأسػو, ورفعػوه عمػى خشػبة منكسػا مصػموبا... ومػا 
كدتُ حتى أقبمت أسػماء بػيف يػدييا كفػف قػد أعدّتػو ودخنتػو, والنػاسُ ينفرجػوف 
عػػػف طريقيػػػا فػػػي أعيػػػنيـ البكػػػاء, وفػػػي قمػػػوبيـ الحػػػزف والرهعػػػب, قػػػد انتسػػػفت 

وسػػػػكتت الأوصػػػػاؿ, وجالػػػػت وجػػػػوىيـ كينمػػػػا نُشػػػػروا مػػػػف قبػػػػورىـ لسػػػػاعتيـ, 
الأحػػػػداؽُ فػػػػي محاجرىػػػػا وكينيػػػػا ىمػػػػت تخػػػػرج, وتمشػػػػى أسػػػػماء صػػػػامدة إلػػػػى 
الخشبة صمدا وكينيا ترإ ابنيا المصموب, وكينيا تستروح رائحة دمػو, حتػى 

 –وقػػػد وجػػػـ النػػػاس وتعمقػػػت بيػػػا أبصػػػارىـ ورجفػػػت بيػػػـ قمػػػوبيـ  –إذا بمغتػْػػو 
 وقفتْ".

ا ومحوريًّػػػػػػا فػػػػػػي تصػػػػػػوير وىكػػػػػػذا أدت الصػػػػػػورة المتحركػػػػػػة دورًا حيويًّػػػػػػ
الأحػػداث وحركػػة الشخصػػيات وتمثيػػؿ المواقػػؼ فػػي مقالػػة الشػػيخ, ممػػا يعكػػس 

 أىمية ىذه الصورة في بناء العمؿ السردي الجيد.
 الصورة الساكنة :

كما تقػدـ المغػة التصػويرية صػورة متحركػة مػف خػلاؿ تجسػيدىا لمحػدث 
وصػفيا لمشخصػيات وتصويرىا لمحركػة, تقػدـ أيضًػا صػورةً سػاكنةً مػف خػلاؿ 

والأماكف والأشياء, ولكنيػا تعتمػد فػي تقػديميا عمػى الجممػة الاسػمية بػدلًا مػف 
 الفعمية .

ولا غنػػى لمقصػػػة أو الروايػػػة عػػػف ىػػذه المغػػػة التػػػي تصػػػور الشخصػػػيات 
والأمػػػػػاكف والأشػػػػػياء عبػػػػػر مػػػػػا يعػػػػػرؼ فنيًّػػػػػا باسػػػػػـ الوصػػػػػؼ, بػػػػػؿ إف الػػػػػنص 

ية ومقػػػاطع سػػػردية القصصػػػي عنػػػد بعػػػض النقػػػاد " ينقسػػػـ إلػػػى مقػػػاطع وصػػػف
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)وأيضًػػػػا إلػػػػى حػػػػوار إنمػػػػا الثنائيػػػػة الأساسػػػػية ىػػػػي بػػػػيف السػػػػرد والوصػػػػؼ ( . 
وتتنػػاوؿ المقػػاطع السػػردية الأحػػداث وسػػرياف الػػزمف , أمػػا المقػػاطع الوصػػفية 

 . (ٔ)فتتناوؿ تمثيؿ الأشياء الساكنة"
وتكمف أىمية الوصؼ في الوظػائؼ البنائيػة الميمػة التػي يػنيض بيػا, 

الروائػػػي والقػػػاص لتقػػػديـ البعػػػد الجسػػػدي لشخصػػػياتو, وىػػػو وسػػػيمتو فيػػػو أداة 
لتصػػػػػوير الأمػػػػػاكف كالمػػػػػدف والأحيػػػػػاء والشػػػػػوارع والمنػػػػػازؿ ومػػػػػا تحتويػػػػػو مػػػػػف 

 .(ٕ)أشياء...
ىػػػػػذا بالإضػػػػػافة إلػػػػػى وظيفتػػػػػو الإيياميػػػػػة التػػػػػي يؤدييػػػػػا بواسػػػػػطة ذكػػػػػر 

 .(ٖ)التفاصيؿ التي تشعر القارئ أنو يعيش في عالـ الواقع لا عالـ الخياؿ

                                                 

( بنػػاء الروايػػة , دراسػػة مقارنػػة فػػي " ثلاثيػػة "نجيػػب محفػػوظ ػ د/ سػػيزا قاسػػـ ػ مكتبػػة ٔ)
 .  ٙٔٔأة ػ صـ ػ سمسمة إبداع المر ٕٗٓٓالأسرة ػ 

, وينظػر: بنيػة الػنص السػردي)مف ٘ٔٔػ  ٗٔٔ( ينظر: بناء الرواية ػ سيزا قاسـ ػ ص ٕ)
ـ ػ المركػز ٜٜٔٔمنظػور النقػد الأدبي(ػػ د/حميػد لحمػداني ػ الطبعػة الأولػى ػ آب ػ 

, وينظر أيضًػا: تقنيػات السػرد ٜٚ, ٘ٙالثقافي العربي ػ بيروت, والدار البيضاء ػ ص
ـ ػ المؤسسػػة العربيػػة ٕ٘ٔٓمنقحػػة ػ  ٕبيػػؽ ػ آمنػػة يوسػػؼ ػ طفػػي النظريػػة والتط

 .ٗٗٔ, ٖٗٔلمدراسات والنشر ػ بيروت ػ لبناف ػ ص
, ٖٗٔ, تقنيػات السػرد ػ آمنػة يوسػؼ ػ ص٘ٔٔ( ينظر : بناء الرواية ػ سيزا قاسـ ػ صٖ)

. كما يؤدي الوصؼ دورًا فػي تحقيػؽ التػوازف الإيقػاعي لمسػرد مػف خػلاؿ عمميػة ٗٗٔ
 لتػػػػػػػػي يحػػػػػػػػدثيا التوقػػػػػػػػؼ مػػػػػػػػف أجػػػػػػػػؿ وصػػػػػػػػؼ الشخصػػػػػػػػيات أو الأمػػػػػػػػاكف الإبطػػػػػػػػاء ا

 (.ٕٔ٘الحازمي, ص البناء الفني في الرواية, أو الأشياء)ينظر:
والوصػػػػؼ نوعػػػػاف : موضػػػػوعي يعمػػػػؿ عمػػػػى تقػػػػديـ صػػػػورة انتقائيػػػػة أو استقصػػػػائية       

لمشخصػػػية أو المكػػػافتوىو الأكثػػػر شػػػيوعًاى, ووصػػػؼ ذاتػػػي, ويكػػػوف مرتبطًػػػا بحركػػػة 
الشخصػػية, ومتػػػيثرًا بنفسػػػيتيا, وىػػػو مػػػرتبط بروايػػػات تيػػػار الػػػوعي)ينظر: بنػػػاء الروايػػػة 

 (.ٓٛالنص السردي ػ ص  , وبنيةٔٗٔ, ٓٗٔ, وتقنيات السرد ػٖٔٔ, ٕٔٔػ
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ف ومػػػف أمثمػػػة الصػػػور الوصػػػفية) السػػػاكنة( فػػػي مقػػػاؿ الشػػػيخ قولػػػو:"  وا 
". حيث استخدـ الجممة أحدنا ليرإ وقد لحقت بطنو بظيره مف الجوع والطوإ

الاسميةػػػ الدالػػة عمػػى الثبػػوت والػػدواـ ػ المصػػدرة بػػػ)إف( المؤكِّػػدة فػػي تصػػوير 
 ة الحصار.اليزاؿ والضوَإ الذي أصابيـ نتيجة الجوع الذي نيسيـ إباف مد

ذا امرأة ضخمة عجوز عمياءوقولو:"   طوالة كيف سرحة في ثيابيػا,  وا 
قػػد أمسػػكت بعضػػادتي البػػاب تصػػرؼ وجييػػا إليػػو حيثمػػا انتقػػؿ, فػػوالله لكينيػػا 
تثبتػػو وتبصػػره, وقػػد برقػػت أسػػرة وجييػػا تحػػت الميػػؿ بػػرؽ العػػارض المتيمػػؿ", 

سػف , ومػازاؿ ثغرىػا  والله لقد بمغتْ مف العمر وما سقطتْ ليػا وقولو أيضًا :"
 ترؼ غروبو".

فقد عممت الصورة الساكنة في ىذه العبارات عمػى رسػـ البعػد الجسػمي 
مػػف الضػػخامة, والطػػوؿ, وتقػػدـ السػػف, وفقػػد البصػػر, وحػػدة  لمسػػيدة أسػػماء

البصيرة, وتقلؤ الوجو, وتماـ الأسػناف وبريقيػا رغػـ تقػدـ العمػر, معتمػدة فػي 
 سمية والفعمية في رسـ الصورة. سبيؿ ذلؾ عمى كمتا الجممتيف الا

ذا امػػػػرأة ضػػػػخمة عجػػػػوز عميػػػػاء طوالػػػػة(,و)كيفْ  أمػػػػا الاسػػػػمية فمثػػػػؿ)وا 
سػػرحةٌ فػػػي ثيابيػػػا(, و)كينيػػا تثبتػػػو وتبصػػػره(, وأمػػا الفعميػػػة فمنيا)برقػػػت أسػػػرة 
وجييػػا تحػػت الميػػؿ(, و)بمغػػتْ مػػف العمػػر ومػػا سػػقطتْ ليػػا سػػف(, و)ومػػازاؿ 

 ثغرىا ترؼ غروبو(.
وقولو مصورًا ضخامة ولدىا عبػد الله بػف الزبيػر:" ومػا بمغػتُ المسػجد  

حتػػػػى رأيػػػػت ابػػػػف ذات النطػػػػاقيف قائمػػػػا بػػػػيف النػػػػاس كينػػػػو عمػػػػود مػػػػف طولػػػػو 
 واجتماعو, ووثاقة بنائو".

وقولػػو مصػػورًا تصػػمب الأجسػػاد وتيبسػػيا عنػػد رؤيػػة أسػػماء تقتػػرب مػػف 
وا خشػػعة لكػػيف جثمػػاف ولػػدىا المصػػموب :"ووجػػـ النػػاس وجمػػة واحػػدة, وخشػػع

السماء والأرض صارتا رتقا فمػا يتػنفس مػف تػنفس إلا مػف تحػت اليػـ والجيػد 
والػػبلاء. وكػػيف مكػػة بيػػت قػػد غمقػػت عميػػو أبوابػػو لا ينفػػذ إليػػو أحػػد ولا يبرحػػو 

 أحد. وكيف الناس قد نزعت أرواحيـ وقامت أبدانيـ وشخصت أبصارىـ".
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مكانًػػا, إنػػو إنػػو فػػي ىػػذا المقطػػع الأخيػػر لا يصػػور شخصػػية أو يصػػؼ 
يصور مجموعة مف الناس أشبو بالدمى منيـ بالبشر, فقد كاد الدـ ييبس في 
عػروقيـ, والمػاء يجػؼ فػػي حمػوقيـ, والػروح تخػرج مػػف صػدورىـ لػدإ رؤيػػتيـ 
أسماء تقترب مف جثػة ولػدىا المصػموب حزنًػا عمػى مقتمػو وانفطػار قمػب أمػو, 

ا خوفػًػػػا مػػػػف نكػػػػاؿ بػػػؿ خزيًػػػػا وخجػػػػلًا مػػػػف أسػػػػماء التػػػػي خػػػذلوىا وخػػػػذلوا ولػػػػدى
 الحجاج.

وىكػػػػػذا اسػػػػػتيثرت الصػػػػػورة السػػػػػاكنة بالػػػػػدور الػػػػػرئيس فػػػػػي تقػػػػػديـ البعػػػػػد 
الجسػػػمي لمشخصػػػيات, وكيننػػػا أمػػػاـ صػػػورة فوتوغرافيػػػة التقطػػػت ليػػػا فعكسػػػت 
أبعادىػػػا الجسػػػػمية المختمفػػػة, كػػػػالحجـ, والمػػػػوف, والشػػػكؿ, والملامػػػػا... عمػػػػى 

 النحو الذي يؤىميا للاضطلاع بدورىا المرسوـ.  
مػػف الممحػػوظ قمػػة الصػػور السػػاكنة فػػي المقالػػة وقصػػر العبػػارات التػػي و 

رسػمتيا, ولعػؿ ذلػؾ راجػع ػ فػي رأيػي ػ إلػى دور الصػورة السػاكنة فػي عمميػة 
إبطػػاء السػػرد التػػي لا تلائػػـ السػػرعة التػػي يحػػرص عمييػػا المقػػاؿ ػ وكثيػػر مػػف 

 اف الأنػػػواع السػػػردية القصيرةػػػػ  نظػػػرًا لصػػػغر مسػػػاحتو, ومحدوديػػػة طولػػػو, المتػػػ
 لا تتسعاف لموقفات الوصفية الطويمة.

 :ـ المغة التعبيرية3
والمغػػػة التعبيريػػػة ىػػػي التػػػي تعبػػػر عمػػػا يخػػػتمج فػػػي الػػػنفس مػػػف مشػػػاعر 

ّـ فيػػػي أقػػػرب المسػػػتويات المغويػػػة (ٔ)وأحاسػػػيس وعواطػػػؼ وانفعػػػالات , ومػػػف ثػػػ
.وحاجة القاص والروائي إلػى ىػذه المغػة التػي تعينػو (ٕ)السردية إلى لغة الشعر

لتعبير عف المواقؼ العاطفية , والأزمات النفسية, والانفعالات الداخميػة, في ا
لا تقػػؿ عػػف حاجتػػو إلػػى المغػػة التصػػويرية أو المغػػة الإخباريػػة, ذلػػؾ أف العمػػؿ 
القصصي والروائي زاخرٌ بالتنوع, محتشدٌ بالمواقؼ المختمفة التػي يحتػاج كػؿ 

                                                 

 . ٓٔٔ( ينظر : معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ ص ٔ)
 . ٕٔ٘( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ صٕ)
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تمػػنا الروائػػي فرصػػةً جيػػدة , بػػؿ إف المغػػة التعبيريػػة (ٔ)منيػػا إلػػى لغػػة تجسػػده
لمتنويػػػػع فػػػػي مسػػػػتويات المغػػػػة السػػػػردية , وتقػػػػديـ مسػػػػتوإً لغػػػػويٍّ جديػػػػد يتميػػػػز 

نظػػرًا لقربيػػا مػػف الػػذات وتعبيرىػػا عنيػػا, وىػػذا مػػا يجعميػػا قريبػػةً   (ٕ)بالشػػاعرية
 . (ٖ)مف الشعر

ولا ريػػػػب أف المغػػػػة التعبيريػػػػة تتشػػػػكؿ بػػػػاختلاؼ المعبػػػػريف بيػػػػا, فالمغػػػػة 
جيء مػف خػلاؿ أديػب أو مثقػؼ, تختمػؼ عػف المغػة التعبيريػة التعبيرية التي ت

التي تجيء مف خلاؿ شخص بسيط مف عامة الناس, فالأولى سػتكوف قريبػة 
مف لغة الشعر في مفرداتيا وصورىا, أما الثانية فستعبر عف ذات قائميػا فػي 
حػػدود إمكاناتػػو التعبيريػػة ومسػػتواه المعرفػػي, لكنيػػا لػػف ترقػػى إلػػى مسػػتوإ لغػػة 

 . (ٗ)ب أو المثقؼالأدي
وعمى الػرغـ مػف أف لغػة العمػؿ السػردي بمسػتوياتيا المختمفػة تنػتج إمػا 
مف كلاـ الراوي أو كلاـ الشخصيات فإف ىذا المستوإ المغوي)التعبيري(أكثر 

                                                 

( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي , نقلًا عف مقاؿ بعنػواف : لغػة القصػة بػيف ٔ)
ىػػ , ٚٓٗٔػ مجمة التوباد ػ عدد ربيػع الثػاني  الإبداع والنقد , د.محمد صالا الشنطي

 . ٘٘ص
( الشاعرية: صفة لكؿ ما يتميز بػالجو العػاـ لمشػعر,أو كػؿ مػا يتصػؼ بسػمات الخيػاؿ ٕ)

والعاطفة, والتعبيرات البميغة التػي تػرتبط فػي ذىػف الإنسػاف بالشػعر... )ينظػر: معجػـ 
 (.ٕٛٓالمصطمحات العربية في المغة والأدب ػ ص

 . ٕٔ٘البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ص( ينظر : ٖ)
( ينظػػر :مضػػػمرات الػػػنص والخطاب)دراسػػػة فػػػي عػػػالـ جبػػػرا إبػػػراىيـ جبػػػرا الروائػػي( ػ ٗ)

 .ٖ٘ٚـ ػ صٜٜٜٔػ دمشؽ ػ  ٔسميماف حسيف ػ منشورات اتحاد الكتاب العرب ػ ط
ومػػف الواضػػا أف ىػػذا الػػتلازـ بػػيف المسػػتوإ الثقػػافي لمشخصػػية ولغتيػػا مػػرتبط            

بالعصور المتيخرة التي أصبحت الفصحى فييػا لغػةَ الخػواص مػف المثقفػيف, والعاميػة 
لغػػػةَ العػػػواـ, أمػػػا المقالػػػة موضػػػوع البحػػػث فػػػلا تشػػػمميا ىػػػذه القاعػػػدة؛ لأف شخصػػػياتيا 

اج فػػي القػػرنيف الأوؿ والثػػاني اليجػػرييف, حيػػث التاريخيػػة عاشػػت إبػػاف عصػػر الاحتجػػ
 كانت الفصحى حيةً عمى لساف العامة والسامّة.
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ارتباطًػػا بػػالراوي أو الشخصػػية مػػف سػػائر المسػػتويات الأخػػرإ؛ فيػػي البصػػمة 
الحساسػػػية والرىػػػؼ أدؽ  النفسػػػية لمراوي)وكػػػذلؾ الشخصػػػية(, تعكػػػس بمنتيػػػى

 خمجاتو وأرؽ مشاعره وانفعالاتو.
ونظػػػرًا لوجػػػود بعػػػض المحػػػاذير التػػػي يجػػػب أف تراعػػػى لػػػدإ اسػػػتنطاؽ 
شخصػػيات الصػػحابة الأجػػلاء والصػػحابيات الجمػػيلات فػػي الأعمػػاؿ السػػردية 
الفنيةػ كما أشرت سابقًا ػ, فقد اختفى ىذ المستوإ التعبيري مف كلاـ شخصية 

فطغى عمػى لغتيػا الجانػب السػردي الإخبػاري ػ كمػا أشػرت  , السيدة أسماء
 مف قبؿ عند الحديث عف المستوإ الإخباري ػ.

ولكننا وجدنا مثالًا ليذه المغة لدإ الراوي ػ عمر بف أبي ربيعة ػ حيث  
ثـ تنادإ بيرفع صوت وأحنو وألينو, قد اجتمعت يقوؿ واصفًا صوت أسماء:" 

إننػػا فػػي ىػػذه العبػػارة أمػػاـ عمػػر الشػػاعر الػػذي فيػػو قػػوة إيمانيػػا وحنػػيف قمبيػػا", 
يسػػػمع الأصػػػوات بجنانػػػو لا بآذانػػػو, فيػػػدرؾ مػػػا خفػػػي, ويسػػػمع مػػػا كُػػػتـ, فقػػػد 

فوجػػده مشػػحونًا بػػيكثر ممػػا قالػػت لولػػدىا, أصػػاخ إلػػى صػػوت السػػيدة أسػػماء
وجده مشػحونًا بحنػاف الأـ ولينيػا وخشػيتيا فػراؽ فمػذة كبػدىا, يخػتمط ذلػؾ فيػو 

 وعزة المؤمف وقوة الإيماف.مع رباطة الجيش 
رحمػػػة الله عمػػػيكـ يػػػا آؿ أبػػػي بكػػػر, لأنػػػتـ "ومػػػف أمثمتيػػػا أيضًػػػا قولػػػو: 

أصمب الناس أعوادا وألينيـ قموبا. وأحسف الله عزاءؾ يػا ذات النطػاقيف, فمقػد 
تجممػػت بالصػػبر حتػػى لقػػد أنسػػيت أنػػؾ أـ يجػػزع قمبيػػا أف ييمػػؾ عمييػػا ولػػدىا 

بيمػػي أسػػعى, فػػوالله مػػا رأيػػت كػػاليوـ  فيتقطػػع عميػػو حشػػاىا. وانصػػرفت عنيػػا
أكسػػػب لعجػػػب وأجػػػد لحػػػزف مػػػف أـ ثكمػػػى يحيػػػا ظاىرىػػػا كينػػػو سػػػراج يَزْىَػػػر, 
ويموت باطنيا كينو ذبالة توشؾ أف تنطف , وذىبتُ ألتمس الوجػوه وأحزانيػا, 
فمػػػػػػا أرإ وجوميػػػػػػا وقطوبيػػػػػػا وانكسػػػػػػارىا ورىقيػػػػػػا وصػػػػػػفرتيا إلا ذلػػػػػػة الػػػػػػنفس 

تيا, وأف المؤمف حيف يحضره اليـ أشعث وخضوعيا واستكانتيا وضعفيا وعم
أبمػػػػج يتوقػػػػد, ليكػػػػوف البرىػػػػاف عمػػػػى أف  -حػػػػيف يػػػػؤمف  -أغبػػػػر يػػػػرده إيمانػػػػو 
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الإيماف صيقؿ الحياة الدنيا, ينفى خبثيا ويجمو صدأىا, فإمػا ركبيػا مػف ذلػؾ 
 شيء, عاد عمييا يحادثيا ويصقميا حتى يتركيا بيضاء نقية".

حونةً بالمشػاعر والعواطػؼ المػوّارة ىكذا جاءت المغة في ىذه الفقرة مش
أيضًػػػػا, فنجػػػػد شػػػػعور الرحمػػػػة  بػػػػيف جػػػػوانا الػػػػراوي وجػػػػوانا السػػػػيدة أسػػػػماء

والتعػػاطؼ مػػػف الػػراوي تعكسػػػو كممػػات مثػػػؿ" رحمػػة, أليػػػنيـ قموبًػػا, أحسػػػف الله 
عػػػزاءؾ, تجممػػػت بالصػػػبر, أنسػػػيت أنػػػؾ أـ", وشػػػعور الحػػػزف تحممػػػو كممػػػات 

ي أسػعى, أكسػب لعجػب وأجػدّ لحػزف, مثؿ:" يجزع قمبيا, يتقطع حشػاىا, بيمػ
ّـ ثكمى, يمػوت باطنيػا, تنطفػ , أحػزاف, وجػوـ, قطػوب, انكسػار, رىػؽ...",  أ
وشػػعور الاعتػػزاز بالإيمػػاف تعكسػػو كممػػات مثػػؿ:" يحيػػا ظاىرىػػا, سػػراج يزىػػر, 
إلا ذلػػة الػػنفس, أبمػػج, يتوقػػد, الإيمػػاف, صػػيقؿ, ينفػػي خبثيػػا, يجمػػو, يصػػقميا, 

 بيضاء نقية".
ؾ فقػػػػد حػػػػاوؿ الكاتػػػػب الإيحػػػػاء بػػػػبعض ىػػػػذه الحػػػػالات إضػػػػافة إلػػػػى ذلػػػػ

الشعورية أحيانًا مف خلاؿ التصرؼ في ترتيب الكممات في الجممة ػ وىو مف 
ىػػو عممًػػا بيسػػرار البلاغػػة ػ, نمحػػظ ذلػػؾ فػػي قولػػو:" وانصػػرفت عنيػػا بيمػػي 
أسػػػػعى", ولػػػػـ يقؿ)أسػػػػعى بيمػػػػي(, فقػػػػدـ الجػػػػار والمجرور)بيمػػػػي( المتعمقػػػػيف 

ـ الشعور باليـ والحػزف عمػى صػدره حتػى نػاء بحممػو وكػاد بالفعؿ إيحاءً بجثو 
لقائو في أوؿ فرصةٍ تسنا. وىػذه ميػارةٌ  يرزح تحتو فبادر إلى التخمص منو وا 

 وبراعةٌ مف الشيخ ػ رحمو الله ػ بلا ريب.  
ذا كانت الكممات السابقة قد شُحنت بػدلالات شػعورية ونفسػية عبػرت  وا 

فػػػػد الوحيػػػػد الػػػػذي قػػػػاـ بتوصػػػػيؿ ىػػػػذه عنيػػػػا بشػػػػكؿ مباشػػػػر, فإنيػػػػا ليسػػػػت الرا
المشاعر والأحاسيس, بؿ ىناؾ رافد إيحائي آخػر اضػطمع بػالتعبير عػف ىػذه 
المشاعر بشكؿ غير مباشر, مف خلاؿ تفجير طاقػات المغػة التصػويرية التػي 

 يكمف بعضيا في الصور البيانية مف تشبيو واستعارة وكناية...
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ا ظاىرىا كينو سػراج يزىػر", فمف أمثمة الصور التشبييية قولو:" أـ يحي
التي كاف ليا تيثير واضا في تصوير نػور الإيمػاف وبريقػو وقوتػو فػي وجييػا 

 بصورة السراج المنير المتوىج الذي يرسؿ أشعتو النقية في كؿ مكاف.
وعمى نقيض الصػورة السػابقة قولػو:" ويمػوت باطنيػا كينػو ذبالػة توشػؾ 

ا حتى أوشؾ عمى الانصيار أف تنطف ", حيث صور شدة فتؾ الحزف بفؤادى
بصػػػػورة مصػػػػباح خػػػػنس ضػػػػوءه ووأشػػػػؾ أف ينطفػػػػ . ولا يخفػػػػى مػػػػا لتصػػػػوير 

 المعنوي في صورة المحسوس مف تجسيد يكسبو وضوحًا وعمقًا وتيثيرًا.
ومػػػف أمثمتػػػو كػػػذلؾ قولػػػو:" الإيمػػػاف صػػػيقؿ الحيػػػاة الػػػدنيا", فيػػػذا تشػػػبيو 

و عنيػػػا الخبػػػث بميػػػا, شػػػبو فيػػػو الإيمػػػاف بشػػػحاذ السػػػيوؼ الػػػذي إف كػػػاف يجمػػػ
 والصدأ, فإف الإيماف يجمو عف الأنفس المؤمنة آفات الأرواح والصدور. 

كػػػػذلؾ أدت الصػػػػورة الاسػػػػتعارية دورًا ممحوظًػػػػا فػػػػي تصػػػػوير المشػػػػاعر 
والأحاسػػػيس التػػػي تفػػػور فػػػي نفػػػس الػػػراوي, وذلػػػؾ مثػػػؿ قولػػػو:)يحيا ظاىرىػػػا(, 

 وجػو أسػماء حيث أراد الكاتب أف يعبر عف نور الإيماف وعزتو البادية فػي
فوجد سبيؿ الاسػتعارة الموحيػة خيػرًا مػف سػبيؿ الحقيقػة الجافػة, فشػبو ظاىرىػا 
بشػػيءٍ حػػيٍّ نػػابض بالحيػػاة, ثػػـ حػػذؼ المشػػبو بػػو ورمػػز لػػو بيحػػد لوازمػػو وىػػو 

 الحياة عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.
ولا ريػػب أف التعبيػػر عػػف عػػزة المػػؤمف وتقلػػؤ نػػور الإيمػػاف فػػي وجيػػو 

عمقػًػػػػا وأبمػػػػػا أثػػػػػرًا وأقػػػػػوإ إيحػػػػػاءً مػػػػػف التعبيػػػػػر المباشػػػػػر بقولنػػػػػا بالحيػػػػػاة أشػػػػػد 
 مثلًا:)وجييا حسف(, فالأوؿ أعمؽ بالقمب والخاطر.

وقولو:)يموت باطنيا(, حيث صور فؤادىا بصورة كائف حيٍّ يُحتضػر, 
وحذؼ المشبو بو, ورمز لو بشيء مف لوازمو وىو الموت. وىذا التعبيػر أبمػا 

 ف قمبيا(.أثرًا مف قولو مثلًا:)يحز 
وقولو عف أثػر الإيمػاف فػي الػنفس كػذلؾ :"يتركيػا بيضػاء نقيػة", حيػث 
صػػور الػػنفس فػػي صػػورة شػػيء مػػادي محسػػوس لونػػو ناصػػع البيػػاض, وقرينػػة 

 الاستعارة ىنا عقمية؛ لأف النفس لا لوف ليا.
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كذلؾ لعبت الكناية دورًا مؤثرًا في تصوير المشاعر والأحاسػيس, ومػف 
لنػػػػاس أعػػػوادًا", كنايػػػػةً عػػػف جمػػػػد آؿ الصػػػديؽ وشػػػػدة أمثمتيػػػا قولػػػػو:" أصػػػمب ا

 احتماليـ لمشدائد.
وقولػػػو" أليػػػنيـ قموبًػػػا" كنايػػػة عػػػف شػػػدة رحمػػػتيـ ورقػػػتيـ وعطفيػػػـ عمػػػى  

 البؤساء والمساكيف.
وقولػػو:) يجػػزع قمبيػػا, يتقطػػع حشػػاىا( كنايتػػاف عػػف شػػدة الحػػزف, وفتكػػو 

يا(كنايػػة عػػف شػػدة وافتراسػػو القمػػوب والأكبػػاد, وقولػػو:)فما أرإ وجوميػػا وقطوب
 منو مبمغًا لـ يره في أحدٍ مف الناس. الحزف وبموغ أسماء 

وىكػػذا نجػػد أنفسػػنا أمػػاـ لغػػة تعبيريػػة "تصػػويرية تقتػػرب كثيػػرًا مػػف لغػػة 
يحائيػػػػا, وتفجيرىػػػػػا لمطاقػػػػات الشػػػػعرية الكامنػػػػة فػػػػػي  الشػػػػعر, فػػػػي تكثيفيػػػػا, وا 

وقػػد اسػػتثمرت  , إضػػافة إلػػى غناىػػا بالصػػور البلاغيػػة والبيانيػػة,(ٔ)المفػػردات"
ذلػػؾ كمػػػو فػػػي الإيحػػاء بمشػػػاعر الػػػراوي وأحاسيسػػػو المتدفقػػة فػػػي ىػػػذا المقطػػػع 

عجابًا, ورحمةً, واعتزازًا, ويقينًا بالله ػ عز وجؿ ػ.  حزنًا, وا 
 ـ المغة المرجعية) المضمَّنة(:4

وىػػي المغػػة التػػي يمكػػف إرجاعيػػا ونسػػبتيا إلػػى مصػػدر معػػروؼ أخػػذت 
منػػػو, كإدخػػػاؿ آيػػػات قرآنيػػػة, أو أحاديػػػث نبويػػػة, أو أبيػػػات شػػػعرية, أو أمثػػػاؿ 
شػػػعبية, أو وثػػػائؽ وخطابػػػات رسػػػمية...؛ لأغػػػراض فنيػػػة ومضػػػمونية يقػػػدرىا 
الروائي, كالكشؼ عف البعد الثقػافي لمشخصػيات, أو الدلالػة عمػى انتمػاءاتيـ 

 .(ٕ)فكرية, أو إضاءة محيطيـ السياسي والاجتماعي والثقافيال

                                                 

 .ٕ٘٘( البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ص ٔ)
 . ٖٚ٘( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ص ٕ)
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 ويسػػػػػػػػمى ىػػػػػػػػذا الفعػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػي النقػػػػػػػػد العربػػػػػػػػي القػػػػػػػػديـ باسـ)التضػػػػػػػػميف( 
, وىػػػػو (ٔ)أو )الاقتبػػػػاس(, بينمػػػػا يسػػػػمى فػػػػي النقػػػػد الحػػػػديث باسػػػػـ )التنػػػػاص(

نوعاف: تناص مباشر, ويعني الأخذ الحرفػي الظػاىر مػف النصػوص الأخػرإ 
ىػػو مػػا ينطبػػؽ عمػػى مصػػطما )التضػػميف( فػػي النقػػد مػػع الإشػػارة إلػػى ذلػػؾ, و 

 . (ٕ)العربي القديـ
أمػػا النػػوع الثػػاني : فيػػو التنػػاص غيػػر المباشػػر, كالتػػيثر بفكػػرة الػػنص 
الآخػػر, أو معارضػػتيا, أو التػػيثر بمغتو...وىػػذا مػػا يعنيػػو مصػػطما الاقتبػػاس 

 .(ٖ)في النقد العربي القديـ
حػػػث تعػػػرض أحػػػداثاً وقػػػد سػػػبؽ أف أشػػػرت إلػػػى أف المقالػػػة موضػػػوع الب

تاريخيػػة حقيقيػػة وقعػػت بالفعػػؿ, وىػػذا النػػوع مػػف الأعمػػاؿ السػػردية يشػػكؿ بيئػػةً 
خصبةً بؿ مثالية لظيور المغة المرجعية وانتشػارىا فييػا, نتيجػةً لتػيثر الكاتػب 

 بمغة المصادر التاريخية التي وثقت ىذه الأحداث وترجمت لأعلاميا.
فػلا نكػاد نجػده إلا فػي قولػو  أما التناص المباشػر المشػار إلػى مصػدره 

" :  .(ٗ)إنيا مباركة, إنيا طعاـ طعـ(" وصدؽ رسوؿ اللهعف زمزـ

                                                 

مػع ( التناص:مصطما نقدي حديث يعني التعالؽ أي دخػوؿ الػنص الأدبػي فػي علاقػة ٔ)
نصػػوص أخػػرإ مختمفػػة, وقػػد حظػػي بتعريفػػات عديػػدة أبرزىػػا تعريؼ)جوليػػا كريستيفا(ػػػ 
أوؿ مػػف اسػػتعممت مصطما)التناص(ػػػ وعرفتػػو بينػػو" ممفوظػػات مػػيخوذة مػػف نصػػوصٍ 
أخرإ, تتداخؿ, وتتشابؾ ... ".)ينظر: التناص, المفيوـ والآفاؽ ػ باقر حسف جاسـ ػ 

 .ٙٙػ  ٘ٙ, ص  ٜػٚالعدد ـ ػ ٜٜٓٔمجمة الآداب ػ بيروت ػ لبناف ػ 
 .ٛٓٔ( ينظر: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ػ ص ٕ)
 . ٙ٘( ينظر :السابؽ ػ ص ٖ)
( المعنػػػى صػػػػحيا, وعبارتػػػػو الصػػػػحيحة فػػػػي صػػػحيا الجػػػػامع:" خيػػػػرُ مػػػػاءٍ عمػػػػى وجػػػػو ٗ)

ػػػقْـ... الحديث")صػػػػحيا  , فيػػػو طعػػػاٌـ مػػػف الطهعػػػـ, وشػػػفاءٌ مػػػف السه الأرض مػػػاءُ زمػػػزـ
الصػػغير وزيادتػػو, الفػػتا الكبيرػػػ محمػػد ناصػػر الػػديف الألبػػاني ػ أشػػرؼ عمػػى الجػػامع 

ـ ػ المجمػد الأوؿ ػ ٜٛٛٔىػػ ػ ٛٓٗٔػ ٖطبعػو/زىير الشػاويش ػ المكتػب الإسػلامي ػ ط
 (.ٕٕٖٖرقـ 
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أمػػا أمثمػػة التنػػاص غيػػر المباشػػر فكثيػػرة تغػػص بيػػا المقالػػة, منيػػا قػػوؿ 
:" والمسػػػػػمموف يومئػػػػػذٍ قميػػػػػؿ مستضػػػػػعفوف فػػػػػي الأرض يخػػػػػافوف أف أسػػػػػماء

ـــلٌ يػػػتخطفيـ النػػػاس", فيػػػو تنػػػاص مػػػع قػػػوؿ الله تعػػػالى ـــتهم قمي وا إِذُ أن ـــره واذكه
ــــد كهمُ  ــــاسه فــــ واكهمُ وأ يَّ مهسُتضــــع فهون  فــــي الأرضِ تخــــافون  أنُ يــــتخطَّف كهمه النَ

 (.ٕٙ)سورة الأنفاؿ ػ آية بِن صُرهِِ...
ومنيا قولو: "وكينو أسد في أجمة", وقولو:" مف كاف سػائلا عنػي فػإني 

لقػػد  ", وقولػػو:"فمقػػد رأيتػػو يقػػؼ مػػا يػػدنو منػػو أحػػد فػػي الرعيػػؿ الأوؿ", وقولػػو :"
", قتمػػػػوؾ يػػػػا بنػػػػى مسػػػػمما محرمػػػػا ظمػػػػآف اليػػػػواجر مصػػػػميا فػػػػي ليمػػػػؾ ونيػػػػارؾ

وقولػػو:"الميـ إنػػي قػػد سػػممتو لأمػػرؾ فيػػو ورضػػيت بمػػا قضػػيت لػػو, فػػيثبني فػػي 
عبػػد الله ثػػوابَ الشػػاكريف الصػػػابريف. الميػػـ ارحػػـ طػػوؿ ذلػػػؾ القيػػاـ فػػي الميػػػؿ 

نحيػػػب, وبػػػره بيبيػػػو وبػػػي"... , وقولػػػو:" حتػػػى إذا كػػػاف بػػػيف الطويػػػؿ, وذلػػػؾ ال
الػػركف والمقػػاـ رمػػى بحجػػر فيصػػاب وجيػػو فبمػػا منػػو حتػػى دمػػى, وسػػاؿ دمػػو 

 عمى لحيتو, وأرعشت يده...".
فجميػػع ىػػذه العبػػارات عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ مػػيخوذة أو متػػيثرة بعبػػارة ابػػف 

 .(ٔ)خمكاف في ترجمتو لعبد الله بف الزبير
ىػػػذا المسػػػتوإ المغػػػوي بكثػػػرة عبػػػارة الشػػػيخ, بػػػؿ إف ولا يعيػػػب حضػػػور 

الحرص عمى استحضار العبارات الواردة في تراجـ ابػف الزبيػر يكسػب الػنص 
موثوقيػػػة وواقعيػػػة, كمػػػا أنػػػو مػػػف جيػػػة أخػػػرإ يشػػػيد لمشػػػيخ بػػػالتفوؽ والبراعػػػة, 
 حيػػث إف إتقػػاف الشػػيخ لمعربيػػة وتصػػرفو فػػي زماميػػا مكنػػو مػػف التحػػدث بمغػػة 

قػػدماء مػػف كتػػاب التػػراجـ, بػػؿ لا تقػػؿ عػػف لغػػة شخصػػيات لا تقػػؿ عػػف لغػػة ال
 مقالتو, فمـ نمحظ وجود أدنى تفاوت في الأسموب بيف عبارتو وعبارة غيره.

                                                 

 .ٖٓٗػ رقـٖٚػ ص ٖينظر: وفيات الأعياف لابف خمكاف ػ مج (ٔ)
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وىػي تمػؾ المغػة المثقمػة بمصػطمحات البيئػة المكانيػة  ـ المغـة التسـجيمية : 5
 .(ٔ)والزمانية والاجتماعية الخاصة التي تنتمي إلييا شخصيات الرواية

يتوفر مف ىذه المصطمحات في مقالة الشيخ إلا مصطمحات البيئة ولا 
المكانيػة, مثػؿ:" مكػة ػ زمػزـ ػ الػركف ػ المقػاـ ػ غػار ثػورٍ ػ أسػفؿ مكػة ", التػي 

 كاف ليا دورىا في تحديد البعد المكاني لمبيئة التي جرت فييا الأحداث.
مػى ولا غرو أف يقتصػر تمثيػؿ ىػذا المسػتوإ المغػوي فػي ىػذه المقالػة ع

ىذه الكممات؛ لارتباط ظيور ىذا المستوإ المغوي بيبعاده المختمفة بالقصص 
والروايػات التػي تعنػػى بتصػوير الحيػاة الاجتماعيػػة لمجتمػع مػا فػػي فتػرة زمنيػػة 

 .(ٕ)قديمة
 
 

  

                                                 

 .ٖٓ٘( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ صٔ)
 .ٖٓ٘ظر : البناء الفني في الرواية ػ ص( ينٕ)



 

 

 

 414 

 المبحث الخامس
 الزمان والمكان

 أولًا: الزمان
دراسػػة  يػػرتبط الػػزمف بالسػػرد ارتباطًػػا وثيقػًػا, فػػلا سػػرد دوف زمػػف, وتقػػوـ

الػػػزمف فػػػي النقػػػد الحػػػديث عمػػػى المفارقػػػة بػػػيف زمػػػف السػػػرد)النص المكتػػػوب(, 
وزمػػػف الحكايػػػة)الترتيب الفعمػػػي لقحػػػداث, والمسػػػاحة الزمنيػػػة الحقيقيػػػة التػػػي 

 .(ٔ)استغرقتيا(
ويترتػػػػػب عمػػػػػى ىػػػػػذه المفارقػػػػػة أمػػػػػراف: الأوؿ يتعمػػػػػؽ بالترتيػػػػػب الفنػػػػػي 

مػػػػاؿ السػػػػردية أف يقػػػػدـ لقحػػػػداث كمػػػػا يػػػػراه الكاتػػػػب, فمػػػػف المػػػػيلوؼ فػػػػي الأع
الكتػػاب أحػػداثاً عػػف وقػػت حػػدوثيا الفعمػػي أو يؤخروىػػا لأغػػراضٍ فنيّػػة, وينشػػي 

 .(ٕ)عف ىذه المفارقة ظاىرتاف زمنيتاف ىما: الاستباؽ, والاسترجاع
الأمػػػػر الثػػػػاني: يتعمػػػػؽ بالمسػػػػاحة الزمنيػػػػة التػػػػي تشػػػػغميا الأحػػػػداث فػػػػي 

لحقيقة, فقػد يعػرض الكاتػب العمؿ السردي مقارنةً بالوقت التي استغرقتو في ا
حدثاً لـ يستغرؽ سوإ لحظػات فػي الحقيقػة فػي عػدة صػفحات, كمػا قػد يفعػؿ 
العكػػػس, بػػػيف يعػػػرض أحػػػداثاً شػػػغمت مسػػػاحة زمنيػػػة طويمػػػة فػػػي الحقيقػػػة فػػػي 
بضعة أسطر أو كممات, أو ربما لا يعرضيا أصلًا, وذلؾ كمو خاضع لرؤية 

 .(ٖ)الكاتب الفنية لعممو السردي
ميػػػػػػع العناصػػػػػػر السػػػػػػابقة فػػػػػػي النقػػػػػػد الحػػػػػػديث تحػػػػػػت وتػػػػػػتـ دراسػػػػػػة ج

 مصطما)الزمف الروائي(.

                                                 

, وبلاغػػة الخطػػاب وعمػػـ الػػنص ػ د/صػػلاح ٚٔٔ( ينظػػر: بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي ػ صٔ)
 . ٖٗٛـ ػ صٜٜٙٔػ ٔفضؿ ػ الشركة المصرية العالمية لمنشرػ ط

, والبنػاء الفنػي فػي الروايػة ػ الحػازمي ػ ٔ٘ػػٓ٘( ينظػر: بنػاء الروايػة ػ سػيزا قاسػـ ػ صٕ)
 .ٖٙٛص

 ينظر: السابقاف ػ ذاتيما.( ٖ)



 

 

 م2222أكتوبر  –الإصدار الثاني  –العدد الخامس والثلاثون  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

412  

إضافةً إلى ذلؾ فإف الإطار الزمني لأحداث الحكايػة أو العصػر الػذي 
حػػدثت فيػػو لػػو أىميتػػو فػػي دراسػػة الػػزمف, وتنػػدرج دراسػػة ىػػذا العنصػػر تحػػت 

 مسمى) الزمف التاريخي(.
الأحػداث التػي  ػ وقد سػبؽ أف أشػرت فػي شػيف الػزمف التػاريخي إلػى أف

تعرضػػػػيا المقالػػػػة أحػػػػداث تاريخيػػػػة حقيقيػػػػة قػػػػد وقعػػػػت بالفعػػػػؿ, قػػػػاـ الكاتػػػػب 
بصياغتيا, وترتيبيا, وتوفير حبكة فنية بينيا, وقد حكاىا الكاتب لػذاتيا؛ مػف 
أجػػػؿ اسػػػتخلاص العبػػػرة الدينيػػػة, والكشػػػؼ عػػػف جانػػػب مػػػف عظمػػػة شخصػػػية 

عرضػػػيا فػػػي , ومػػػف ثػػػـ فػػػإف الشخصػػػيات والأحػػػداث التػػػي السػػػيدة أسػػػماء
المقػػاؿ ىػػي شخصػػياتُ ىػػذا الػػزمف وأحداثػُػو التػػي بيػػا يُعػػرؼ ويتميػػز, فينػػاؾ 

ىػػػػػ الػػػػذي قتػػػػؿ فيػػػػو ابػػػػف الزبيػػػػر( وبػػػػيف ٖٚتػػػػلازٌـ بػػػػيف الػػػػزمف التاريخي)عػػػػاـ
 شخصيات المقالة وأحداثيا.

ولعػػؿ أبػػرز الآثػػار التػػي تركيػػا الػػزمف التػػاريخي فػػي المقػػاؿ تتجمػػى فػػي 
اؿٍ مف الفصاحة والبلاغة والبياف ػ كمػا عنصر المغة, حيث بدت عمى قدرٍ ع

سػبؽ ػ كمػا يتسػـ أسػموبيا بكػؿ وسػوـ القػوة والرصػانة والمتانػة والإحكػاـ التػي 
 .(ٔ)تشعرؾ أنيا حقًّا كلاـ الراوي وكلاـ الشخصيات الحقيقية

أبػػػرزَ الظػػػواىر الزمنيػػػة التػػػي  لاســـترجاعه اػػػػ أمػػػا الػػػزمف الروائػػػي, فيعػػػد 
ؼ الػػراوي عنػػد نقطػػة زمنيػػة معينػػة فػػي السػػرد, توقػػ يعنػػي: والاســترجاعتمثمػػو, 

والعػػودة إلػػى الػػوراء لسػػرد أحػػداث سػػابقة عمػػى النقطػػة التػػي بمغيػػا السػػرد, وكػػؿ 
عػػودةٍ إلػػى الماضػػي تمثػػؿ بالنسػػبة لمسػػرد اسػػترجاعًا لماضػػيو الخػػاص, يحيمنػػا 

 . (ٕ)مف خلالو إلى أحداثٍ سابقة لمنقطة التي بمغتيا القصة أو الرواية

                                                 

( قد يقوؿ قائؿ: إف ىذا شيفُ لغة الشيخ عمػى الػدواـ, فػيقوؿ: ولكننػا أمػاـ عمػؿ محػدد, ٔ)
 والكلاـ المذكور عف المغة خاص  بيذا العمؿ دوف غيره.

, البناء الفني ٗٚ, بنية النص السردي ػ صٛ٘( ينظر : بناء الرواية ػ سيزا قاسـ ػ صٕ)
 .ٖٓٔ, تقنيات السرد ػ صٜٖٛمي ػ صفي الرواية ػ الحاز 
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وي إلػػى الػػوراء كثيػػرًا ليسػػرد أحػػداثاً سػػابقة لبدايػػة القصػػة , وقػػد يعػػود الػػرا
وعندىا يسمى ىذا الاسترجاع استرجاعًا خارجيا , وقد يعود إلى ماضٍ لاحؽ 
لبداية القصة تيخر تقديمو في النص , وعندىا يسمى استرجاعًا داخميا , وقد 

دـ أحػداثاً يعود الراوي ليسرد أحداثاً سػبقت بدايػة القصػة وفػي العػودة نفسػيا يقػ
, وفػػػػي كػػػػؿ ىػػػػذه  (ٔ)تمػػػػت بدايػػػػة القصػػػػة , وعنػػػػدىا يسػػػػمى اسػػػػترجاعًا مزجيًّػػػػا

 الحػػػػالات يكػػػػوف للاسػػػػترجاع مػػػػدإ زمنػػػػي  , قػػػػد يكػػػػوف مػػػػذكورًا ومحػػػػددًا, وقػػػػد 
لا يكػوف, ولكػف الػراوي يضػػع بعػض الإشػارات الدالػة عميػػو, وقػد يكػوف مبيمًػػا 

اتسػػػاعًا يمكػػػف قياسػػػو مػػػف تمامًػػػا, وكمػػػا أف للاسػػػترجاع مػػػدإ زمنيًّػػػا, فػػػإف لػػػو 
, فػػػػػإذا كػػػػػاف مػػػػػدإ (ٕ)خػػػػػلاؿ المسػػػػػاحة التػػػػػي يشػػػػػغميا فػػػػػي الػػػػػنص القصصػػػػػي

الاسػػػػترجاع" يقػػػػاس بالسػػػػنوات والشػػػػيور والأيػػػػاـ... فػػػػإف سػػػػعتو سػػػػوؼ تقػػػػاس 
 .(ٖ)بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطييا الاستذكار مف زمف السرد "

 :يدة أسػماءومثاؿ الاسػترجاع فػي مقالػة الشػيخ قولػو عمػى لسػاف السػ
يػػا بنػػي, والله لقػػد حممتػػوُتتعني ولػػدىا عبػػد اللهىعمػػى عُسػػرة, والمسػػمموف يومئػػذ "

قميػػؿ مستضػػعفوف فػػي الأرض يخػػافوف أف يػػتخطّفيـ النػػاس, ولقػػد سػػعيت بػػو 
 جنينًػػػا بػػػيف بيػػػت أبػػػي بكػػػر وغػػػار ثػػػور بيسػػػفؿ مكػػػة فػػػي ىجػػػرة رسػػػوؿ الله 

ا يصػػػمحيما مػػػف وصػػػاحبو أبػػػي بكػػػر رضػػػي الله عنػػػو آتييمػػػا تحػػػت الميػػػؿ بمػػػ
فيتيتيمػػػػػا بسػػػػػفرتيما وسػػػػػقائيما  الطعػػػػػاـ, ويسػػػػػكف الطمػػػػػب عػػػػػف رسػػػػػوؿ الله 

, فمما ارتحلا ذىبػت أُعمػّؽ السهػفرة فػإذا لػيس (ٗ)ونسيت أف أتخذ ليما عصاما

                                                 

, ٘ٚ, ٗٚ, بنيػػة الػػنص السػػردي ػ صٕ٘ٔ, ٕٔٔ( ينظػػر : بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي ػ ٔ)
 .٘ٔٔ, ٜٓٔ, ٙٓٔتقنيات السرد ػ ص

, ٗٚ, بنيػػة الػػنص السػػردي ػ صٕ٘ٔ,  ٕٔٔ( ينظػػر : بنيػػة الشػػكؿ الروائػػي ػ ص ٕ)
 .ٚٔٔ, تقنيات السرد ػ ص ٘ٚ

 .ٕ٘ٔ( بنية الشكؿ الروائي ػ ص ٖ)
 ( عصاـ السِّقاء والقربة: رباطُيا وسَيْرُىا الذي تُحمؿ بو) ينظر: لساف العرب, عصـ(.ٗ)
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مػا أجػد إلا نطػاقي وأنػا حُبمػى  ليا عصاـ, فوالله ما أجد ما أعمقيمػا بػو, ووالله
 ـ . فيقوؿ أبو بكر يا أسماءُ شقيو اثنيف ؛ فيشقو فيربط بواحد منيما السقاء  مُتِ

"ذات النطػػػاقيف"يعني فػػػي  وبػػػالآخر السػػػفرة ؛ فمػػػذلؾ مػػػا سػػػمّان  رسػػػوؿ الله 
الجنة . وأعود بعبد الله يػرتكض فػي أحشػائي, قػد احتسػبتُ نطػاقي فػي سػبيؿ 

أجػػدني احتسػػبتُ بنػػي  عبػػدَ الله اليػػوـ إلا كمػػا احتسػػبت نطػػػاقي الله, فػػوالله مػػا 
ذاكـ . وأعود إلػى دار أبػي بكػر ويػيتي نفػرٌ مػف قػريش فػييـ أبػو جيػؿ فوقفػوا 
ببابيا, فيخرج إلييـ فيقولوف : أيف أبوؾ يا بنت أبػي بكػر ؟ فػيقوؿ : لا أدري 

خدإ لطمة  فيمطـ -وكاف فاحشا خبيثا  –والله أيف أبي, فيرفع أبو جيؿ يده 
يطرح منيػا قُرطػى فتغُػوؿ بػي الأرض الفضػاء, فػوالله لمػا لقيػت مػف حَجّػاجكـ 
 ـ .   ىػػذا أىػػوف عنػػدي ممػػا لقيػػت مػػف لطمػػة أبػػي جيػػؿ وأنػػا بعبػػد الله حامػػؿ مُػػتِ
يػػا بنػػي إنػػي آخػػر الميػػاجريف والميػػاجرات, لػػـ يبػػؽ عمػػى ظيرىػػا بعػػد عبػػد الله 

ف شيف اليجرة لشديد  –اجر منيـ غيري, فلا والله ما حسفٌ أف يجزع مف ى وا 
, وكيؼ وقد أَرْبَيْتُ وما حسف أف يجزع مف شيد المشاىد مع رسوؿ الله  –

عمػػػى المائػػػة . يػػػا بنػػػي جػػػزاكـ الله عنػػػػي وعػػػف أخػػػيكـ خيػػػرًا , قومػػػوا لشػػػػينكـ 
 وذروني وشيني يرحمكـ الله".

 وىػػػػو اسػػػػترجاع يتسػػػػـ بالسػػػػعة والاتسػػػػاع كمػػػػا ىػػػػو واضػػػػا؛ فقػػػػد شػػػػغؿ 
 صفحة كاممة مف صفحات المقاؿ الست.ما يربو عمى 

ولعؿ مبرر ىذه السعة يرجع إلػى اليػدؼ مػف الاسػترجاع, وىػو تعميػؽ 
مػػػف خػػػلاؿ  معرفػػػة المتمقػػػي بجوانػػػب العظمػػػة فػػػي شخصػػػية السػػػيدة أسػػػماء

اسػػػػػتعراض بعػػػػػض المواقػػػػػؼ المصػػػػػيرية التػػػػػي واجيتيػػػػػا فػػػػػي سػػػػػبيؿ الػػػػػػدعوة 
 .ديؽالإسلامية بثباتٍ وشموخٍ أسوةً بيبييا أبي بكر الص

ولا شػػػؾ أف ىػػػذه المعرفػػػة بماضػػػي الشخصػػػية وتاريخيػػػا ونضػػػاليا فػػػي 
سػبيؿ الله عػػز وجػػؿ وفػػي سػبيؿ رفعػػة دينػػو تقػػدـ مزيػدًا مػػف المعرفػػة بالأسػػباب 
والدوافع التي جعمتيػا تتخػذ ىػذا الموقػؼ أمػاـ أعظػـ محنػةٍ قػد تمػتحف بيػا أ ـ, 

 يا بيلاكو.وىي نصا ولدىا فمذة كبدىا بالقتاؿ في سبيؿ الحؽ رغـ يقين
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ناىيػػػؾ عػػػف كػػػوف اليػػػدؼ الػػػرئيس مػػػف ىػػػذه المقالػػػة ىػػػو رسػػػـ ملامػػػا 
, فلا غرو في تسخير الكاتب ما يمكنو تسخيره مف شخصية السيدة أسماء

 العناصر الفنية في سبيؿ تحقيقو.
ومػػف الواضػػا أف ىػػذا الاسػػترجاع تنػػاوؿ حقبػػةً زمنيػػةً سػػابقة عمػػى تمػػؾ 

 لاسترجاع مف النوع الخارجي.التي يعرضيا السرد, ومف ثـ فإف ىذا ا
 ثانيًا: المكان:

يعد المكاف عنصرًا أساسيًّا في تشكيؿ العمػؿ السػردي؛ وذلػؾ لارتباطػو 
الوثيػػػؽ بالعناصػػػر البنائيػػػة الأخػػػرإ, ودخولػػػو فػػػي علاقػػػات متعػػػددة مػػػع بقيػػػة 

 . (ٔ)المكونات السردية
ويمكػػف إدراؾ دور المكػػاف مػػف خػػلاؿ تصػػور علاقتػػو بكػػؿ عنصػػر مػػف 

 السردية عمى حدة. العناصر
فالأحداث لا يمكف أف تحدث في الفراغ, بؿ لابد ليا مف مكافٍ تحػدث 

"مجػرد الإشػارة إلػى مكػاف كافيػة لكػي تجعمنػا ننتظػر قيػاـ حػدثٍ  فيو, حتى أف
 .(ٕ)ما؛ وذلؾ لأنو ليس ىناؾ مكافٌ غير متورطٍ في الأحداث "

المكػػػاف  وكػػػذلؾ الزمػػػاف لا يوجػػػد مسػػػتقلًا عػػػف المكػػػاف, إنػػػو كػػػامف فػػػي
 . (ٖ)وأشيائو المشكمة لجغرافيتو, فالعلاقة بينيما علاقة تكامؿٍ واحتواء

وبمثػػػػػؿ ىػػػػػذه العلاقػػػػػة التلازميػػػػػة يػػػػػرتبط المكػػػػػاف بالشخصػػػػػيات, فكػػػػػؿ 
شخصػػػػػية قصصػػػػػية لابػػػػػد أف يضػػػػػميا مكػػػػػاف تتحػػػػػرؾ فيػػػػػو وتبادلػػػػػو التػػػػػيثير 

 .(ٗ)والتيثر

                                                 

, فػي نظريػة الروايػة)بحث فػي تقنيػات السػرد( ػ ٕٙ( ينظػر : بنيػة الشػكؿ الروائػي ػ صٔ)
 .ٖ٘ٔد/عبد الممؾ مرتاض ػ ص

 , والمقولة لمناقد شارؿ جريفؿ .ٖٓ( بنية الشكؿ الروائي ػ صٕ)
, البنػاء الفنػي فػي الروايػة ػ الحػازمي ػ ٙٓٔظػر : بنػاء الروايػة ػ سػيزا قاسػـ ػ ص( ينٖ)

 .ٖٔٓص
 . ٖٓ( ينظر : بنية الشكؿ الروائي ػ صٗ)



 

 

 م2222أكتوبر  –الإصدار الثاني  –العدد الخامس والثلاثون  –مجلة كلية اللغة العربية بإيتاي البارود 

 

411  

ي كػػذلؾ فالأمكنػػة تتػػرؾ بصػػماتيا الواضػػحة عمػػى الشخصػػيات سػػواء فػػ
, بػػؿ إف التػػيثير القػػوي (ٔ)تشػػكيؿ أبعادىػػا الجسػػمية أو النفسػػية أو الاجتماعيػػة

الذي يتركو المكػاف فػي الشخصػية حػدا بػالبعض إلػى القػوؿ بالتطػابؽ بينيمػا, 
, " فبيػػػت الرجػػػؿ (ٕ)وجعػػػؿ مػػػف المكػػػاف تعبيػػػرًا مجازيًّػػػا يكنػػػي عػػػف الشخصػػػية

 .(ٖ)امتداد لذاتو؛ إذا وصفتو فقد وصفت الرجؿ"
لممكػػاف تػػيثيره فػػي الشخصػػية, فالشخصػػية أيضًػػا قػػد تػػؤثر فػػي  وكمػػا أف

المكػػػػاف مػػػػف خػػػػلاؿ نفسػػػػيتيا, التػػػػي قػػػػد تػػػػرإ بعػػػػض الأمػػػػاكف محببًػػػػا ميلوفػًػػػا, 
," فالمكػػاف لا يظيػػر إلا مػػف خػػلاؿ وجيػػة نظػػر (ٗ)وبعضػػيا مستوْحَشًػػا بغيضًػػا

شخصػػػية تعػػػيش فيػػػو أو تخترقػػػو, ولػػػيس لديػػػو اسػػػتقلاؿٌ إزاء الشػػػخص الػػػذي 
, كمػػا أف الشخصػػية" ىػػي التػػي تمػػنا المكػػاف الحيويػػة والحيػػاة, (٘)ينػػدرج فيػػو"

فالمكػػاف شػػػيءٌ جامػػػدٌ ثابػػػت, وحركػػة الإنسػػػاف فيػػػو ىػػػي التػػي تنقمػػػو مػػػف حالػػػة 
.كػػذلؾ يتػػرؾ المكػػاف بصػػمتو عمػػى (ٙ)الركػػود والصػػمت إلػػى الحيويػػة والحيػػاة "

 .(ٚ)المغة؛ فالمغة ىي التي تصنع المكاف, وتصوغ مفرداتو
ديد مف الأماكف ػ المغمقة والمفتوحةػ فػي مقالػة الشػيخ, وقد ورد ذكر الع

مثػؿ) مكػة ػ المسػجد ػ الدارػػ الػركف ػ المقػاـ...(, وكػاف دور أغمبيػا مقصػورًا 
عمػى تصػػوير ميػاديف الأحػػداث التػي جػػرت فييػػا. ولكننػا فػػي الوقػت ذاتػػو نجػػد 
بعػػػض الأمػػػاكف التػػػي رسػػػمت بمػػػداد مػػػف مشػػػاعر الشخصػػػيات وأحاسيسػػػيا, 

                                                 

 . ٜٕٛ( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ صٔ)
( ينظػر : نظريػة الأدب ػ رينييػو ويميػؾ , أوسػتف وارف ػ تعريب/د.عػادؿ سػلامة ػ دار ٕ)

 . ٖ٘ٓـ ػ صٕٜٜٔىػ ػ ٕٔٗٔػ السعودية ػ  المريخ
 ( السابؽ ػ ذاتيا .ٖ)
 . ٜٜٕ( ينظر : البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ صٗ)
 . ٕٖ( بنية الشكؿ الروائي ػ ص٘)
 . ٜٜٕ( البناء الفني في الرواية ػ الحازمي ػ ص ٙ)
 . ٕٚ, بنية الشكؿ الروائي ػ صٕٙ( ينظر : بنية النص السردي ػ صٚ)
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لأثػػر العكسػي الػػذي يقػع مػف الشخصػػية عمػى المكػػاف, وىػذه ىػػي فظيػر فييػا ا
أبػػػرز سػػػمات المكػػػاف ظيػػػورًا فػػػي مقالػػػة الشػػػيخ, أعنػػػي خضػػػوعو فػػػي تشػػػكيمو 

 لمرؤية الذاتية لمشخصية.
ػ ومف أمثمة ىذه الأماكف)مكة(, حيث ظيرت في المقالة في أكثر مػف 
 ثػػػوب, فقػػػد صػػػورىا عمػػػر بػػػف أبػػػي ربيعػػػة وقػػػت السػػػحر قبيػػػؿ ىجػػػوـ الحجػػػاج

ومكػػة كينيػػا تحػػت السػػحر خميػػة نحػػؿ ممػػا يػػدوإ فػػي وجنػػده قػػائلًا:" خرجػػت 
 أرجائيا مف صوت داع ومكبر وقارئ...".

حساسػػو  فػػالراوي فػػي ىػػذه الفقػػرة يعيػػد تشػػكيؿ المكػػاف وفقػًػا لرؤيتػػو ىػػو وا 
الػػػذاتي بالمكػػػاف, فمكػػػة فػػػي السػػػحر الآف لػػػـ تعػػػد الجبػػػاؿ والشػػػعاب والبيػػػوت 

مينينػػػة والسػػػكوف, ولكنيػػػا أصػػػبحت خميػػػة مػػػف والنػػػاس التػػػي يمفيػػػا جميعًػػػا الط
النحػػؿ التػػي لا تيػػدأ ولا تسػػتريا, تتجػػافي جنػػوب النػػاس فييػػا عػػف المضػػاجع 
يػػػدعوف ربيػػػػـ خوفػًػػا وطمعًػػػػا, وأصػػػبحوا قمػػػػيلًا مػػػا ييجعػػػػوف, وبالأسػػػحار ىػػػػـ 

 يستغفروف, وبالصلاة والدعاء يضرعوف ويجيروف.
وتكتسػػػي ثوبًػػػا وفػػػي مػػػوطف آخػػػر مػػػف المقالػػػة تخمػػػع مكػػػة ىػػػذا الثػػػوب, 

آخػػػر, خمعتػػػو عمييػػػا مشػػػاعر جديػػػدة, ولونتػػػو أحاسػػػيس مختمفػػػة, وذلػػػؾ حيػػػث 
يقوؿ عمر بػف أبػي ربيعػة:" ووجػـ النػاس وجمػة واحػدة, وخشػعوا خشػعة لكػيف 
السماء والأرض صارتا رتقا فمػا يتػنفس مػف تػنفس إلا مػف تحػت اليػـ والجيػد 

يػػو أحػػد ولا يبرحػػو والػػبلاء. وكػػيف مكػػة بيػػت قػػد غمقػػت عميػػو أبوابػػو لا ينفػػذ إل
 أحد".

يصػور عمػر فػي ىػذا المقطػع )مكػػة( أـ القػرإ وخيػر الػبلاد وقػد أرخػػى 
الحػػزف سػػدولو عمػػى أجوائيػػا, وتمطػػى بصػػمبو, وأردؼ أعجػػازه, ونػػاء بكمكمػػو, 
حتى ضاقت بيىميا, وأضحت ػ عمى سعتياػ كالبيت الموصدة أبوابػو ونوافػذه, 

 درة عمى التنفس.يكاد أىمو يختنقوف مف الضيؽ والكرب وعدـ الق
لقػد أصػػبا ىػػذا البمػػد الأفػيا الواسػػع بمػػا نالػػو مػف ىػػـ وحػػزف وبمػػا أريػػؽ 
فيو مف دمػاء المسػمميف وأبنػاء الصػحابة مكانًػا ضػيقًا حرجًػا رىيبًػا لا يسػتطيع 
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أىمو التنفس مف شدة الحزف عمى أسماء وولدىا, وىذا إف دؿ فإنما يدؿ عمى 
تفاعميػػة, فػػإذا كػػاف المكػػاف يُيػػدي أف العلاقػػة بػػيف الشخصػػية والمكػػاف علاقػػة 

الشخصية ملامحيا الجسمية والنفسػية والاجتماعيػة ولغتيػا التػي تتحػدث بيػا, 
فإنيػػػا أيضًػػػا تػػػؤثر فيػػػو بمػػػا تخمػػػع عميػػػو مػػػف ذاتيػػػا وترسػػػمو بػػػو مػػػف مشػػػاعرىا 
وأحاسيسػػػيا فيبػػػدو محبوبًػػػا واسػػػعًا أفػػػيا إذا فرحػػػت, وواجمًػػػا حزينًػػػا ضػػػيقًا إذا 

 انتابيا شيء مف الحزف.
ولقػد سػعيت بػو ػ ومف أمثمػة تػيثير الشخصػية فػي المكػاف أيضًػا قػوؿ أسػماء:" 

 جنينًػػا بػػيف بيػػت أبػػي بكػػر وغػػار ثػػور بيسػػفؿ مكػػة فػػي ىجػػرة رسػػوؿ الله 
وصػػاحبو أبػػي بكػػر رضػػي الله عنػػو آتييمػػا تحػػت الميػػؿ بمػػا يصػػمحيما مػػف 

فيتيتيمػػػا بسػػػفرتيما وسػػػقائيما  الطعػػػاـ, ويسػػػكف الطمػػػب عػػػف رسػػػوؿ الله 
 ونسيت أف أتخذ ليما عصاما ".

ينا ػ أيضًا ػ يظير الأثر العكسي لمشخصية في المكاف, حيػث يظيػر ف
ممونًا برؤيتيا ومصبوغًا بإحساسيا ومشاعرىا,)فبيت أبي بكر, وغػار ثورٍ(قػد 

عػف تمػؾ المرحمػة العصػيبة التػي  ظيرا ىنا في سياؽ حػديث السػيدة أسػماء
تمػر بيػا الػدعوة الإسػلامية عمومًػا, وأسػماء نفسػيا خصوصًػا, فتػػذكرت كانػت 

المشقة والآلاـ التي كابػدتيا وىػي تسػعى بػيف ىػذيف المكػانيف خائفػةً حػذرةً أف 
ييتػػدي أحػػد المشػػركيف إلػػػى أثرىػػا, بػػالتزامف مػػػع معاناتيػػا آلاـ الحمػػؿ بسػػػبب 

لػػى الجنػػيف الػػذي كػػاد يولػػد, كػػؿ ذلػػؾ مػػف أجػػؿ توصػػيؿ الطعػػاـ إلػػى أبييػػ ا وا 
المختبئػػيف فػػي غػػار ثػػور؛ فػػلا غػػرو أف يُػػذَكرَىا ىػػذاف المكانػػاف  رسػػوؿ الله

وعاناىػػا بيتيػػا معػػو طوعًػػا فػػي  بػػالآلاـ والمصػػاعب التػػي عاناىػػا رسػػوؿ الله
 سبيؿ نشر الديف الحنيؼ.

وىكذا رأينا كيؼ تؤثر مشاعر الشخصية وأحاسيسيا فػي رسػـ الصػورة 
ى إعػادة تشػػكيميا وفقػًا لمػػا يغشػى الػػنفس التػي يظيػػر بيػا المكػػاف, وقػدرتيا عمػػ

 الإنسانية مف حالات شتى.
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 خاتمة
الحمػػػػػد لله حػػػػػؽ حمػػػػػده, والصػػػػػلاة والسػػػػػلاـ عمػػػػػى خيػػػػػر خمقػػػػػو, سػػػػػيدنا 

 , وعمى آلو وصحبو ومف اىتدإ بيديو, ثـ أما بعدُ .محمد
فقػػػػد تجمػػػػى مػػػػف خػػػػلاؿ ىػػػػذه الدراسػػػػة أف مقالػػػػة ذات النطػػػػاقيف لمشػػػػيخ 

الله ػ تعػده نمطًػا متميػزًا بػيف المقػالات الأدبيػة فػي  محمود محمػد شػاكر ػ رحمػو
العصػػر الحػػديث, سػػواءً عمػػى مسػػتوإ الشػػكؿ أو المضػػموف؛ أمػػا عػػف الشػػكؿ, 
فإنيا تمثؿ حصاد اختلاط نوعيف مػف أكثػر الأنػواع الأدبيػة انتشػارًا فػي القػرف 
العشػػػريف وىمػػػا: المقػػػاؿ , والسػػػرد. وأمػػػا عػػػف المضػػػموف, فقػػػد عنيػػػت بتجميػػػة 

عبػر  جوانب العظمػة فػي شخصػية السػيدة أسػماء بنػت الصػديؽ جانب مف
تصوير محنتيا العظمى وابتلائيا الرىيػب إذ خيػرت بػيف أف تػُرْزأ ولػدَىا, فمػذةَ 
كبدىا, أو تُرْزأَ الحؽّ الذي لـ تتنكبو قػط. وقػد اسػتثمر الشػيخ رحمػو الله ػ إلػى 

ة ىػػذا جانػػب إمكانػػات المقػػاؿ ػ كػػؿ عناصػػر البنػػاء السػػردي مػػف أجػػؿ خدمػػ
الغػػػػرض, فعُنػػػػي أولًا بالدقػػػػة فػػػػي اختيػػػػار الشخصػػػػية الرئيسػػػػة, وىػػػػي السػػػػيدة 

, والحدث الرئيس, وىو موقفيا إزاء مقتؿ ولدىا عبػد الله بػف الزبيػر, أسماء
ثـ ما يرتبط بيما مف شخصيات وأحداث ثانوية, مؤلفًا بينيا مف خلاؿ حبكة 

, فآثر ابف أبي ربيعة فنية متماسكة. كما عني باختيار نوع الراوي وشخصيتو
عمى غيره, حتى يمفت الأنظػار إلػى مػا أخطيتػوُ مػف سػيرتو عمػى مػدار قػروفٍ 
 طويمة, كما كانت لو وظائؼ فنية حيوية نجا في التكفؿ بيا إلى حد بعيد.

وعمى الرغـ مف طبيعة المقاؿ التي تتسـ بالقصر والإيجاز فقد شيدت 
ويػػة, التػػي ظيػػر كػػؿ  منيػػا عمػػى المقالػػة توظيفػًػا لأغمػػب مسػػتويات السػػرد المغ

 نحو خاصٍّ يتناسب وىذا القِصَر.
كػػذلؾ فقػػد نجػػا الكاتػػب فػػي توظيػػؼ بعػػض التقنيػػات الزمنيػػة المعروفػػة 
في الرواية الحديثة مف أجؿ إضاءة المزيد مف جوانب شخصية السيدة أسماء 

 .)بطمة العمؿ(
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ات أمػػا المكػػاف فػػيبرز مػػا يمفػػت النظػػر فيػػو ارتباطػػو بمنظػػور الشخصػػي
 المشاركة في العمؿ, فكاف أشبو بالمرآة التي تعكس مشاعرىا وأحاسيسيا. 

وفي الختاـ, أسػيؿ الله ػ عػز وجػؿ ػ أف يكػوف عممػي عنػده متقػبلًا, وأف 
 يكوف خالصًا لوجيو الكريـ. والحمد لله في بدءٍ ومختتـ.
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 ثبت المصادر والمراجع
 : القرآن الكريم. أولاً 

 ثانيًا : كتب السنة 
  صػػحيا البخػػاري ػ دار ابػػف كثيػػر ػ دمشػػؽ ػ بيػػروت ػ طبعػػة جديػػدة

 ـ.ٕٕٓٓىػ ػ ٖٕٗٔػ ٔمضبوطة ػ ط
  صػػػػحيا الجػػػػامع الصػػػػغير وزيادتػػػػو, الفػػػػتا الكبيرػػػػػ محمػػػػد ناصػػػػر الػػػػديف

ػ  ٖالألبػاني ػ أشػرؼ عمػى طبعػو/زىير الشػاويش ػ المكتػب الإسػلامي ػ ط
 ـ ػ المجمد الأوؿ.ٜٛٛٔىػ ػ ٛٓٗٔ

 ثالثاً: المصادر
 رة مقػػػػػالات الأسػػػػػتاذ محمػػػػػود محمػػػػػد شاكرػػػػػػ جمعيػػػػػا وقرأىػػػػػا وقػػػػػدّـ جميػػػػػ

 ليا/د/عادؿ سميماف جماؿ ػ مكتبة الخانجي بالقاىرة ػ بدوف تاريخ.
  سػػير أعػػلاـ النػػبلاء لمػػذىبي ػ رتبػػو وزاده فوائػػد واعتنػػى بو/حسػػاف عبػػد

 .ـ ٕٗٓٓالمناف ػ بيت الأفكار الدولية ػ لبناف ػ
 بػػد الله عمػػي الكبيػػر, محمػػد أحمػػد لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػور ػ تحقيؽ/ع

 حسب الله, ىاشـ محمد الشاذلي ػ دار المعارؼ ػ القاىرة.
   وفيػػات الأعيػػاف لابػػف خمكػػاف ػ تحقيؽ/إحسػػاف عبػػاس ػ دار صادرػػػ

 .ـ ػ المجمد الثالثٜٛٚٔىػ ػٜٖٛٔبيروت ػ
 رابعًا : المراجع

  العربػي ػ الأدب وفنونو)دراسػة ونقػد( ػ د/عػز الػديف إسػماعيؿ ػ دار الفكػر
 .ٜـ ػ طٕٗٓٓىػ ػ ٕ٘ٗٔالقاىرة ػ 

  الاتجاه الإسلامي في أعماؿ نجيػب الكيلانػي القصصػية ػ د/عبػد الله بػف
 ىػ .ٜٓٗٔػ ٔصالا العريني ػ الميرجاف الوطني لمتراث والثقافة ػ ط

  بانورامػا الروايػة العربيػة ػ د/سػيد حامػد النسػاج ػ مكتبػة غريػب ػ مصػر ػ
 بدوف تاريخ.
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  بلاغة الخطاب وعمـ النص ػ د/صلاح فضؿ ػ الشركة المصرية العالمية
 ـ . ٜٜٙٔػ ٔلمنشرػ ط

  بناء الرواية , دراسة مقارنة في " ثلاثية "نجيب محفػوظ ػ د/ سػيزا قاسػـ ػ
 ـ ػ سمسمة إبداع المرأة . ٕٗٓٓمكتبة الأسرة ػ 

 د/حسػػف  البنػػاء الفنػػي فػػي الروايػػة )دراسػػة تطبيقيػػة فػػي الروايػػة السعودية(ػػػ
 ٕبػف حجػاب الحػازمي ػ دار النابغػة لمنشػر والتوزيػع ػ طنطػا ػ مصػر ػ ط

 ـ. ٕٙٔٓىػ ػ ٖٚٗٔػ
 ػ  ٔبنية الشػكؿ الروائػي, الفضػاء, الػزمف, الشخصػية ػ حسػف بحػراوي ػ ط

 ـ ػ المركز الثقافي العربي ػ بيروت ػ الدار البيضاء.ٜٜٓٔ
 مػداني ػ الطبعػة بنية النص السردي)مف منظور النقد الأدبي(ػػ د/حميػد لح

ـ ػ المركػػز الثقػػافي العربػػي ػ بيػػروت, والػػدار ٜٜٔٔالأولػػى ػ آب ػ 
 البيضاء.

  التركيػب المغػوي لػقدب, بحػث فػي فمسػفة المغػة والاسػتطيقا ػ لطفػي عبػد
 ـ ػ دار المريخ لمنشر ػ الرياض. ٜٜٛٔىػ ػ ٜٓٗٔالبديع ػ 

 ـ ٕ٘ٔٓػ  منقحة ٕتقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ ػ آمنة يوسؼ ػ ط
 ػ المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ػ بيروت ػ لبناف.

  حيػاة الرافعػي ػ تيليؼ/محمػد سػعيد العريػاف ػ المكتبػة التجاريػة الكبػرإ ػ
 ـ. ٜ٘٘ٔػ  ٖمصر ػ ط

  الراوي والنص القصصي ػ د/عبد الرحيـ الكردي ػ مكتبػة الآداب ػ القػاىرة
 ـ .ٕٙٓٓىػ ػ ٕٚٗٔػٔػ ط

 فضلاء ػ الإماـ الحافظ أبو حاتـ محمد بف حِبّاف روضة العقلاء ونزىة ال
ىػػػ( ػ تحقيػػؽ/ محمػػد محيػػي الػػديف عبػػد الحميػػد, محمػػد ٖٗ٘البُسْػػتي )ت

 عبد الرازؽ حمزة, محمد حامد الفقي ػ دار الكتب العممية ػ بدوف تاريخ.
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  عالـ الروايػة ػ رولاف بورنػوؼ , وي أونيميػو ػ ترجمػة/ نيػاد التكرلػي ػ دار
, نقػلًا عػف  ٘٘,  ٗ٘ـ ػ صٜٜٔٔػ  ٔافيػة ػ بغػداد ػ ط الشػئوف الثق

 . ٜٛٗالبناء الفني في الروية , لمحازمي ػ ص 
  عف بناء القصيدة العربية الحديثػة ػ د/عمػي عشػري زايػد ػ الطبعػة الثالثػة ػ

 ـ ػ مكتبة النصر ػ حرـ جامعة القاىرة.ٖٜٜٔىػ ػ ٗٔٗٔ
  ,دار الشرؽ ػ عماف فف القصة ػ محمد يوسؼ نجـ ػ دار صادر ػ بيروت

 .ـٜٜٙٔػ  ٔػ ط
  الفف القصصي في ضوء النقد الأدبي الحديث ػ د/عبد المطيؼ الحديػدي

 ـ.ٜٜٙٙٔىػ ػ ٙٔٗٔػ  ٔػ دار المعرفة ػ المنصورة ػ ط
 ـ.ٜٜٚٔػ ٖفف كتابة القصة ػ حسيف قباني ػ دار الجيؿ ػ بيروت ػ ط 
  )ػ تػيليؼ/د/ فف المقػاؿ فػي الأدب المصػري الحديث)دراسػة فنيػة تاريخيػة

أحمػد محمػد عمػي حنطػور ػ مكتبػة الآداب ػ القػاىرة ػ الطبعػة الثانيػة ػ 
 ـ.ٕٛٓٓ

  فػف المقالػة ػ تػيليؼ/د/ محمػد يوسػؼ نجػـ ػ دار الثقافػة ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ
 ـ .ٜٙٙٔالطبعة الرابعة ػ 

  فػػػي الكتابػػػة الصػػػحفية )السػػػمات ػ الميػػػارات ػ الأشػػػكاؿ ػ القضايا(ػػػػ
 ـ.ٕٕٓٓار الكندي ػ عماف ػ تيليؼ/د/نبيؿ حداد ػ د

  فػػي نظريػػة الروايػػة ػ د/عبػػد الممػػؾ مرتػػاض ػ سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة ػ
 ـ.ٜٜٛٔػٔالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب بالكويت ػ ط

  قػػاموس السػػرديات ػ جيرالػػد بػػرنس ػ ترجمة/السػػيد إمػػاـ ػ ميريػػت لمنشػػر
 ـ.ٖٕٓٓػ  ٔوالمعمومات ػ القاىرة ػ ط

  في مصر)دراسة في تيصيؿ فػف أدبػي( ػ د/شػكري محمػد القصة القصيرة
 .ـٜٜٚٔػ  ٕعياد ػ دار المعرفة ػ القاىرة ػ ط
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  محمػػػػود محمػػػػد شػػػػاكر, الرجػػػػؿ والمػػػػنيج )سمسػػػػمة أعػػػػلاـ المسػػػػمميف فػػػػي
( ػ تػػيليؼ/عمر حسػػف القيّػػاـ ػ دار البشػػير, الأردف, ٖالعصػػر الحػػديث

 ـ.ٜٜٚٔىػ ػ ٚٔٗٔومؤسسة الرسالة, لبناف ػ الطبعة الأولى ػ 
  محمػود محمػد شػاكر, قصػة قمػـ ػ بقمـ/عايػدة الشػريؼ ػ قػدـ لػو د/محمػود

ػ  ٖٙ٘محمػد الطنػاحي ػ سمسػمة شػيرية تصػدر عػف دار اليػلاؿ ػ العػدد
 ـ .ٜٜٚٔرجب/نوفمبر ػ 

  مضػمرات الػنص والخطاب)دراسػة فػي عػالـ جبػرا إبػراىيـ جبػرا الروائػي( ػ
 ـ.ٜٜٜٔػ دمشؽ ػ  ٔسميماف حسيف ػ منشورات اتحاد الكتاب العرب ػ ط

  المعجػـ الأدبػي ػ جبػور عبػد النػور ػ دار العمػـ لمملايػيف ػ بيػروت ػ لبنػاف ػ
 ـ .ٜٗٛٔػ  ٕط 

  معجػػـ المصػػطمحات الأدبيػػة المعاصػػرة ػ د/سػػعيد عمػػوش ػ دار الكتػػاب
 ـ.ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔػ ٔالمبناني ػ بيروت ػ لبناف ػ ط

 كامػػؿ  معجػػـ المصػػطمحات العربيػػة فػػي المغػػة والأدب ػ مجػػدي وىبػػو ,
 ـ.ٜٗٛٔ)منقّحة ومزيدة(ػ  ٕالميندس ػ مكتبة لبناف ػ بيروت ػ ط

  المعجػػـ المفصّػػؿ فػػي الأدب ػ د/ محمػػد التػػونجي ػ الطبعػػة الثانيػػة ػ
 ـ ػ دار الكتب العممية ػ بيروت ػ لبناف.ٜٜٜٔىػ ػ ٜٔٗٔ

  المعجـ الوسيط , مجمع المغة العربيػة ػ مكتبػة الشػروؽ الدوليػة ػ القػاىرة ػ
 ـ.ٕٗٓٓىػ ػ ٕ٘ٗٔالرابعة ػ  الطبعة

  سػػلامية )ميػػداة إلػػى أديػػب العربيػػة الكبيػػر مقدمػػة كتػػاب دراسػػات عربيػػة وا 
أبػػي فيػػر محمػػود محمػػد شػػاكر بمناسػػبة بموغػػو السػػبعيف ػ أشػػرؼ عمػػى 
إعدادىا/ أيمف فػؤاد سػيد, أحمػد حمػدي إمػاـ , الحسػاني حسػف عبػد الله ػ 

محمػػػود فخػػر ػ  نفػػذىا / محمػػػود عمػػي المػػػدني, محمػػػد أمػػيف الخػػػانجي,
 ـ.ٕٜٛٔىػ ػ ٖٓٗٔالقاىرة ػ 
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  نظرية الأدب ػ رينييو ويميؾ , أوستف وارف ػ تعريب/د.عادؿ سلامة ػ دار
 ـ .ٕٜٜٔىػ ػ ٕٔٗٔالمريخ ػ السعودية ػ 

  النقد الأدبػي الحػديث ػ تػيليؼ/د محمػد غنيمػي ىػلاؿ ػ دار نيضػة مصػر
 ـ.ٕ٘ٓٓػ  ٙلمطباعة ػ ط

 خامسًا: الدوريات العممية
  ٜػٚـ ػ العدد ٜٜٓٔالآداب ػ بيروت ػ لبناف ػ مجمة. 
  ىػ.ٚٓٗٔمجمة التوباد ػ عدد ربيع الثاني 
  ـ.ٕٚٓٓمجمة عالـ الفكرػ الكويت ػ العدد الرابع ػ إبريؿ ػ 
 ـ.ٕٜٛٔػ يوليو , أغسطس , سبتمبر ػ  ٗػ ع ٕمجمة فصوؿ ػ مج 
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3) - written by Omar Hassan al-Qiyam-Dar al-
Bashir, Jordan, and the foundation of the message, 
Lebanon-First Edition-1417 Ah-1997 ad. 

 * Mahmoud Mohammed Shaker, the story of a pen-by 
Aida Al-Sharif-presented to him by Dr. Mahmoud 
Mohammed Al-tanahi-a monthly series issued by 
Dar Al-Hilal-No. 563-Rajab / November-1997. 

 * Contents of the text and speech (a study in the world 
of Jabra Ibrahim Jabra the novelist) - Suleiman 
Hussein-publications of the Arab Writers Union-Vol. 
1-Damascus-1999. 

 * Literary dictionary-Jabour Abdel Nour-Dar Al-Alam 
for millions-Beirut-Lebanon-Vol. 2-1984 . 
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 * Dictionary of contemporary literary terms-Dr. said 
Alloush-Lebanese Book House-Beirut-Lebanon-1st 
1405 Ah-1985 ad. 

 * Dictionary of Arabic terms in language and literature-
Magdi Wehbe , Kamel El-Mohandes-library of 
Lebanon-Beirut-Vol.2 (revised and increased) - 
1984. 

 * Detailed Dictionary of literature-Dr. Mohammed Al-
Tunji-second edition-1419h-1999-Dar Al-Kitab Al-
Ulama-Beirut-Lebanon. 

* The intermediate dictionary, Arabic language complex-
Shorouk International Library-Cairo-fourth edition-
1425 Ah-2004 ad. 

 * Introduction of a book of Arabic and Islamic Studies 
(dedicated to the great Arabic writer Abu Fahr 
Mahmoud Mohammed Shaker on the occasion of his 
seventieth birthday-supervised by/ Ayman Fouad 
Sayed, Ahmed Hamdi Imam , Hassani Hassan 
Abdullah-implemented by / Mahmoud Ali Al-Madani, 
Mohammed Amin al-Khanji, Mahmoud Fakhr-Cairo-
1403 Ah-1982 ad. 

 * Literary theory-Rainier Wilke, Austin Warren-
Arabization / d.Adel salama-Dar Al Mars-Saudi 
Arabia-1412 Ah-1992 . 
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 * Modern literary criticism-authored by Dr. Mohamed 
ghoneimi Hilal-Nahdet Misr printing house-6th-2005 
ad. 

 fifth: scientific periodicals.  
* Literature magazine-Beirut-Lebanon-1990-No. 7-9.  
* Al-tubad magazine - issue of Rabi al-Thani, 1407 

Ah.  
* World of thought magazine-Kuwait-fourth issue-April-

2007. Magazine chapters-Vol. 2-P4-July, August, 
September-1982. 

 
 


