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ا أثرل ديكاف العػرب بنتاهػو ا كبيرن ككنيا تناكلت شاعرن  فيتتمثؿ فائدة الدراسة    
ا منيـ مف مزايا شعره ، إلا أف أحدن  هانبنا، فأناركا  بو بعض الدارسيف اىتـ كقد،

كمػف ثػـ فػهف ىػذه الدراسػة ،  ثرائيارغـ كثرتيا ك  ولدي الآخرلـ يمتفت إلى صكرة 
 الشػػػاعر، فػػػي مكهػػػكعيا عمػػػى الػػػرغـ مػػػف الدراسػػػات التػػػي دارت حػػػكؿ هديػػػدة

شعره  فيتناكلو لأحد الشعراء المعاصريف الذم حقؽ  في  تكمف أىمية البحثو
المقػػػػػاء الػػػػػكاعي بػػػػػيف الماهػػػػػي كالحاهػػػػػر ، كالػػػػػت زـ المنسػػػػػهـ بػػػػػيف الأصػػػػػالة 

في ػػػػػ  وفي أغمبػػػ ا عمى الشكؿ البنائي لمقصيدة كالمعاصرة ، فكاف شعره محافظن 
المتغيػػػػػرات الاهتماعيػػػػػة  الكقػػػػػت الػػػػػذم أخهػػػػػت فيػػػػػو البنػػػػػاء التراثػػػػػي لاسػػػػػتيعاب

كاقعػػػػػو ، ل المصػػػػكنرةالمغػػػػػة ك ،  هلعصػػػػر  المكاكبػػػػػة، كشػػػػػحنو بالمهػػػػاميف كالثقافيػػػػة
همػػى شػػػبكة الآخػػر فػػي شػػػعر البردكنػػي يي  ةدراسػػة صػػػكر  ، كمػػف ثػػػـ فػػهفكانفعالػػو 

ا، فالشاعر قد أك إيهابن  اإما سمبن الع قات المتداخمة في مسيرة الشاعر الإبداعية 
ا فػي أحزانػو ، رؼ بانخراطو داخؿ مهتمعو ، كتعايشو العميؽ لمأساتو مشػاركن عي 

ب التفاعػػػؿ كأفراحػػػو ، كىػػػذا التفاعػػػؿ مػػػف الشػػػاعر يبػػػرزه الشػػػؽ الثػػػاني مػػػف مركٌػػػ
 )الآخر( . المتمثؿ في

 . يةتحميم قراءة ــ الآخر ـ عبدالله البردوني ـ  تجميات الكممات المفتاحية :
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Abstract:  The benefit of the study is that it dealt with a 

great poet who enriched the Arab Diwan with his output, 

and some scholars took interest in him, so they shed light 

on the merits of his poetry, but none of them paid attention 

to the image of the other, despite its abundance and 

richness, and therefore this study is new in its subject 

despite the fact that The studies that revolved around the 

poet, and the importance of the research lies in his 

approach to a contemporary poet who investigated in his 

poetry the conscious encounter between the past and the 

present, and the harmonious correlation between originality 

and contemporary, so his poetry preserved the structural 

form of the poem - in most of it - at a time when he 

subjected the heritage construction to accommodate the 

variables Social and cultural, and charging him with the 

contents that keep pace with his era, the language that 

depicts his reality and his emotions, and then the study of 

the image of the other in Al-Bardouni's poetry reflects the 

network of interrelationships in the poet's creative path, 

either negatively or positively. And its joys, and this 

interaction from the poet is highlighted by the second part 

of the complex of interaction represented by (the other). 

Key words: Manifestations - The Other - Abdullah Al-

Bardouni - Reading - Analysis. 
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 
ا في مهاؿ الثقافة كالنقد الأدبي ؛ لأف ا ميمن لقد شكؿ مكهكع )الآخر( هانبن 

تشكيؿ صكرتو في أبعادىا الذاتية كالمكهكعية ، كفي أشكاليا كمهامينيا تمر 
عميو ىذه الذات مف قناعات  تنطكمنة ليذه الصكرة بكؿ ما عبر الذات المككًٌ 

مف أىـ شعراء اليمف فنتاهو  ده كثقافات كخبرات ، كالشاعر عبدالله البردكني كاح
 يمثؿالشعرم ساحة ارتسمت فييا حياة اليمنييف السياسية كالاهتماعية ، فيك 

ظاىرة شعرية حافمة بالصراع كالتكتر ، كالقمؽ كالاهطراب ، فه ن عف ككنو 
مرآة عاكسة لشخصية الشاعر الذم يحمؿ بيف حناياه متناقهات  شعكرية 

 ، كالسهف ...( ىكالعم ، كالفقر )البيئة ،أنتهتيا تراكمات 
الآخر في شعر عبدالله البردكني (  مف  تهمياتفييدؼ البحث إلى دراسة ) 

خ ؿ استنطاؽ النصكص التي أبدعتيا هدلية الع قة القائمة بيف ذات الشاعر 
 بغية رصد صكر ىذا )الآخر( كطبيعة ع قتو بالشاعر؛ غيره( /  ك )الآخر

 عرم .كفؽ ما يكشفو النسؽ الش
 كلعؿ الدافت مف دراسة )الآخر( عند البردكني أمراف :

: طبيعة حياة الشاعر القائمة عمى التصادـ كالصراع منذ طفكلتو حتى  أوليما
 ـ كفاتو ؛  نمكذهو الشعرم في صداـ مستمر مت )الآخر( عمى  اءه كمف ث

أك اخت ؼ مستكياتو كتنكع أشكالو ، فكانت رؤاه ليست في المحتكل السياسي 
نما ىي هماع ىذه المهاميف حسب ما يقتهيو  الاهتماعي أك الفكرم ، كا 

 تككينو الاهتماعي كالنفسي كالفني .
 عمى حد عممي ػػػػ : عدـ تناكؿ صكرة الآخر في شعر عبدالله البردكني ثانييما

 ؛حكؿ الشاعرفي أم دراسة أدبية أك نقدية ، مت كثرة الدراسات التي دارت  ػػػػ
الشؽ الثاني مف إبداع البردكني كىك )الآخر( مف حيث  تناكؿلى مما دفعني إ

شكالياتو مت الذات الشاعرة التي كانت دكمان في مد كهزر ، كانفصاؿ  تهمياتو كا 
يهاب .  كاتصاؿ ، كسمب كا 
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كتتمثؿ صعكبة البحث في تداخؿ حدكد )الآخر( كتشعبيا ، فيك مت الأنا   
أحداث الحياة ، فمكلا الآخر ما عرؼ  ا فييسيراف معن  اتفاعمين  ابن يمثؿ مركٌ 

الشخص قيمتو ، كلا ميكلو ، كلا عاطفتو ، كليس بالهركرة أف يككف الآخر 
 ، كقد يككف ا منفص ن  بذات الأنا ، أك همعن ا متص ن ا ، بؿ قد يككف همعن فردن 

 ا عف ككنو مف البشر .ا بعيدن ا أك مادين ا معنكين الآخر شيئن 
 كصمت إليو :تؿ الشاعر عبدالله البردكني فيما كمف الدراسات التي دارت حك 

، دراسػػػة منشػػػكرة فػػػي كليػػػد مشػػػكح  ػػػػ الصػػػكرة فػػػي شػػػعر عبػػػدالله البردكنػػػي ، د.ُ
 ـ .ُٔٗٗاتحاد الكتاب العرب ، 

ػ السخرية في شعر البردكني ، مساعد سعد الػذبياني بحػث ماهسػتير ػ هامعػة ِ
 ىػ .ُُّْأـ القرل/

سػػػة لسػػػانية فػػػي شػػػعر البردكنػػػي عبػػػدالعزيز الػػػزمف فػػػي الصػػػكرة الشػػػعرية دراػػػػ ّ
 .ـ َُِٗ، دراسة منشكرة في مؤسسة الانتشار العربي ، ناصر الزراعي 

حهاهية السػؤاؿ فػي شػعر البردكنػي ،ألطػاؼ إسػماعيؿ أحمػد الشػامي ،بحػث ػ ْ
 .ـ َُِٗ  ،ٕٖمنشكر في مهمة المستنصرية ،العدد 

بػػي فيػػي كثيػػرة ، أذكػػر أمػػا عػػف الدراسػػات التػػي تناكلػػت الآخػػر فػػي الشػػعر العر 
 منيا عمى سبيؿ المثاؿ ػػػػػ لا الحصر ػػػػػ ما يمي :

ػ صكرة الآخر في شعر المتنبي ، محمد الخباز ، المؤسسػة العربيػة لمدراسػات ُ
 ـ . ََِٗ،  ُكالنشر ، ط 

ػ صكرة الآخر في الشعر الأندلسي ، نكاؿ أحمد الدسكقي ، زمزـ ناشركف ِ
 ـ . َُِٕ،  ُكمكزعكف ، ط 

يفائو بمتطمبات دراسة النص  ؛كقد ارتهيت المنيج المتكامؿ  لثراء معطياتو كا 
 الشعرم كفنياتو .

كقد انتظمت الدراسة في مقدمة كتمييد كث ثة فصكؿ ، فهاءت عمى النحك 
 التالي :



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٕٕٔ﴾  

  

كسػػػػبب اختيػػػػاره ، كصػػػػعكبة : كقػػػػد أكهػػػػحت فييػػػػا أىميػػػػة المكهػػػػكع  المقدمــــة
اكلػت هكانػب مختمفػة مػف شػعر البردكنػي ، تن التػي سػابقةالدراسػات ك ال، البحث

  كما أكهحت فييا المنيج المتبت في الدراسة .
ـــد فيػػػو بشػػػكؿ مػػػكهز  كقػػػد عرهػػػتي  : )الأنػػػا كالآخػػػر ، تعريػػػؼ كهػػػذكر( التميي

تعريػػؼ الأنػػا كالآخػػر لغػػة كاصػػط حان ، كنظػػرة الف سػػفة لاخػػر ، كهػػذكر ىػػذا 
 .المصطمح 

الشخصػية كالأدبيػة كفيػو تناكلػت مكلػد : نافذة عمػى حيػاة الشػاعر  الفصل الأول
، كتعميمػو ، كتككينػو الثقػافي ، ككػذلؾ أشػرت إلػى الشاعر ، كنشأتو ، كطفكلتػو 

 نتاهو الأدبي )شعران كنثران( كالهكائز التي حظى بيا .
: تهميات صكرة الآخػر فػي شػعر عبػدالله البردكنػي كيشػمؿ ث ثػة  الفصل الثاني

 مباحث :
 الأنا في شعر عبدالله البردكني .ك لآخر ا هدلية:  المبحث الأول
 : صكرة الآخر الإيهابية في شعر عبدالله البردكني . المبحث الثاني
 : صكرة الآخر السمبية في شعر عبدالله البردكني . المبحث الثالث

كىك تقنيات التعبير عف الآخر في شعر البردكني ، فيك :  أما الفصل الثالث
لنص ، كاسته ء خكاصو الداخمية كالخارهية ؛ الكشؼ عف هماليات ابيعني 

 المبحث الأكؿ : المغة . ث ثة مباحث ىي:  لرصد الخيكط الدلالية مف خ ؿ
 . الصكرة المبحث الثاني : 
 المكسيقا . المبحث الثالث: 

 ةإلييػا الدراسػة عػف صػكر  : التػي رصػدت أىػـ النتػائج التػي تكصػمتٍ  ثم الخاتمـة
صػػػحكبان بسػػػياؽ دلالػػػي مػػػف خػػػ ؿ المفػػػظ كالصػػػكرة الآخػػػر فػػػي شػػػعر البردكنػػػي م

 كالمكسيقا .
 . فيرس الموضوعاتثـ  المصادر والمراجع ثبتثـ 

كتعػػد الدراسػػة نافػػذة هديػػدة عمػػى شػػعر البردكنػػي ، تكشػػؼ عػػف كقػػكد الإبػػداع ، 
فمػا كػاف مػف  اهتيػدتي كحسػبي أنػي ، كمحفز المكىبة لديو متمػث ن فػي )الآخػر( 
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ه ، كمػا كػاف مػف خطػأ أك زلػؿ فمنػي كمػف الشػيطاف فهؿ كتكفيؽ فمف الله كحػد
 ﵀ رب العالميف . كالله منو براء ، كآخر دعكانا أف الحمد
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 التمييد
 الأنا والآخر ) تعريف وجذور (

ا ، فػػالآخر ا كعػػدمن ممػػا لا شػػؾ فيػػو أف )الأنػػا كالآخػػر( لفظػػاف مت زمػػاف كهػػكدن   
يػػة لػػو ، كالأنػػا لا يتصػػكر كهكدىػػا بػػدكف شػػقيا لمػػذات ، ككػػذلؾ ىػػي حتم مػػيتح

الثػػاني )الآخػػر( كالعكػػس ، ككػػؿ منيمػػا لػػو دكر بػػارز كتػػأثير بػػال  فػػي الثػػاني ، 
 ككفسػػالحفػػزه لانػػا عمػػى إخػػراج مقكلتيػػا مػػف كهػػت ما ، فػػالآخر "ا أك سػػمبن إيهابنػػ

كيػػػة كيمكػػػف القػػػكؿ بػػػأف ىي   (ُ)كاسػػػتنفار لقػػػدراتيا عمػػػى المكاهيػػػة كالاستبصػػػار "
الكعي بو ؛ لأف إدراؾ حهكر الآخػر نا( تظير مف كهكد الآخر كحهكره ك )الأ

كهدليػػػة الع قػػػة بينيمػػػا تػػػؤدم إلػػػى شػػػعكر الػػػذات إمػػػا بػػػالاخت ؼ كالتمػػػايز مػػػت 
 الآخر أك الاتفاؽ كالتشابو معو .

ترد في الدراسات الحديثة ث ثة مصطمحات ) اليك ػ الأنا ػ الأنا   : الأنا مفيوم
الػرغـ مػف تهاكرىػا بػؿ اخت طيػا فػي ذات الشػخص إلا أنيػا العميا ( فيػي عمػى 

: ىػك الهػزء الأساسػي الػذم ينشػأ عنػو  فاليومتباينة تباينان شاسعان في معناىا ؛ 
 كيتهمف هزئيف : ، فيما بعد الأنا

ػ هزء فطرم كىك الغرائز المكركثة التي تمد الشخصػية بالطاقػة بمػا فييػا الأنػا ُ
 كالأنا العميا 

ب : كىك العمميات العقميػة المكبكتػة التػي منعيػا الأنػا ) الشػعكر ( ػ هزء مكتسِ
 مف الظيكر 

 بػيف شخصػية المػرء فػي أكثػر حالاتيػا اعتػدالان  ىػي :  كمػا كصػفيا فركيػد الأناو 
( ؛ حيػػث تقبػػؿ بعػػض التصػػرفات مػػف ىػػذا كذاؾ كتربطيػػا )الأنػػا العميػػا( ك)اليػػك

 بقيـ المهتمت .

                                                           

،  ُُٗٗ،  ِػػػُلي ، كليػػد منيػػر ، مهمػػة فصػػكؿ ، العػػدد ػ دكر الآخػػر فػػي الإبػػداع الهمػػا ُ
 َُٔص 
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ركيد( شخصية المرء في صكرتيا الأكثر : ىي كما كصفيا )ف العميا الأناو 
 تحفظان كعق نية .

حيث لا تتحكـ في أفعالو سكل القيـ الأخ قية كالمهتمعية كالمبادئ مت البعد 
 .(ُ)الكامؿ عف الشيكانية كالغرائزية

كهيات النظر  باخت ؼ: ىك مفيكـ متعدد المعاني ، كمختمؼ  الآخر مفيوم
عف  المتميز، أم ىك كؿ ما ليس ) أنا ( أك الغير اا كنفسين كالرؤل البحثية فمسفين 

ا هماعية ، أك ذاتن   ) أنت ( ا فرديةية ، سكاء أكاف ىذا الآخر ذاتن در فالذات ال
 كتشمؿ :

ػ الذات ِػ الذات الهماعية التي تنتسب إلييا ذات الفرد كىي )نحف( ُ
الآخر ذات الفرد / كىي آخر الهماعية المقابمة لمهماعة التي تنتمي إلييا 

 . (ِ)ا همعية لصديؽ أك لعدك)ىـ( كىي إما أف تككف ذاتن 
يأتي مفيكـ الآخر بمعنى كاحد عمى مستكل الدلالة  الآخر في معاجم المغة :

، تقكؿ ىذا آخر ، كىذه  رى خى المغكية حيث تأتي بمعنى )غير( ففي العيف " أى 
ء كمؤخره ، كمقدـ الشي نقيض المتقدـ كالمتقدمةخرة ، أخرل ، كالآخر كالآ

 (ّ) " كآخرة الرهؿ كقادمتو ، كمقدـ العيف كمؤخرىا ...

                                                           

ػػػ ينظػػػر: الأنػػػا كاليػػػك ، سػػػيهمند فركيػػد ، ترهمػػػة / محمػػػد عثمػػػاف نهػػػاتي ، دار الشػػػركؽ ، ُ
 ، بتصرؼ  ٗػ  ٖـ ػ ص ُُٖٗالقاىرة ، 

ػ  ىكية الأنا كع قتيا بكؿ مف القمؽ كتقػدير الػذات كالمعاممػة الكالديػة لػدل طمبػة الهامعػة  ِ
دراسػػة فػػي هػػكء نظريػػة اريكسػػكف ، تػػأليؼ ، عبػػد الرقيػػب بػػف أحمػػد البحيػػرم ، مهمػػة كميػػة ، 

 . َُّـ ، ص ُٖٗٗالتربية هامعة الزقازيؽ ، 
ػ ينظػػر : العػػيف : الخميػػؿ بػػف أحمػػد الفراىيػػدم ، ت، د. ميػػدم المخزكمػػي ، د. إبػػراىيـ  ّ

 . َّّ/ْالسامرائي، دار الي ؿ ، د.ت ، 
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يعنى " اسـ خاص لممغاير ، يقاؿ لاشخاص كالأشياء  : الاصطلاحالآخر في 
 (ُ)كالأعداد ، كيطمؽ عمى المغاير في الماىية كيقابمو الأنا " 

بػ ا ا مف أرسطك كمركرن بدءن  (ِ)كقد تعددت الأقكاؿ حكؿ الحد الفمسفي لاخر 
 إلى )سارتر( مما ينب  بالتنكع كالاخت ؼ ، كىذا )ديكارت( ك )ىيهؿ( ككصكلان 

كمف في كيفية التعرؼ عميو ، كعمى كهكده تأظير إشكالية التنكع في المفيكـ 
و : " بأن  عرؼ الآخر ، كيي  مابالنسبة لانا ، كطبيعة الع قة الهامعة بيني

( النفسية ، كالفكرية ، كالسمككيةك الاهتماعية ، عبارة عف مركب مف السمات )
 .(ّ)التي ينسبيا فرد ما أك هماعة إلى الآخريف 

ػػػػ الغالب عمى الساحة النقدية كالأدبية نسبة نظرية الآخر لمغرب : الآخر جذور
كمف ثـ ترددت تعريفات ىؤلاء مت التغافؿ عف البحث عف  ػػإلا مف رحـ ربي ػ

لـ نعدـ باحثيف نظركا بعيف الحؽ لثراء هذكرىا في تراثنا العربي ، إلا أننا 
 ـ بيا ، مؤصميف لمفيكـ  تراث العرب الذم لـ يترؾ شاردة كلا كاردة إلا أل
الغيرية كالآخر ، فمنيـ مف قاؿ : " مت اتساع الدراسة في ىذا المنحى تكررت 
فكرة أف مصطمح الآخر ىك نتاج الأدب الغربي كأف الغرب ىـ أكؿ مف درس 

بالأنا ، كمف ثـ سار عميو العرب ككظفكه في خدمة دراساتيـ ، الآخر كقارنو 
متناسيف أف القرآف الكريـ طرح فكرة الآخر كثيران في آياتو الكريمة ، كك ـ الله 

                                                           

طمحات الفمسػفية ، عبػدالمنعـ الهفنػي  ، مكتبػة مػدبكلي ، القػاىرة ػ ػ المعهـ الشػامؿ لممصػ ُ
 .ِٗ/ّ، َََِمصر ، 

ا نقػػدينا معاصػػرنا "  ِ ػ ينظػػر : دليػػؿ الناقػػد الأدبػػي "إهػػاءة لأكثػػر تسػػعيف تيػػارنا أك مصػػطمحن
ميهاف الركيمي ، دػ سعد البازغي ، المركز الثقافي العربي لمنشر كالتكزيت ، بيركت ػ لبنػاف ، 

 .ِِػ ُِـ ، ص  ََِٕ ،ِط 
ػ صػػكرة الآخػػر : العربػػي نػػاظرنا كمنظػػكرنا إليػػو ، الطػػاىر لبيػػب ، مركػػز دراسػػات الكحػػدة  ّ

 .َُٗـ ، ص  ُٗٗٗالعربية ، بيركت ، 
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صكرة حية في كقتنا الحاهر مف  يعد المنزؿ عمى نبيو الكريـ بالنسبة لنا
 (ُ)مكركثنا القديـ " 

ياَ أيَُّهَا انىَّاسُ إِوَّا خَهَقْىاَكُمْ مِهْ ركََرٍ ﴿ : كقد عهدت الباحثة رأييا بقكلو تعالى

 َ ِ أتَقْاَكُمْ  إنَِّ اللََّّ وَأوُْثىَ وَجَعهَْىاَكُمْ شُعىُباً وَقبَاَئِمَ نِتعَاَرَفىُا  إنَِّ أكَْرَمَكُمْ عِىْذَ اللََّّ

مَاوَاتِ وَمِهْ آياَتِهِ خَهْقُ انسَّ ﴿ كقكلو تعالى : [31]الحجرات:  ﴾ٖٔعَهِيمٌ خَبِيرٌ 

]الروم:  ﴾ٕٕوَالْْرَْضِ وَاخْتلََِفُ أنَْسِىَتكُِمْ وَأنَْىَاوكُِمْ  إنَِّ فِي رنَِكَ لََياَتٍ نِهْعاَنِمِيهَ 

مشيرة إلى أف الآيتيف احتكت عمى مفيكـ الآخر بالمعنى كليس بالمفظ  [22
 . (ِ)كىك أبم  كأعـ 

سػ مية متمثمػة فػي صػكرة البػاحثيف لاخػر فػي الثقافػة العربيػة الإ حدؿ أكقد أصٌ 
الرحالػػة العػػرب الػػذيف أسػػيمكا مػػت الهغػػرافييف كالمػػؤرخيف كالتهػػار فػػي تككينيػػا ، 
كمت مهيء الإس ـ كدعكتو لقػيـ كتقاليػد هديػدة تغيػرت نظػرة الإنسػاف لاخػر ، 

،  يػػػػوكمػػػػا إف بػػػػدأت الفتكحػػػػات الإسػػػػ مية تتسػػػػت حتػػػػى اتسػػػػعت معيػػػػا النظػػػػرة إل
يتيف الفارسػػية ، كالبيزنطيػػة ، كمػػف أىػػـ الػػرح ت خاصػػة بعػػد انييػػار الإمبراطػػكر 

كتابػػو " تخمػػيص  فػػي الأكلػػى إلػػى الغػػرب رحمػػة رفاعػػة الطيطػػاكم التػػي ترهميػػا
المػػكيمحي فػػي " عيسػػى بػػف ىشػػاـ " الإبريػػز فػػي تمخػػيص بػػاريز " ككتػػاب محمػػد 

كقد هسدت ىذه الرح ت العربية كغيرىا أكلى الإرىاصات لحهػكر الآخػر فػي 
فالآخر في منظكر حهارتنا الإس مية ، ىك حقيقة لطرؼ لػـ ، الخياؿ العربي 

                                                           

ػ صكرة الآخر عند الشعراء السكد في العصر الهاىمي كالعصر الإس مي ، عيكد حسيف  ُ
 .ٖٓ، ص  ـ َُِٗ،  ِٓهبر ، مركز دراسات الككفة ، العدد 

ػ ينظر : صكرة الآخر عند الشعراء السكد في العصر الهاىمي كالعصر الإسػ مي ، ص  ِ
ٖٓ. 
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فيػػػاـ بعػػػض الكتػػػاب فيػػػك أ ريكػػػف يقصػػػد منػػػو عػػػدك ىػػػذه الحهػػػارة ، كمػػػا تقصػػػ
 (ُ)مفيكـ يتست مدلكلو ليعبر عف كؿ ما ىك غير الذات 

نما ىك عهكه في هماعة معينة فمف  اا منفردن ا، فهف الإنساف ليس كائنن كأخيرن    كا 
ا ، كبيذا يككف الآخر مفيكمان طريقو يكتشؼ ذاتو كالآخر معن خ ؿ الآخر كعف 

  .اا فمسفين  قبؿ أف يككف مفيكمن ا كشام ن عامن 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

ػ التعامػػؿ مػػت الآخػػر شػػكاىد تاريخيػػة مػػف الحهػػارة الإسػػ مية ، إبػػراىيـ محمػػد المزينػػي ،  ُ
ـ ، ص  ََِٓىػػػ  ػ  ُِْٔ/  ُمركػػز الممػػؾ عبػػدالعزيز لمحػػكار الػػكطني ، الريػػاض، ط 

ُٖ. 
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 الفصل الأول
 على حياة الشاعز الشخصيت والأدبيت نافذة

في قرية ) بر دكف ( مف أعماؿ  كلد عبدالله صالح البردكني : ونشأتو مولده
أصيب بالهدرم حيف ، ـ كنسب إلييا  ُِٗٗعاـ   "ذمار "الحدٌا ( محافظة)

هاء مكسمو ، كىك مف المكاسـ الدائمة التي لـ تكف تتأخر عف ) يمف الأئمة ( 
كأنو فصؿ مف فصكؿ العاـ التي لا تتأخر ، كفي طريقو أخذ مف كؿ قرية 
كمف كؿ مدينة ما استطاع عمى حممو مف الكبار كالصغار ليمقى بيـ في 

بعد أف ترؾ بصماتو عمى بعض الكهكه ، كبعض الكهكه انتزع منيا المقابر ، 
 ،، ككانت عينا الطفؿ )عبدالله( مف نصيب ذلؾ المكسـ المتكحش اما فييأغمى 

رة كعقمو الذكي بالرغـ مف ذلؾ كشؽ الطفؿ طريقو في الظ ـ ببصيرتو النيٌ 
 (ُ) الحاهز الأسكد ، بيف كحؿ القرية كشككيا .

تعميمو الابتدائي كحفظ القرآف في قريتو ، ثـ  البردكني  تمقى : العممية رحمتو
 انتقؿ إلى قرية

الكريـ ، ثـ انتقؿ إلى ) ذمار ( ليكمؿ تعمـ ) المحمة ( فتعمـ أهزاء مف القرآف  
إلى دار العمكـ ، تعمـ فييا القراءات السبت ، ا ، كمف ثـ ا كتهكيدن القرآف حفظن 

أ كؿ ما يقت بيف يديو مف الشعر كيترنـ بو ، كفي الثالثة عشرة مف عمره بدأ يقر 
 (ِ).ثـ ارتحؿ إلى ) صنعاء ( كفييا درس عمى يد بعض الشيكخ 

نشأ البردكني في أسرة فقيرة بائسة ، فعاش الحرماف مف صغره ، ثـ اهتمعت 
عميو معاناة فقد البصر ؛ فمـ يعش الطفكلة كأح ميا ، كقد كصؼ معاناتو 

                                                           

،  ََِٔ: مقدمة الأعماؿ الكاممة لمشاعر عبدالله البردكني ، دار العزة ػ بيركت ػ  ػ ينظر ُ
 .َُالمهمد الأكؿ ، ص 

 .ُِ،  ُُػ السابؽ ، ص  ِ
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ياة كؿ إنساف ذكرل هميمة كلكنيا بالنسبة لي كانت مرٌة لمطفكلة في ح : " قائ ن 
 (ُ)كقاسية لأني حممت مصيبة العمى كأنا في ريعاف الطفكلة "

كلكف الشاعر تحدل إعاقتو ، كتعالى عمى عهزه ، فنافس أقرانو مف المبصريف 
 كتفكؽ عمييـ .

ماىي و العممية ليتخرج مف شعبة تسمى )كفي دار العمكـ أكمؿ البردكني مسيرت
ا مف الدراسة المتكاصمة كاف ( كيقصدكف بيا ، إتماـ اثنى عشر عامن الغاية

 (ِ).، كعمـ النحك كعمـ الصرؼلب القرآف كالتفسير كعمـ الب غةيدرس فييا الطا
ا ا بالعزـ ك الإرادة ، متحدين كىكذا قير الشاعر عهزه ، كىزـ إعاقتو ، متسمحن 

 نفسو قبؿ مهتمعو ، لإثبات قدرتو .

ا في كطنو ، فمـ  في مهتمعو ، إيهابين ا فاع ن كاف البردكني فردن  : عممو ةمسير 
ا لادب العربي في دار ا ، ثـ أستاذن ا لآفتو ، فقد عمؿ محامين ا ما حبيسن يكف يكمن 

ا لاتحاد الأدباء في اليمف ، كما ترأس البردكني لهنة النصكص العمكـ ثـ رئيسن 
ـ ، كما عمؿ َُٖٗي الإذاعة إلى عاـ ا لمبرامج ففي إذاعة صنعاء ، ثـ مديرن 

ـ ، كاستمر في إعداد ُٕٓٗـ إلى ُٗٔٗا عمى مهمة الهيش مف ا ثقافين مشرفن 
 (ّ) .برنامج إذاعي ثقافي في إذاعة صنعاء ) مهمة الفكر كالأدب ( حتى كفاتو

يعد البردكني مف الشعراء المكثريف ، فقد انتظـ شعره  : لمبردوني الأدبي النتاج
نسانية ، كسياسية ككذلؾ كطنية ، فأصدر اثنفي عدة ته  يارب إبداعية كا 
ـ ، كقد همعت ُْٗٗ ػػػػـ ُُٔٗا في الفترة الممتدة مف ا شعرين عشر ديكانن 

عرؼ بالأعماؿ الكاممة تحت عنكاف ) ديكاف عبدالله البردكني دكاكينو فيما يي 
الحصر ػ  كمف دكاكينو عمى سبيؿ المثاؿ ػ لا،الأعماؿ الشعرية ( في مهمديف 

                                                           

ػ الصكرة الشعرية عند عبدالله البردكني ، كليد المشكح ، كتػاب الريػاض ، مؤسسػة اليمامػة  ُ
 . ُِـ ، ص َََِالصحفية ، 

 .ِّ، ص  ػ ينظر : المرهت السابؽ ِ
ػ في ذكرل رحيمو. البردكني معهزة الشعر العربي ، الشبكة العنكبكتيػة ، مكقػت البػديؿ نػت  ّ
 . html-https://albadeel.info/news.20812ـ ، َُِٗ، 

https://albadeel.info/news-20812.html
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، السفر إلى الأياـ الخهر ، مدينة الغد ، لعيني أـ بمقيس ، مف أرض بمقيس
، الآخرصكر ، في طريؽ الفهر ، كائنات الشكؽ عزماف ب  نكعية ، هكاب ال

كلـ يقتصر ،  كهكه دخانية في مرايا الميؿ ، ترهمة رممية لأعراس الغبار ، ...
ف ىك الأبرز في مسيرتو  كاف  إبداع البردكني عمى الهانب الشعرم ، كا 

ا ، كمف أشير مؤلفاتو ا سياسين ا ، ككاتبن ا كمؤرخن ا ناقدن ، فقد كاف شاعرن الأدبية
اليمف الهميكرم ، الثقافة كالثكرة ، ( ك) رحمة في الشعر اليمني قديمو كحديثو )

 (ُ)قهايا يمنية ، أشتات ....
مو لديكاف الشاعر : يذكر الدكتكر عبدالعزيز المقالح في تقدي : شعره خصائص

" مف الك سيكية إلى السريالية ، تمؾ ىي الرحمة التي قطعيا شاعرنا البردكني 
في القصيدة فيك في رحمتو الفنية ... كرغـ محافظتو عمى الأسمكب البيتي 

شاعر مهدد ليس في محتكيات قصائده فحسب ، بؿ في بناء ىذه القصائد 
لتقميدية ، كابتكار همؿ كصي  شعرية القائـ عمى تحطيـ الع قات المغكية ا

نامية ... كالبردكني مف الشعراء القميميف في اليمف بؿ في الكطف العربي الذيف 
 (ِ)ما يزالكف يحافظكف عمى شرارة الشعر كالفف في القصيدة العمكدية .."

ناؿ البردكني عمى العديد مف الهكائز منيا :  : عمييا حصل التي الجوائز
ـ ، كهائزة شكقي لمشعر في القاىرة ُُٕٗفي المكصؿ عاـ  هائزة أبي تماـ

ـ ، كحصؿ عمى ُّٗٗـ ، كالسمطاف العكيس في الإمارات عاـ ُُٖٗعاـ 
ـ ، كما ُْٖٗـ ، كصنعاء عاـ ُِٖٗكساـ الآداب كالفنكف مف عدف عاـ 

ـ ، ُُٖٗأصدرت اليكنسكك عممة فهية تكريمية تحمؿ صكرة البردكني عاـ 
 ـ .ُْٖٗ"هرش" الرابت بالأردف عاـ  كحصد هائزة ميرهاف

ا ، صحبو ىػ بعد أف ما الآفاؽ شعرن  َُِْـ  ػ ُٗٗٗتكفى في عاـ  : وفاتو
 ا لمشعب اليمني .ا نابهن في مسيرة حياة قمبن 

                                                           

ي ، عبػػد العزيػػز المقػػالح ، ػ ينظػػر : قػػراءة فػػي أيػػاـ شػػاعر الػػيمف الكبيػػر عبػػد الله البردكنػػ ُ
 .   ّٓ، ص  ََُِمهمة العربي ، أغسطس

 . ّْػػػ  َّػ  ينظر : مقدمة الديكاف ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٖٕٔ﴾  

  

ا في صفكؼ ا بارزن لـ يمنت العمى البردكني مف أف يككف عممن  : البردوني نضال
الذيف حممكا عمى  ،لشعب اليمنيالمناهميف مف المثقفيف كالأحرار مف أبناء ا

كالهيؿ ، كقد حمؿ ، كتفيـ قهية تحرير الشعب مف الاستبداد كالظمـ ، كالفقر 
حكـ الكالعريقة بعبقيا ، كقؼ في كهو  ،لكاء القصيدة العربية الحديثة بدىشتيا

كقد كاف الشاعر ، الإمامي ، كندد بعيده كهرائمو دكف أف يبالي بطش الطغاة 
ا في قهية تحرير الشعب ، كحريتو ، فهعؿ مف شعره س حن ا لكطنو عاشقن 

نقاذه مف الاستبداد كقد تعرض ل عتقاؿ كالسهف إلا أف ذلؾ لـ يمنعو مف  كا 
 (ُ).تسخير شعره لكطنو كحريتو ، كلمثكرة كنهاحيا حتى انتقؿ إلى ربو 

 : الشعر مع
كدكاكيف بعض  لقد تشكمت ثقافة الشاعر الأدبية مف قراءتو لمدكاكيف القديمة ، 

الشعراء المعاصريف ، كقد ظير ذلؾ في تأثره بالمتنبي كأبي تماـ كالمعرم ، 
ككاف ذلؾ في الأربعينات كصاحب ذلؾ مطالعتو لأربعة مف كتب التراث : 

كما تأثر ، الأغاني كالمكازنة ، كالشكامؿ كاليكامؿ ، ككتاب مت المتنبي 
أبك ماهي ، كأبك قاسـ الشابي ،  البردكني بالشعراء المعاصريف أمثاؿ : إيميا

كتأثر كذلؾ بشعر " أكدنيس " خاصة في ديكانو ) كهكه ، كعمي محمكد طو 
دخانية في مرايا الميؿ ( كديكاف ) ترهمة رممية لأعراس الغبار ( كؿ ذلؾ كغيره 

 (ِ).ا لمكىبة الشاعر أف تتقد ، كلمسانو أف ينطمؽ كاف عكنن 
 
 
 
 
 

                                                           

ػ  الشػػاعر عبػػد الله البردكنػػي : أهػػكاء عمػػى حياتػػو كشخصػػيتو ،  د ، عػػدلي اليػػكارم ،  ُ
 ـ .ََُِ،   ْٕمهمة : عكد الند  ، العدد 

 ػ المرهت السابؽ . ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٖٖٔ﴾  

  

 الفصل الثاني
 الآخز في شعز عبذالله البردونيتجلياث صورة 

 المبحث الأول
 في شعز البردوني و الأناالآخز  جذليت

، كالاخت ؼ في إدراؾ مف صعكبة البحث في مفيكـ الآخر ، تعدد أبعاده   
ف كاف يربطو رابط مشترؾ كىك مغايرتو لمذات أك الأنا ، كعمى ىذا  حقيقتو كا 

)  ؿأك المتص(  االمنفصؿ ) أن ر كثير مف الباحثيف كركد همير المتكمـيفسً 
عمى أنيا تمثؿ ) الأنا ( كىذا فيـ سطحي ؟ إذ المتعمؽ ( ـياء المتكم)أك تي ( 

ا في قراءة مثؿ تمؾ النصكص ، يهد أف همير المتكمـ لا يمثؿ ) الأنا ( دائمن 
، بؿ إف القائؿ بيذا ، يككف كالظمآف عمى حافة البئر يحتاج الماء دكف أف 

بتدأ في الحديث عف أشكاؿ الآخر أالنزح ، كىذا ما هعمني  يكمؼ نفسو مشقة
في شعر البردكني بيذا المبحث الذم لا يتأتى إلا بعمؽ نظر ، إذ يصبح 

 الآخر ىك ) الأنا ( المقابمة لمذات ، بؿ ىك هزء منيا .
ا كىنا تنفصؿ مف ذات الشاعر ) الأنا ( التي حمميا الشاعر بيف حناياه معبرن 

غبتيا الممحة في الصمت ، كلكف كيؼ لو ذلؾ ، كالشعر عف يأسيا ، كر 
" الكامؿ                   (ُ) : بداخمو همر يتقد ، فيذيب الهميد دكف أف يركم ظمأه

 التاـ "
ايااااااما اااااالواتااااااما   اااااام ا اااااا ا  اااااا    

ا ا  ا  ااااااااااااااااااااااا ا  ااااااااااااااااااااااا    اا ا لفااااااااااااااااااااااا  

ااا
ا كاااااااااااااااتايااااااااااااااا  ما   لااااااااااااااا ايل  ااااااااااااااا 

اف خفااااااااااااظا  اااااااااااا ل ا ا ي لاااااااااااا ا     اااااااااااا اا

ااا
ا ايج ااااااااااا  ا اااااااااااامت م ايبكااااااااااا ا اي اااااااااااا ا  

ا    اااااااااااا  ا    اااااااااااال  اا ا هاااااااااااا ا و اااااااااااا  

ااا
ايهاااااااااا  اف في اااااااااا ا  ل اااااااااا ا ا  اااااااااال  

ايشاااااااااااا  اهمي ااااااااااااما ا  اياااااااااااا ت  اهمياااااااااااا اا

ااا

                                                           

البردكنػػي ػ الأعمػػاؿ الكاممػػة ، دار المػػكدة ، بيػػركت ، المهمػػد الثػػاني ػ  ػ ديػػكاف عبػػدالله ُ
 .ٕـ ، ص ََِٔ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٖٔٗ﴾  

  

فصكرة الآخر في الأبيات السابقة ) الأنا ( تبرز ما استقر في أعماؽ الذات 
مف يأس كاهطراب كقمؽ هسدتو البنية التركيبية لمنص ؛ حيث همعت بيف 

كاحد لعمو يهد مف يسمعو ، كلكف  يبكي ك يغني ( في آفو  المتناقهات )
ىييات ىييات فيك المغني السميت ، كيتفاقـ اليأس حيف يصكر قكلو لمشعر 

ا ، يفتقد الأنيس  مف أحدو فيظؿ الشاعر كحيدن باليذياف الذم لا يمقى قبكلان 
يدمي ساعات ليمو حتى ك كالهميس ، إلا ليؿو هثا في أهمعو ، يشكل ، 

 ي .تنقه
عف طريؽ الاستعارة  الميؿأنسنة فى هماؿ الانزياح الذم أدل إلى خكلا ي

ف في همكع الشاعر التي أبرزت الميؿ كهنساف ظالـ متهبر تمكٌ ، التشخيصية 
كليس لو فعؿ إلا التعذيب بالشكم كالإدماء ، ف  شؾ أف الآخر في الأبيات 

ر الطاغي كقد هاء ىك محكر الفعؿ الشعكرم ، كمدار التهربة ، كذا الحهك 
هاءت التراكيب منهكية تحت كحدة دلالية ذ إ، عميو معنى كمبنى النص دالان 

 .كاحدة تصب في مهرل ) الحزف ػ اليأس ػ البؤس ػ الإحباط (
الكثير كالكثير مف النصكص التي تنهكل  باستقراء دكاكيف الشاعر كهدتي ك 

يظير ) الآخر ( فييا  تحت ىذا النمط إلا أف ال فت لمنظر أنيا عمى كثرتيا
و الحيرة كالقمؽ ؛ كلعؿ في مسيرة حياة تكقد سيطر عميو اليأس كالحزف ، كانتاب

،  ل عتقاؿالشاعر ما يبرر ذلؾ كيفسره ؛ فقد خاض معارؾ عديدة ، كتعرض 
 عف تصادمو مت المهتمت منذ أف فقد بصره كالتهاىؿ المتعمد ، فه ن 

ا ، ف  عهب الارتطاـ في الهدراف كثيرن ا ، ك كتعرهو لمهرب مف الآخريف حينن 
 " الكامؿ التاـ "    (ُ):أف يقكؿ 

اتااااااااااتا  ااااااااااو  ا   اااااااااا ب وا اااااااااا  ي

الهاااااااااااااااااا   ا ااااااااااااااااااتا  ا   هاااااااااااااااااام اا

ااا
ا   ااااااااااااا  اتاااااااااااااتا  اااااااااااااو ا ااااااااااااام    

ا    ااااااااااااااااااااام  ا   ااااااااااااااااااااام ا   ااااااااااااااااااااا    ااا

ااا
ا  لااااااااااااااااااااا ا ب  ااااااااااااااااااااا  ا  ااااااااااااااااااااا 

ا اااااااااااااااااا   ا اااااااااااااااااا يج  ا   باااااااااااااااااام  ااا

ااا

                                                           

 .ُِػ  ديكاف عبدالله البردكني ، الأعماؿ الكاممة ، المهمد الثاني ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َِٔٗ﴾  

  

ا  فااااااااااااااا ا  اااااااااااااا  لإ   ا هاااااااااااااا     

ا و اااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ياا اسا ا لااااااااااااااااااااااااااااااااااااظ 

ااا
عمى إبراز الآخر  يكقد حرص الشاعر مف خ ؿ ىذا البناء الفني المكح

( في صكرة الحيراف المعذب مف خ ؿ قطت النسؽ بعناصر تفاه  )الأنا
المتمقي ، فيك يسأؿ نفسو عف ماىيتيا ، كلـ ينتظر الهكاب ، فأهاب عنيا 

لهكاب ا إياىا فيك أقرب شخص ليا ، كأدرل الناس بحقيقتيا فهاء امعرفن 
ديهكر اليباب   /قصة حيرل / عز اؼ الأسى شتعاؿ /كالآتي :ػ ليبه يحف ل 

 ىكاهس الإف س /
مف بداية القصيدة متمث ن في طرح التساؤلات التي كىكذا يدؽ هرس الإنذار   

ا ، لتأتي إهابات الأسئمة مف ذات الشاعر مؤكدة عمى لا ينتظر ليا هكابن 
ا لحيرة نفسو ،  مكهكعين عميو ، مقدمة معادلان الحالة الانفعالية المسيطرة 

) عز اؼ الأسى (  :كاهطراب كهدانو التي هسدىا بالتعبير المكحى في
 :كذلؾ ك ) ديهكر اليباب (  :) قصة حيرل ( كالتشبيو في :كالتشخيص في

 ( .)ىكاهس خكؼ المرابي مف الإف س
نبثؽ مف الذات النبرة ، ي حزيفكىكذا بني النص عمى حكار أحادم الهانب 

حمتو المغكية عف حكار يكشؼ عبر لي  ،كلا يرتد منو إلييا ،الشاعرة إلى الآخر
 .كد بكسرة ركًٌم القصيدة هسر ممتد مف الحيرة كالقمؽ كالانكسار النفسي المؤى 

إذ تعمف  ؛كتظؿ النزعة الحزينة المتشائمة ىي المسيطرة عمى الآخر ) الأنا (
"        ( ُ) :حيدة ؛ فما يبكييا يشهى غيرىاانفصاليا عف الذات كبقائيا ك 

 الرمؿ المهزكء "
الاا للاااااااااااااااااا ا  ا كاااااااااااااااااا ا لااااااااااااااااااي

ا غ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام ا كميااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااماا

ااا
الاا  ااااااااااااااااااااااال اتااااااااااااااااااااااامالإااااااااااااااااااااااا  ي

ا  اااااااااااااااااا ا ا   اااااااااااااااااا ا  م  يااااااااااااااااااماا

ااا
اهااااااااااااااااما  ااااااااااااااااما  اااااااااااااااا  ا ا   اااااااااااااااام

ا اه اااااااااااااااااااااااااما ااااااااااااااااااااااااا ا   مياااااااااااااااااااااااااماا

ااا

                                                           

 . ٗٔػ المصدر السابؽ ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُِٔٗ﴾  

  

كفي مقطت آخر مف مقاطت القصيدة مختمؼ الركم يكاصؿ الشاعر تهمية 
 شعكرية ، لاخرالحالة ال

إذ عكست الصكرة كيؼ ) الأنا ( فهعمو نقطة تفهر الدلالة كمحكرىا كمنتياىا  
إذ لا قيمة لمعيش في مهتمت يسمت مف أنيف ،كانت الأنا متأزمة تؤثر العزلة 

 " الرمؿ المهزكء " ( ُ) :اا شهين القمب لحنن 
ا اااااااااااااااا اتااااااااااااااااتا   اااااااااااااااام ا  ل اااااااااااااااات

ا ليا  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا  ااااااااااااااا ا     يااااااااااااااا اتاااااااااااااااتافااااااااااااااا 

ا ليا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ا   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
اهاااااااااااااا ا  ااااااااااااااما ا م اااااااااااااا ا  شاااااااااااااا  

ا أيااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ا   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااافي اا

ااا
فالأبيات تفصح عف ع قة انفصاؿ حادة بيف ) الأنا ( المتكممة مت كؿ 
خارهيٌ عنيا ، كمما يدؿ عمى حدة الع قة ما نطقت بو النظائر الدلالية 

 المبنية عمى التبايف بيف شطرم البيت الكاحد 
 كلي الحنيف / لؾ الفرحػػػػػػػ       يفكلي الأن / فمؾ المحف

كلا زلنا مصاحبيف لاخر المتمثؿ في ) أنا ( الشاعر ، كقد تحدث عنيا ىذه 
 " الرمؿ التاـ "    ( ِ) :قائ ن يناهييا كيسائميا المرة بصكرة المفرد الغائب ، 

ا ااااااااااا اما تااااااااااا ا    ااااااااااام  ا ااااااااااابميم

ا   ياااااااااااااااااماا ا    ااااااااااااااااام   ا     ااااااااااااااااامتم  

ااا
افلهاااااااما ل لاااااااماغ  اااااااوا ااااااا  اتااااااات

ا اااااااااا  تاتااااااااااتا غ  اااااااااام ا يااااااااااكميماا

ااا
ا  الهااااااااااام ا هااااااااااا ا بكااااااااااا ا  ا  ااااااااااا  

ا  اااااااااااا   اااااااااا ا  هاااااااااام ا    يااااااااااما اا

ااا
ايااااااام   سا  ااااااام اتاااااااماياااااااك   اتااااااات

ا   ا  اااااااااااام  ا تااااااااااااتا   ا  بايااااااااااااما اا

ااا
المتتالية المتناقهة ، ثـ الأسئمة  تالتشبيياشكؿ النص بنية متهافرة مف ) 

لمصحكب بالقمؽ كالتكتر ، كالمفعـ المتكررة ( ليبرز الشاعر صكرة الحزف ا
بالحسرة مف ذات الشاعر عمى ) الآخر ( كقد استيؿ النص بهعطاء الصكت 

                                                           

 .َٕػ ديكاف عبدالله البردكني ، الأعماؿ الكاممة ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
 .ََُػ  ٖٗػ  ٕٗػ المصدر  السابؽ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِِٔٗ﴾  

  

ا أبعد مف ككنو مهرد صكت كذلؾ عف طريؽ تراسؿ الحكاس ؛ ا شعكرين عمقن 
 كأنٌات . ، كابتسامات، كأنغاـ ، فالصكت دمته 

"   (ُ)في قكلو :  كيأخذ الحزف كالألـ بعدان أكثر عمقان في نفس ) الآخر (
 الكامؿ التاـ "

ات ااااااااااااااااألّ ا؟ا  ااااااااااااااااما  اااااااااااااااامات ااااااااااااااااألّ ا 

ا اااااام ا   اااااالم ت؟ا  لإاااااا  ا و اااااا فهااا

ااا
ا؟ا   ا ااااااميا   اااااا  اتاااااامّ ا  اااااا  

ايشاااااااااك افأ  فااااااااا ا   ااااااااا اتااااااااابهااا

ااا
ا  ااااااااأ  ا لاااااااايا ا   اااااااال  ا  اااااااام  

ا تشااااااا ا اااااااما  ااااااا  ا  ل ااااااا اتاااااااأماا

ااا
ا  كااااا اف ب  ااااااا بااااا   اتاااااتا  بكااااام

ااااااااااااما ا اااااااااااا  ا م  اااااااااااا ااا افااااااااااااافكأنّ 

ااا
ايااامالا   ااام ا بااا  ا ااااا  كااا ا  اااا

اي  اااااام افاااااا  اياااااافمه ا  لاااااا  ا  اا

ااا
ا   ااااااام  ا  ااااااا   ما  هااااااا  ا اااااااف هم

ا كاااااتا لااااامايهااااا  ا  كاااااا ا   كاااااااا

ااا
ااااااااااااااااام ا   ااااااااااااااااام  ا    ا   ااااااااااااااااام ا نّ 

ا ت ااااا ا ا   ااااا اتاااااتا  مهاااااما   ل اااااااا

ااا
ا  تااااااااااااااااميا   تاااااااااااااااام ا لا ا   اااااااااااااااا 

ا هاااااااا  ا  ملإفاااااااا ا   اااااااام ا ا  لااااااااااا

ااا
الأنا ( فتتكلى ىي الحديث عف نفسيا ، /  لنص صكرة ) الآخريقدـ ا    

معمنة النتيهة في مطمت النص ) متألهـ ( في هممة خبرية أبقت عمى الخبر بعد 
ف   ، لا محالة المحذكؼ لمبتدئو حذؼ المسند إليو ؛ ككأف الخبر منصرؼ

م كبيذا يككف ) لفظ الخبر ( مفتاح شعكر ،داعي لذكره في مستيؿ الأبيات 
أك تككيد ، أك تفسير فكأف ما يأتي ىك تكهيح ، كعتبة انفعالية لبقية النص 

 ليذا الألـ .
كالهمير المحكرم في النص ىك همير المتكمـ الذم يمثؿ الفاعمية كالكهت 

 : يما يما كقد قدٌـ صكرة لألمو مبنية عمى المفارقة المؤلمة يكهحيا معن 
 .كتو كمية ) كحدم ػ كمي (ا رغـ مت هنازة ) قمبو ( منفردن يػ تشيُ
ػ ابتساـ الهراح مف بكائو ، فيي لا تعبأ بو ، كما أكثرىا مف هراح احتمت ِ

 .هكارحو ) أبكى ػ تبتسـ (
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 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٗ﴾  

  

ػ مخاصمة الدنيا ، كتمني كدىا كصفكىا ، الذم امتنت كتأبى عميو كما تأبى ّ
 الك ـ عمى الأبكـ

 .) أعارؾ ػ أىكل ( 
 .بالعمقـ ) أبارؾ ػ العمقـ ( كمهازاتوير ، ػ مبادرة الحياة بالعطاء كالخْ
ػ فيك المحككـ عميو بالحرماف ، فتعمقو بالدنيا كالأح ـ مهرد ىذياف لا طائؿ ٓ

 . مف كرائو
كلا شؾ أف الشاعر قد اختار ألفاظو بعناية كدقة ، كحمٌميا كؿ ما يمكف أف 

لذركة تتحممو مف معاني كدلالات بغية استقصاء المعنى كالكصكؿ بو إلى ا
 .المتمثمة في ) الحرماف (

ارتبطػػت حيػػاة الشػػاعر بالكحػػدة منػػذ صػػغره ، حػػيف رفهػػو المهتمػػت بسػػبب      
كىػذا مػا ،في حنايػا كحدتػو  امنزكين بشقاء السنيف ،  ةإعاقتو فأمهى حياتو محمٌم

ر عنيا بنظرة التشػاؤـ ك يفسر إحساسو الدائـ بالغربة كالهياع كالألـ ، التي عبٌ 
يمهػػأ إلػػى طريػػؽ  أهػػدهلػػنفس لا سػػيما فػػي بػػدايات شػػعره ، حتػػى اليػػركب إلػػى ا

 مف حياتو المميئة بالمعاناة . ػػػفي نظره ػ ػػػالمكت ؛ فيك أىكف ػ
 فػػي صػػكرة الآخػػر تبػػرز مثػػؿ ىػػذه النمػػاذج التػػي  إف :كلا أكػػاد أبػػال  إذا قمػػت   
يكمػػػف كراءىػػػا نفػػػس يػػػر ، كهميعيػػػا النمػػػاذج بكث(ُ)(  تزيػػػد عػػػف عشػػػرات نػػػاالأ)

ركحة معذبة ، كما قدمتو ىػك قميػؿ مػف كثيػر هػاء عمػى سػبيؿ الاستشػياد لا مه
نماذج تعزز المنحى الركمانسي في القصيدة العربية التي تمثؿ  ،كىي الحصر 

المنعطفػػػات اليامػػػة فػػػي حياتػػػو ، فكهػػػد فػػػي الركمانسػػػية مػػػا يخفػػػؼ كطػػػأة  ىأكلػػػ
لمشػػػعكر بػػػالقمؽ  ، فكهػػػد فػػي ىػػػذا الاتهػػػاه مرهعيػػة المعانػػاة التػػػي لازمتػػو طػػػكي ن 

 عػػػف مرهعيتػػػو فػػػي النزعػػػة كالإحسػػػاس كالهػػػياع كالتشػػػاؤـ مػػػف الحيػػػاة ، فهػػػ ن 

                                                           

ػ ديػكاف عبػدالله البردكنػػي ، الأعمػاؿ الكاممػػة ، المهمػد الأكؿ : قصػػيدة ) حيػرل السػػارم (  ُ
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 ، إلى غير ذلؾ مف النماذج. ُِٕص  ،ك قصيدة ) تائو (ِْٖكحدة الشاعر ( ص )



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِْٔٗ﴾  

  

تكقؼ عند نمكذج أخير ، تتهسد فيو الكهدانية كأالتهديدية في صكره كمفرداتو .
 " مهزكء الكامؿ "     (ُ) : في قكلو المتأزمة 

اتاااااااااااااااااما ااااااااااااااااا ا  ااااااااااااااااا   ا    ااااااااااااااااام 

ا  اااااااااااااااااااااااا ا شاااااااااااااااااااااااا   ا وااااااااااااااااااااااااىاا

ااا
ا  تاااااااااااااااما ااااااااااااااا ات ااااااااااااااا  ا بااااااااااااااا ا

ا  ااااااااااااااااااااااااا ا يااااااااااااااااااااااااا   ا  ف اااااااااااااااااااااااااماا

ااا
اتاااااااااااااما ااااااااااااا اتااااااااااااام  اا  شااااااااااااا   

ا  اااااااااااااااااااااا  ا  اااااااااااااااااااااا  اهمه ااااااااااااااااااااااماا

ااا
ا  اااااااااا  اه ااااااااااما لاااااااااا ا    اااااااااا  

ا  لااااااااااااااااااااا ا لإ ااااااااااااااااااااام ا   ااااااااااااااااااااا ماا

ااا
ا  ااااااااااااااااماتااااااااااااااااتا  ااااااااااااااااما ا  ياااااااااااااااا  

ا ا    تاااااااااااااام ا   شااااااااااااااك  ا  ااااااااااااااماا

ااا
ا  اااااااااااااامافكاااااااااااااا  ا الهاااااااااااااا ات اااااااااااااامي

ا ا   اااااااااااااااااااى؟ اا اهاااااااااااااااااااما    ااااااااااااااااااا  

ااا
ا  ااااااااااااااما فاااااااااااااا  اف هااااااااااااااما كاااااااااااااام ا ت

اف ااااااااااااااااااااااااااااا ا  ااااااااااااااااااااااااااااام ا   اااااااااااااااااااااااااااااىاا

ااا
ظيرا عمى استحياء في  ،الأنا  /لاخر يفلي أف ألقي الهكء عمى نكعيبقى 

 :نتاج الشاعر كىما
"    (ِ):كتفي في النكع الأكؿ بالنمكذج الآتي أك (  الأنا النادمةك  الأنا الثائرة  )

 الكامؿ التاـ "
ا   اااااااا ا    ا يا  اااااااا  الّا اااااااامت

ا ا ب اااااااااااااا  ا و  اااااااااااااا    ا و   لاااااااااااااا  ااا

ااا
لاااااا بهااااام  ا ا   نّاااااما  اااا  ا لااااا ا  

ا و اااااااا ه  ااا ا  اااااااا  تاابااااااااوا   م اااااااا  

ااا
ككذلؾ اهتماعي لحياة اليمنييف ،كسياسي  ،كحياة البردكني ىي سهؿ تاريخي 

فيك شاعر ثائر  ،خنت لممستعمريفيلـ يرض اليكاف كلـ  ،عمى أرض اليمف
مكقفو مف  فعكس شعره ،كانت كممتو ىي الس ح الذم أشيره في كهو عدكه ،

ا مف شعراء اليمف الذيف حممكا عمى ككاف البردكني كاحدن ، مت الحياة كالمهت
هاىر بصكتو في كهو فقهية تحرير الشعب مف الظمـ كالاستبداد ، كتفيـ 

، بظممو كهرائمو دكف أف يخاؼ مف بطش الطغاة كلا مف  منددان الحكـ الإمامي 
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 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٔٗٓ﴾  

  

نقاذه مف ال رقهية تحريقيكدىـ الدامية ، فحاكؿ بشعره إثارة  فقر الشعب كا 
 كالهكع .

فمـ أكاد أهده إلا في  ،كهكدالنادر   فيكالأنا /  مف الآخر الثاني النوعأما 
كىك ) الأنا ( النادمة ، تمؾ التي تعرؼ بالذات العميا كالنفس المكامة  كاحدو  نصو 

كىك ما يسميو كىي تقكـ بدكر نقدم ككعظي ، كتمثؿ الهمير عند الإنساف ( ُ)
 (ِ) .لمشخصية فركيد بالهانب السسيكلكهي

ىذا النكع مف ) الأنا ( كثيرة هاء عنكاف  لإيقاظ عثة كلما كانت الدكاعي البا
ؿ ما يسعى إليو الشاعر لأف هي ؛ ا محذكؼ المبتدأ القصيدة ) أثيـ اليكل ( خبرن 

كىك بذلؾ ىيأ  ؛ىك تخصيص نكع مف الإثـ كتعريفو المستفاد مف الإهافة
ا يمكف مف خ ليما مصاحبة  خاصن الان ا كانفعالمتمقي كاستحهر منو شعكرن 

 المتقارب التاـ ""      (ّ):إذ يقكؿ ، الآخر في بث ندمو 
ا ااااااااااا ي ا   اااااااااااما ااااااااااامتوالاي ااااااااااا 

ا  ا اااااااااااااال  ا اااااااااااااافي ا   اااااااااااااال اا

ااا
ا  ا اااااااااااااااااااا   ا اااااااااااااااااااا  ا اااااااااااااااااااام  

ايلااااااااااااااااااا  ا   مياااااااااااااااااااما لّايشاااااااااااااااااااب اا

ااا
اااااااااااااااااااااا   ا اااااااااااااااااااا   ا  اااااااااااااااااااا   يم

ا ا لاااماهااا  ا  شااا عا ااا  ا    ااا اا

ااا
ا ي  فاااااااااااااااااااااا ايااااااااااااااااااااااب اتفاااااااااااااااااااااام 

اياااااااااااااااااب اتااااااااااااااااا   اتفااااااااااااااااام   ااا

ااا
ا ي اااااااا  ا ي اااااااا  افلااااااااااي اااااااا ل 

ا اااااااااا  اهاااااااااام  ا   ا ا و اااااااااال اا

ااا
أخفى صكتو كاكتفى  بعد أفالأنا (  /الآخر)كقد استحهر الشاعر      

بالكصؼ بالمقركف بهمير الغائب الذم تهمنتو الهمؿ الخبرية في مطمت 
ذات كبيف بيف ال في الانفصاؿالأبيات ، كالنص يكحى بالانفصاؿ أك الرغبة 

الآخر ) المقترؼ لمذنب ( ، كقد أبدت الذات اىتماميا بالآخر كتفاعميا مت 
 مصيبتو .

                                                           

، دمشػػػؽ  ٕػ الصػػػحة النفسػػػية ، دراسػػػة فػػػي سػػػيككلكهية التكيػػػؼ ، نعػػػيـ الرفػػػاعي ، ط  ُ
 .ُُّـ ، ص ُٕٖٗ

 .ٗػ ينظر : الأنا كاليك ، ص  ِ
 .َُّػ  َُِػ ديكاف البردكني  ، المهمد الأكؿ ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِٔٗٔ﴾  

  

كلاشؾ أف ىيمنة همير الغائب العائد عمى الآخر يؤكد أنو يمثؿ المحكر 
الشعكرم في النص ، كانحسار الكظيفة الانفعالية المرتبطة بالذات فيي مهرد 

ذلؾ مف خ ؿ المباني  أكهحتٍ الآخر متعاطفة معو كقد  ةكاصفة لحال
 يتهح الآتي: فعمى مستكل المبني، الصياغية ك المهمكنية 

كالمستفادة مف الهمؿ الاسمية ، ت حؽ الصفات السمبية الممتصقة بالآخر ػػػػ  
) هريح ، صامت ، حيراف ،  :كالفعمية في الأشطر الأكلى مف الأبيات فالآخر

 ندماف ، ميدد ، خائؼ ، قمؽ ... ( 
إهافة إلى ذلؾ الصكر التشبييية كالتمثيمية الماثمة في الأشطر الأخيرة في ػػػ ػ

الأبيات كالتي أخرهت الآخر النادـ كما يمكج في نفسو مف عاطفة كانفعاؿ 
ف بدا صمتو  ةكهكهاء بصكر  محسكسة مهسدة ليذا الشعكر فيك : كا 

رهت إلى مف حكلو ، فهف ذلؾ يبكعدـ كعيو  ،الخارهي كانقطاعو عف الك ـ
ههيج الهمكع ، كناية عف ىيهاف النفس كاهطرابيا كتداخؿ بانشغالو 
 ما تحممو مف تشخيص عمؽ الكناية ك ا ، كلا يخفىال ئمة ليا داخمين الأصكات 

مف الإنساف لا يككف إلا مف المشقة ، أك عند الفزع ، كقد ( ُ)فالههيج  ،
 كالسككت .ا السككف قامت بو همكع النادـ الذم عرؼ عنيا دائمن 

ما هائت بالنادـ عمى إثمو  مفتصكير الكازع الداخمي ) الندـ ( كما أف ػػػػػ 
 حتى ينقطت عف الأكؿ

فالاستعارة المكنية نقمت  ، إلى الشبت كصؿ كما) أكؿ حنايا الإنساف (   
المعنكم مف حيز التخميف إلى حيز الإدراؾ البصرم مت الإيحاء بالشراسة 

 في ىذه الصكرة عف الفعؿ كعدكؿ الشاعركالنيـ ، 
فالتياـ  ،يقصد منو تعميؽ الصكرة، ) يأكؿ ( إلى ) يمكؾ ( دليؿ إبداع  

نما ىك طعاـ سائ  ، أدخمو  ،الحيكاف ) الندـ ( لحنايا الندماف ليس مهرد أكؿ كا 

                                                           

ػ الههيج : الصياح عند المكركه كالمشقة كالهزع ، ينظػر : لسػاف العػرب ، ابػف منظػكر،  ُ
 ، مادة ) ههج ( . ُِّ/ِىػ ، ُُْْ،   ّدار صادر ، بيركت ، ط 
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الحيكاف بيف شدقيو كأداره كمهغو حتى لـ يبؽ منو شيء ، فتكثيؼ المعنى 
ؿ ) يمكؾ ( يدلاف عمى ت شي الحنايا كهياعيا كالشعكر المصحكب بشدة الفع

 ) لاكيا ( حيكاف هائت لا يشبت !!منيا شيء بعد أف يعد فمـ 
الطاعف في العمر  يختشبيو الخكؼ المترقب مف تيديد الذكريات بخكؼ الش ػػػػ 

 مف ترقب خبر مكتو 
يات مف سرياف ذكر كالاستعارة التبعية في الفعؿ ) ييدده ( تهسد الأثر الناتج 

الإثـ في ذىف النادـ ككأنيا شخص ظالـ لا يفتر عف إخافة المظمكـ ، فيك 
 دائـ الخكؼ كالفزع كالقمؽ كما ىك حاؿ العهكز المترقب لممكت .

تشبيو ما يفعمو الندـ بنفس الآثـ ، حيف تنتابو ذكريات الذنب بأنيا شبح ػػػػ 
، كالبنية المفظية  مخيؼ مكحش يميك بيذا النادـ فيسممو إلى غيره مف الأشباح

مية أك تكحي بهياع ىذا الشخص النادـ ، إذ أصبح في يد الأشباح ) كدي 
يابن قذؼ ذىابن حهرة ( تي  في  ألحظوكىذا ما ،إلى آخر  ا مرة بعد مرة مف شبحو ا كا 

دلالة ، ا اليد القاذفة بككنيا شبحن  ديقيثـ ت،الاستعارة التبعية في الفعؿ ) يقذفو ( 
يظير منو إلا خيالو ، مت استحهار  حيث لالقاذؼ تحققو مف ا عدـ عمى

 فيما يخيؼ . ) الشبح(لاستعماؿ لفظة الهمعيالمكركث 
لأكؿ فيذا النادـ قد سيطر عميو يؤكد البيت الخامس مهمكف البيت ا ػػػ 
 فزعالمف  عاناتو منو في سماع ما يخفؼ مأم ن  ؛ (الصمت كالإصغاء المتعمد)
صكت الكحيد الذم يسمت دكيو ىك صكت الذنب قمؽ ، إلا أف الالك  خكؼال ك

 السابقة .المصحكب بكؿ الصكر 
أما عمى مستكل المعنى ، فتتمثؿ فيما حشده الشاعر مف نظائر دلالية تشكؿ 
لكحة تصكيرية ىدفيا إبراز ما يتكطف في نفس النادـ مف مخاكؼ كأىكاؿ كفزع 

 . فيٍ دائمى  كتكترو  مصحكب بقمؽو 
بحث عمى أكلى صكر الآخر المتمثمة في ) الأنا( في ىذا الم كىكذا عرهتي 

المصاحبة لشعكر اليأس كالإحباط في أكثر حالاتيا ، كالثائرة مف أهؿ الحرية 
 . البردكنيمف نصكص  ثـ ىي النادمة عمى إثميا في كاحدو ا، كالخ ص كثيرن 
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 المبحث الثاني
 صورة الآخز ) الإيجابيت ( في شعز عبذالله البردوني

الذاتية كالمكهكعية ككصفيا بالإيهابية صكرة الآخر في أبعادىا  إف تشكيؿ  
كالآخر متعدد الأبعاد ، نة لتمؾ الصكرة أك السمبية إنما يرهت إلى الذات المككٌ 

ا فيعني الحبيب ، أك الصديؽ ، أك العدك كتارة أخرل يمثمو فيك تارة يككف مفردن 
ـ معيا الشاعر ، أك الهمت القريب ) نحف ( كيقصد بو الهماعة التي ينسه

الآخر البعيد ) ىـ ( ككؿ منيما قد يككف الصديؽ أك العدك " كىذا الآخر 
عبارة عف مقكٌـ هكىرم مف مقكمات الذات مف حيث أنيا لا تككف كذلؾ إلا 

 (ُ)تعرؼ عمى ذاتيا إلا عبر الآخر " تمف خ ؿ الآخر ، كلا 
ح لي انشطارىا بيف في شعر عبدالله البردكني اتهفباستقراء صكرة الآخر 
  قسميف متباينيف ىما :

) الصكرة الإيهابية ك الصكرة السمبية ( كقد ككنتا مت ذات الشاعر ع قة  
 تفاعمية قائمة عمى الانسهاـ أك الانفصاـ ، كىذا ىك هكىر التقسيـ .

فالصكرة الإيهابية تعني التناغـ كالانسهاـ بيف الذات كالآخر عمى حيف تعني 
الآخر الإيهابي  ةصكر  ، كقد حصرتي  يماية التنافر كالانفصاؿ بينالصكرة السمب

تهمياتيا كتحديد طبيعة ػ بيدؼ كشفيا كرصد ػػػكىي كثيرة  ػػػػفي شعر البردكني ػ
 الع قة القائمة عمييا فكانت كالتالي :

: كيتصدر الكطف قائمة الآخر في شعر البردكني فحممت بعض  الوطنػػػػ ػُ
كقد حمؿ البردكني في شعره ىمكـ ، فتو أك الإشارة إليو دكاكينو اسمو أك ص

كطنو كقهاياه ، فكانت أياـ البردكني كشعره ىي مرآة لأحداث اليمف كمعاناة 
ا كتترأس صنعاء ذركة المحاكر أك المتحدث إليو فقد خاطبيا محبن ،  اليمنييف
مى الكطف بأسره ا ، فقد تهاكزت دلالتيا المكانية لمدلالة عا كمعاتبن ا كباكين كشاكين 

                                                           

ـ ، ُْٗٗ،  ُػ فمسػفة المػرأة ، د. محمػكد رهػب ، دار المعػارؼ ػ القػاىرة ػ مصػر ، ط  ُ
 .َِّص 
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ا ، أك معاناة الشعب في كثير مف الأحياف ، كقد هاءت في قصائد المهمد حينن 
يقكؿ البردكني   ،  نماذج منياالثاني في أكثر مف عشر قصائد . أتكقؼ عند 

 " الطكيؿ "    (ُ): 
ا ااااااااا  يتاياااااااااما ااااااااا  م اتااااااااامّ ا  ااااااااا  ايجااااااااا   

اا

اتمااااااااااا   ا ايااااااااااا  ا ااااااااااا  ا لاايااااااااااا   
ااا

ا  ا   اااااااااااااا تمتمااااااااااااا   ؟؟ا كااااااااااااااتا اااااااااااااا اياااااااااااااا
اتماااااااا   ا  اااااااا    اتااااااااتات  اااااااا ا واااااااام  اا

ااا
اتمااااااااااااااااا   ؟؟ا كاااااااااااااااااتا ا   ااااااااااااااااا ات  ااااااااااااااااا 

اف   ااااااااااا ا  اي  ااااااااااام ات  ااااااااااام  ا و ااااااااااا  اا
ااا

افهااااااا ا ب  ااااااا ا   ااااااا  ا اااااااتا  هااااااا ا  ااااااا  
اف     ا  ا اتا  ها ا ر ا ا    ا   اا

ااا
ا إلا أف ا كركحين عمى الرغـ مف أف الشاعر مرتبط بالآخر ) صنعاء ( نفسين 

،  بوا لمتيكـ كقد اتخذ مف آخره منفذن  ، غية لمنص تكحي بالسخريةالبنية الصيا
ا ليذا كمف ثـ بدت الذات ىي المتحدث المنفعؿ كالآخر ) صنعاء ( مرتعن 

الخطاب الانفعالي كنفثاتو الحزينة ، ككأف الآخر التزـ الصمت كالسمبية حتى 
يقاظ ) هنى المكت ، كعمى الرغـ مف فاعمية السؤاؿ ، كحرص الشاعر عمى إ

 يتكلى الهكاب ، إلا أف السبات ا فاع ن لتككف طرفن  ؛صنعاء ( كاستحهارىا
كاف أعمؽ ، كالمكت كاف أسبؽ ، فقد هاع منيا الماهي كالحاهر ، كهاء 

 ارفهن  امتنت عف الهكاب البيت الأخير ليمثؿ ذركة التيكـ بسمبية الآخر الذم
لأف المكت يتبعو  ؛ صنعاء ا في عكدةإلا أف الأمؿ لا زاؿ مكهكدن  .أك قبكلان 
  (ِ)نشر : 

                                         " المتدارؾ"                  
اهااااا ا ااااا   ا ااااا  م ا   ااااا   

ا  اااااااااااا ا   فااااااااااااأ  ا تاااااااااااا ا   شاااااااااااا  اا
ااا

ا موشااااااااااال اتم اااااااااااوا   فااااااااااا  ا
ا   ااااااااااااااااااااااااا ا وااااااااااااااااااااااااا ا ا    ااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا  ااااااا  ا تااااااا ا كااااااا ا  ااااااا  

ا  اااااااااااااااا  ا اااااااااااااااا  ا كاااااااااااااااا ا  ااااااااااااااااف اا
ااا

اتشاااااااااااااااه  ا تمااااااااااااااا  ا  ااااااااااااااا   ا
ا ياااااااااااااااااه اا ا ااااااااااااااااا ا   ااااااااااااااااا ا ايااااااااااااااااا   

ااا
ا  تاااااااااااااااااااا ا     اااااااااااااااااااام ات  اااااااااااااااااااا 

ا  لاااااااااااااااااااااااا   ا اااااااااااااااااااااااام    ا    اااااااااااااااااااااااا اا
ااا

                                                           

 . ُِّ، ُِِلثاني ،ص ػ  ديكاف البردكني ، المهمد ا ُ
 .    ُٕٔ، ُٕٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص ِ
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ا   اااااااااا اتماااااااااا  ا كاااااااااا اب اااااااااام
ا تماااااااااااااااااا  ا كاااااااااااااااااا اب ااااااااااااااااااما   اااااااااااااااااا اا

ااا
لا شؾ أف الشاعر في ىذا النص ينظر إلى الآخر ) صنعاء ( نظرة إكبار 
ه ؿ ، فيي الصامدة العازمة عمى العكدة المتمسكة بالحياة ، كالعاطفة  كا 

زت ركح الأمؿ التي هعمت الشاعر يدرؾ أف كؿ شرٌ  ىـ  الحماسية لمشاعر عز   أل
بصنعاء إنما ىك مبعث الخير كمكمف الفرج ، فمكتيا بداية لحياة هديدة ، 

ؤذف بطمكع الفهر ، كقد كذبكؿ أكراقيا منبت لاخهرار أياميا ، كظ ـ الأفؽ يي 
التهربة ؛ فالمشيد  داركمدؿ  النص عمى أف الآخر ىك محكر الفعؿ الشعرم ، 

يصكر ت حؽ الأفعاؿ كاستمرارىا ، كىذا ىك سر طغياف الفعؿ الشعرم 
المهارع الذم كرد سبت عشرة مرة ؛ ليدؿ عمى استمرار الأمؿ كتهدد العزيمة 

المكحة ف زالت تعاني كمت ذلؾ لازالت تناهؿ كتهاىد في سبيؿ البقاء ، فيي لا
التشخيص كالتهسيد المؤدياف بة بالشعكر التصكيرية نابهة بالحركة ، مفعم

 . صكرةلاكتماؿ ال
كاليمف مف الب د التي عانت كلا زالت تعاني الظمـ كالفقر كالهيؿ عمى     

 ، إلى أسكأ كمف ظ ـ إلى أظمـ ي مدار مسيرة تاريخيا ، فمـ تنتقؿ إلا مف س
لعالمية ة تركيا في الحرب افبعد انتياء الحكـ العثماني بمساكئو بعد ىزيم

حكـ الإماـ ) يحيى حميد ( في الشماؿ كما استمر  ، دخمت في ظؿالأكلى 
حاؿ اليمف بأفهؿ مف  يصبح الكهكد البريطاني في عدف كهنكب الب د ، فمـ

سابقو ؛ حيث انتيج حكامو عمى اخت فيـ سياسة الظمـ كالهيؿ كالعزلة بيدؼ 
ارس ، كلا هرائد ، كلا أدكية ، مد "فكانت حياة اليمنييف دكف  (ُ).السيطرة كالقمت

 (ِ) "كلا أطباء ، كلا مستشفيات في اليمف 

                                                           

ػ ينظػػػر : تػػػاريخ الػػػيمف الحػػػديث كالمعاصػػػر ، حسػػػيف العمػػػرم ، دار الفكػػػر المعاصػػػر ،   ُ
 ، بتصرؼ . َُِـ ،صََُِبيركت ، لبناف ، 

، ِطػ ممػػكؾ العػػرب ، أمػػيف الريحػػاني ، مطبعػػة يكسػػؼ  صػػادر ػ بيػػركت ػ لبنػػاف ػ    ِ
 .ُٕٔ، ص  ُـ ، جُِْٗ
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ي ىذا الظ ـ عيد الثكرات التي كاف مف المنتظر أف يتغير معيا مهرل كقد كلً 
الحياة في ب د اليمف كلكف تأتي الرياح بما لا تشتيي السفف ، كيقبت اليمف 

أف باءت ثكراتو بالفشؿ ، كيظؿ   في الظمـ كالاهطياد بعد متسرب ن ا طكي ن دىرن 
الشعب في شظؼ مف العيش ، يشقى ليسعد غيره مف الحكاـ كيهكع ليطعميـ 

لقد أحب  الشاعر كطنو ، فتغنى بحبو كأف  لحزنو ، كشاركو معاناتو ،   (ُ)... 
ر شعره لعيكف كطنو فيك ثار مف أهؿ حريتو ، تفاءؿ مف أهؿ استق لو ، سخٌ 

 " البسيط التاـ "  (ِ)معشكقو الأكؿ : 
ايااااااااااما تاااااااااا ا  اااااااااا لتا   اااااااااا  ا فاااااااااام  ي

ات اااااا ا  ف اااااا  ا تاااااا ا   شااااااظا    ااااااه اا

ااا
اهاااااااما  اااااااوا ا ااااااا اّ   ا تااااااا  ا تااااااا 

اياااااااااااا  ا    اااااااااااا  ا  اااااااااااا    ا     اااااااااااا اا

ااا
ا عف شعكره كحبو كىكذا يعمف الشاعر عف الآخر ) اليمف ( مباشرة مفصحن 

شارة إلى أف الكطف في كتهدر الإ،  اا شهين الذم ما كيانو ، كأطمؽ لسانو شعرن 
ا تعبيرية متنكعة فنراه في صكرة الهمت نص البردكني ، قد اتخذ أنماطن 

يحم ف ، ا مف ىذا الكطف تككف ذات الشاعر هزءن  ماالمتحدث ) نحف ( حين
 " المتقارب التاـ "   (ّ):  ا كاحدن ا ، كأم ن ا كاحدن ىمٌ 

ا  اااااااااااااااما  ااااااااااااااا  ما ل ااااااااااااااا ا   ااااااااااااااا  

ا  ل اااااااااااااا ماتااااااااااااااتا اااااااااااااابم ما   اااااااااااااا  اا

ااا
اففي  اااااااااااااااااااااااااما  كااااااااااااااااااااااااا  ا ا  ااااااااااااااااااااااااام

ا ي  ااااااااااااااا ا ا    ااااااااااااااا ا أ اااااااااااااااما ااااااااااااااا  اا

ااا
ا  اااااااااااااااا اياااااااااااااااا   ما اااااااااااااااا ه ا  اااااااااااااااا  م

ا اياااااا   ما لاااااا ا باااااا  ا اااااام ا  اااااا ت  اا

ااا
ا    اااااااااااااااما  ااااااااااااااا ا ااااااااااااااابم ا  ااااااااااااااا   

ا لّا اااااااااااا  ا  اااااااااااا ا  اااااااااااا  ا  شاااااااااااال  اا

ااا
 

كلعؿ القارئ يتساءؿ لماذا يصنؼ ىذا النص مف النكع الإيهابي رغـ شدة المكـ 
 كهيارة العتاب ؟

                                                           

،  َّ،  ِٗـ ، ص ََِٖ،  ٔػ ينظػػػػر : الػػػػيمف الهميػػػػكرم ، عبػػػػدالله البردكنػػػػي ، ط ُ
ُِْ  ،ِْْ. 

 .ٕٓػ ديكاف البردكني ، الأعماؿ الكاممة ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
 .ُِٔػ المصدر السابؽ  ، المهمد الثاني ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َِّٔ﴾  

  

إف حػػػديث الشػػػاعر عػػػف الآخػػػر بصػػػيغة الهمػػػت ) نػػػا ( التػػػي همػػػت بيػػػا  :أقػػػكؿ 
سنادهك  (كطنو ءذاتو كأبنا)بيف كػؿ مػا يسػتكهب فػي  إلى ىذا الهمير الهمعي  ا 

) رهػعنا ػ تقمصػنا ػ هعنػا ػ شػعرنا ػ شػددنا ػ رحنػا ( ، كػاف  :المػكـ مػف الأفعػاؿ
مبػو ، كعتػاب الكالػد ا لقا مػف نفسػو ، حبيبنػا قريبنػكمف يمػكـ نفسػو ، أك يعاتػب آخػرن 

ألصؽ بالعتاب كأدخؿ في بابو مف المكـ ، فالعتاب لا " كلذا فهف النص لكلده ، 
 (ُ)"  ةنكـ مفارقة بيًٌ يككف إلا ممف لو مكات يمت بيا فيك مفارؽ لم  

نيػػت عمػػى فع قػػة الأنػػا ) الشػػاعر ( بػػالآخر ) أبنػػاء الػػكطف ( ع قػػة انسػػهاـ بي 
 ؼ نمػػػط الحػػػديث كالحػػػكار لا يمكػػػف بحػػػاؿ أف كحػػػدة الشػػػعكر كالمعانػػػاة ، فػػػاخت
لمػػػا يترتػػػب عمييمػػػا مػػػف كػػػػره  ؛ك ) انفصػػػػاؿ (أيغيػػػر ع قتيمػػػا إلػػػى ) سػػػمب ( 

ػػػػعنػػػػد البردكنػػػػي  خػػػػ  منػػػػو الػػػػنص الشػػػػعرم  المعنػػػػى كعػػػػداكة  ، كىػػػػذا  ا تمميحن
ؿ  الآخػػر ) الهمعػػي المكػػكف مػػف + الػػذات   أبنػػاء حمٌػػيي  إنمػػا ىػػك  ا .كتصػػريحن 

 يقاسيو الشعب مف هكع كفقر . الكطف ( مسئكلية ما
في ىذا الشعب كقد أشار في البيت الأكؿ إلى تأصؿ الاستس ـ كالرها بالذؿ 

( ككأنيـ منذ صباىـ تغذكا عمى  الخنكعمف خ ؿ التعبير المكحي ) حميب 
رغـ مركر  ،الانقياد فمبسكا لباس الخهكع الذم لا يستطيعكف الخ ص منو

 .فترة الرهاعة كتقدـ أعمارىـ 
ثـ يتفاقـ العتاب حيف هعؿ الهكع مف اختيارىـ ) فهعنا ( ففاعمية الهمير 

ا منو لإشباع عدكه كخصمو ، تكحي بأف الشعب قد اختار هكعو كأراده قصدن 
 كفي ىذا مبالغة في التيكـ بسفو ذلؾ السمكؾ .

كصمت استكانتيـ إلى حد  كلـ يتكقؼ أمر الخهكع عند ىذا الحد ، بؿ
عمى ما أصاب أهساميـ مف نيش الذئاب ، دكف إبداء لأم  الاكتفاء بالدمكع

 مظير مف مظاىر الرفض أك الانتقاـ .

                                                           

حمػد إبػراىيـ سػميـ  ، دار العمػـ كالثقافػة ، ػ  الفركؽ المغكية ، أبػك ىػ ؿ العسػكرم ، ت، م ُ
 .ّٓ/ ُالقاىرة ،د .،،ت ، 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّّٔ﴾  

  

 كحب ، كشدو  ( متقمب بيف يأسو كحديث البردكني إلى آخره المتمثؿ في ) كطنو 
:  في قكلوعف طريؽ ياء المتكمـ ،  نفسوتارة يحدثيا مفردة ممتصقة بكهذب، ف

 " الخفيؼ التاـ "    (ُ)
ا ا؟؟اهاااااا  ا  اااااا ا ا     اااااا    يااااااما ااااااا 

اااااااااااااااا      اا اي  اااااااااااااااا      ا ا  اااااااااااااااال    ا ا  ا ها

ااا
ا ك ف  ااااااااااااا  ااااااااااااامات اااااااااااااتا  ااااااااااااام ا  ااااااااااااا    ا نَّ 

ا ت ااااااااا    اا ا  ااااااااا   ااااااااا ف   ا ا   ااااااااا     ات 

ااا
ا     ااااااااااام  ا   اااااااااااو  افم     ا بماااااااااااما  اااااااااااو 

ااااااااا    اا ا   ااااااااامتاتااااااااام   ا بااااااااا  ا  ااااااااا   ا و في 

ااا
يء المنادل كلاشؾ أف استي ؿ النص بتركيب النداء ) يا ب دم ( كمه

المغة التي تثبت ) ياء المتكمـ ( كتسكنو كقفان ككص ن عمى مهافان لياء المتكمـ 
الممزكج بالحب كالشككل ، ، يحمؿ معنى الفخر كالاعتزاز بالمنادل  ،( ِ)

يؤكده بسياقات النص المتتالية ، ثـ  فالشاعر يعمف ىذا الحب منذ المطمت 
ع الشاعر ، كىك يرل أف ىذا الحب فصكت السكاقي ىي أنغاـ تشدك بيف همك 

 ؛لذلؾعكد إلى ترابو تقميؿ في حؽ محبكبو ) الآخر / ب ده ( فهذكره كأصكلو 
فيك فارس مات  ؛ا عف تقصيره في قيامو بحؽ ىذا الحب يقدـ الشاعر اعتذارن 

بالعمى منذ تو إصابشارة  إلى الإ  كىك يقصد بذلؾ فرسو قبؿ بدء المعركة ،
 حؽ كطنو . مفعف القياـ بالكثير  وقد أعاقفصغره ، 

تسيطر عاطفة اليأس عمى يستحهرىا بهمير الغائب ، حيف   ثـ تارة أخرل
ا بالانفصاؿ المتعمد ؛ فميست ب ده إيذانن  ،الشاعر ؛ لما رآه مف ىكاف ب ده 
كػتاب:  بػػ ده سػطر عػمى             (ّ): يقكؿ كما أراد ، كليس كطنو كما تمنى 

 " الرهز المهزكء "   مف()عػبرة الز 
ا   ياااااااااااااااا ا ااااااااااااااااتا   اااااااااااااااا   

ا  ااااااااااااااااااا    ا اااااااااااااااااااتا ّ ايااااااااااااااااااام  اا

ااا
ا كمياااااااااااااااا ا ااااااااااااااااتاه هاااااااااااااااا 

ا اااااااااااااااااااااااااام ا لاااااااااااااااااااااااااا ا اتاااااااااااااااااااااااااالمتمتاا

ااا
ا  ااااااااااااااااتاتلاااااااااااااااا  ا  اااااااااااااااا ب  

ا  ا ااااااااااااااااااااااااااااااااااابأ  اتل ااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ا  اا

ااا
                                                           

 .ُِٖػ ديكاف  البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ُ
 . َّٓػ ينظر : النحك المصفى ، محمد عيد ، مكتبة الشباب ، د.ت ، ص  ِ
 . ِِْػ ديكاف  البردكني ،  المهمد الثاني ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّْٔ﴾  

  

ا ولااااااااااااااا ا ااااااااااااااام اتلكهاااااااااااااااا

ا اااااااااااااااا   ا   اااااااااااااااا اتااااااااااااااااتا اااااااااااااااا  اا

ااا
ذكر ، في أرض الكاقت ، فميس لو حاهر يي ش يعكس النص حاؿ الآخر الميمٌ ف

نتظر ، إلا أف ماهيو يشيد بحهارتو كيركم قصص أبطالو مف بؿ يي كلا مستق
، تحمؿ عبؽ التاريخ ، كتنشر شذل الأصالة كالتراث ، خ ؿ إشارات تاريخية 

 ا .الذم حظى بو اليمف قديمن 
كبالتأمؿ في الأبيات نهد أف الذات الشاعرة لا كهكد ليا في بناء النص بؿ 

ليمف ( بهسناده إلى آخر ثانكم كىك تكارت خمؼ ما تركيو عف ) الآخر / ا
المكاطف اليمني ) ب ده ( ، فسياؽ القصيدة يحكى عف حاؿ المكاطف اليمني 

حككمتو فيك ب  سكف كلا مأكل ، كليس ىذا كظمـ الذم يعاني عشكائية ب ده  
المفارقة بيف ىذا الحاهر  لعهب يأتي حيف نعمـ ك ٌـبؿ اما يستدعي العهب ،

كقد فتح لنا البردكني نافذة عمى ، ف الماهي الراسخ الأصيؿ العميؿ الذليؿ كبي
تاريخ اليمف باستحهار رمكز تاريخية سهمت تاريخ اليمف بقكتو كبطكلتو كلا 

ذا نظرنا إلى العاطفة التي يترهميا النص  (ُ)زالت محفكظة في طيات الكتب  كا 
                                                           

يحكػي تػاريخ الػيمف السػعيد .. ينظػر : ديػكاف البردكنػي ، ػ عبرة الزمف : كتػاب يمنػي قػديـ  ُ
 .ِِْص 

ذم يزف : ىك ، : سيؼ بف ذم يزف ، ممؾ يمني حميػرم اشػتير بطػرد الأحبػاش مػف الػيمف 
كقػػد طػػاؿ عيػػدىـ فييػػا لمػػا يقػػرب مػػف اثنتػػيف كسػػبعيف سػػنة ، كقػػد طغػػكا كتهبػػركا كعػػاثكا فػػي 

ركـ أف يكؼ يػد الأحبػاش عػف الػيمف الأرض الفساد ، فخرج سيؼ بف ذم يزف إلى قيصر ال
كأف يكلى عمييا مف يشاء فأهابو أف الأحباش عمى ديف النصارل كالركـ فعاد سيؼ بػف ذم 
يػػزف ككفػػد عمػػى كسػػرل ممػػؾ الفػػرس كاسػػتنهد بػػو فاسػػتهاب لػػو ، كأمػػده بهػػيش انهػػـ إلػػى مػػا 
يـ همعػو سػػيؼ مػػف قكمػػو ، كخػػرج إليػػو مسػػركؽ بػف أبرىػػة فػػي مائػػة ألػػؼ مػػف الأحبػػاش فيػػزم

سيؼ كأذىب ريحيـ ، كتممؾ عمى اليمف ، كقد دخؿ سيؼ بف ذم يػزف القصػص الشػعبية ، 
كسيرتو مف أهخـ السير العربية ، كفييا اختمط الخياؿ بالكقائت التاريخية ، فهعمكا سػيفنا ابننػا 

 لأـ مف الهف ، صاحب أعماؿ خارقة لو سيادة فييـ إلى غير ذلؾ مف الأساطير
ي أعياف القػرف الحػادم عشػر ، محمػد أمػيف الحمػكم ، دار صػادر ػ ينظر : خ صة الأثر ف

 +. ّّٔ/  ُىػ ، ُُّْبيركت ، 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٓ﴾  

  

ليمف مف الكىمة الأكلى ، نعـ يفخر الشاعر بماهي ا (الفخر)ندرؾ أنيا 
ألا كىك اليهاء  ا امتزج بالفخرا عاطفين كتاريخو كحهارتو ، إلا أف خيطن 

كالحسرة ، اليهاء كالذـ الهمني كىك ما يعرؼ بالتعريض كالتيكـ بيؤلاء 
الذيف بذلكا كؿ هيد في هياع اليمف ، ثـ التحسر عمى أبناء  يف،الحكاـ الظالم

تب عمييـ أف يركا فقد كي  ، الكطف ) المكاطنيف ( الذيف لا حكؿ ليـ كلا قكة
 هياع ب دىـ ، كأف يعيشكا فقره كتشرده بؿ كتخمفو عف ركب الأمـ .

ساعة نقاش مع طالبة تكقؼ عند قصيدة عنكف ليا الشاعر بػ ) أ، كأخيران 
يستكقؼ القارئ برىة في  ادلالين  ( كىك عنكاف مبيـ يحمؿ فهاءن  العنوان

  ؟تخميف مف تككف الػ ) طالبة ( محاكلة غير مهدية في تحديد أك عمى الأقؿ
 المتدارؾ التاـ ""   (ُ):  كأم عنكاف تريده؟ فيقكؿ

ا هاااااااااااااااا ؟؟ا   ياااااااااااااا يتا    اااااااااااااا    

اوااااااااااااااااااااامّ ا ر ا …اتهاااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااا  ااا

ااا
ا ياااااااااااتا  ااااااااااام…الاا    ا   ااااااااااام  ا

ا  اتاااااااااااتا  اتكااااااااااام  …ا  اتاااااااااااما  ااااااااااا ااا

ااا
                                                                                                                                       

كينظر : المختصر في أخبػار البشػر ، أبػك الفػداء عمػاد الػديف المؤيػد ، المطبعػة الحسػينية +
 . ٖٔ/ُ، د.ت ،  ُالمصرية ، ط 

مف خشب مقعر ، أك  )قعب مف لبف( القعب : ىك القدح الهخـ الغميظ الهافي ، كقيؿ قدح
ىػػك قػػدح إلػػى الصػػغر يشػػبو بػػو الحػػافر ينظػػر : تػػاج العػػركس مػػف هػػكاىر القػػامكس ،محمػػد 
مرتهػػى الزبيػػدم، ت، عبػػد العمػػيـ الطحػػاكم ،مطبعػػة حككمػػة الككيػػت ، دار التػػراث العربػػي، 

 ، مادة )قعب( .ّٔ/ ْ،  ُٕٖٗىػ ػ َُْٕ، ِط
لثقفػي عمػى الأرهػح:  تمػؾ المكػارـ لا كفي ىذا إشارة إلى البيػت المنسػكب إلػى أبػي الصػمت ا

 قعباف مف لبف : شيبا بماء فعادا بعد أبكالا 
ينظر : الدر الفريد كبيت القصيد ، محمد بف أيدمر المستعصػمي ، ت، د . كامػؿ سػمماف   

 . ُْٖ/  ٓـ ، َُِٓىػ ػ ُّْٔ،  ُالهبكرم ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط 
زف الذم خم ص اليمف مف الأحباش كثأر منيـ كأعػاد ممػؾ بػ ده ، كفيو يمدح سيؼ بف ذم ي

فما قدمو مف بطكلات ىي المكارـ التػي تبقػى كتخمػد كمػا عػداىا لػيس إلا قػدحان مػف لػبف خمػط 
 بماء فمـ يكف إلا بكلا .

 .ِّٖػ ديكاف  البردكني  ، المهمد الثاني ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٔ﴾  

  

ا ا اااااااااااااااااا   ا بكاااااااااااااااااا ا لإ اااااااااااااااااام 

ا اجمفيلااااااااااااايايااااااااااااا  م ا؟؟…ا  شااااااااااااا ااا

ااا
ام   اااااااااااااااااااااااااماي تااااااااااااااااااااااااام ا  ااااااااااااااااااااااااا يتات 

اف  اااااااااااااااااااااااا ف ماياااااااااااااااااااااااافي م …اا اااااااااااااااااااااااام ااا

ااا
ا  اااااااااااااااا  …انّلاااااااااااااا ا ت اااااااااااااام   ا

ا  انَّ اااااااااااااااااااااا اف  ااااااااااااااااااااااام …ا يااااااااااااااااااااااا ااا

ااا
صاغ لانثى ، اتخذت القصيدة الشكؿ الحكارم بيف الشاعر ) كالآخر ( المي 

الآخر عند  ةفي صكر  تفترؽ عف الأنثى التي تكررتكالأنثى في ىذه القصيدة 
، فيي  ة كمعاناا كعق ن شاركتو فكرن  التيمة ( ؛ البردكني ، فقد كصفيا بػ ) البط

مف الشاعر ؛ إذ ىي اليدؼ  ىا كأسشريكة الأسى كالحزف ، بؿ ىي أشد حزنن 
أفصح الشاعر عنيا بعد   رل مف تككف تمؾ البطمة ؟الأكؿ لمطغياف كالظمـ ، تي 

    (ُ) :في البيت الثالث كالخمسيف ، ليظيرىاابيتن حكار امتد لاثنيف كخمسيف 
ا اااااااااااااااا  م ايااااااااااااااااما اااااااااااااااال  ا  اااااااااااااااا  ي 

ا  اااااااااااااااااااايا ا اتاااااااااااااااااااام  اا   اااااااااااااااااااام  اا

ااا
كقد استثمر النص درامية القص كالحكار ، كقد تناكبت الهمائر فيك      

في  بهمير المخاطب ثـ يهمت الشاعر بيف ذاتو كأنثاه (البطمة)يحاكر أنثاه 
كحدة المصير ككحدة الأمؿ كالألـ حيف يتحدث بهمير الهمت ، ) المنفصؿ / 

تصؿ ( كىذا ما يصكر الالتحاـ الانفعالي كالعاطفي بيف الذات الشاعرة الم
السبات كالآخر ، حيف يتمنى المستحيؿ كىك أف تمكج القبكر كتغهب ليذا 

 عمى فتخرج مف بطكنيا مف مات مف الشهعاف ، فهما أف تككف كاب ن ، العظيـ 
 ا أك نرهى بالخهكع فننثر أش ءن .الأعداء ، فنعيش فرسانن 

النص ، إذ  طتتهح مف ىذا النسيج المغكم أف ثمة دلالة تيكمية خالكي
هعمت المهتمت كمو يخمك مف العنصر البشرم الشهاع ؛ فمـ يعد أماميـ سكل 

  ف عمييـ القبكر بمف فييا مف الشهعاف !!مي كىك أف تى  ،تعميؽ الأمؿ بالمستحيؿ
متمثؿ في أبناء : كتتمازج الذات الشاعرة مت ) الآخر ( ال وطنو أبناءػ ػػِ

ا ا نسيهن الكطف كشريؾ الأرض كحينيا يعمك صكت العاطفة الرابطة بينيما مككنن 
) أخي ( تمؾ البنية التي تكحي بأكاصر  فقاؿ: استيؿ بو القصيدة امشتركن 

                                                           

 .ِْٗػ ديكاف  البردكني  ، المهمد الثاني ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٕٔ﴾  

  

المحبة كالكد ، الذم تحممو الذات لذلؾ الآخر فيك قطعة الركح كالقمب 
تكطئة لبث ما اشتركا فيو مف  ؛راستحهر بيا الشاعر العقؿ كالقمب مف الآخ

"    (ُ)ألـ كأمؿ كحزف كفرح فميس ليما إلا ىهـ كاحد ىك مستقبؿ اليمف السعيد : 
 المتقارب التاـ "

ا  ااااااااااااا  ا ااااااااااااا   ما لااااااااااااا اتاااااااااااااأم

ا  غفمؤ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااما لّ ا  كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ااا
افهااااااااااااا ا لااااااااااااا ا   ااااااااااااا  ا  ات ااااااااااااام

ا لاااااااااااامايلاااااااااااا ا  مهاااااااااااا  ا  ااااااااااااا  ا اا

ااا
ا هااااااااااا ا  بااااااااااااوا  كااااااااااا  ا  يم  اااااااااااام

اما و  اااااااااااااااا  يخ ااااااااااااااا ا ا  ت ااااااااااااااااا

ااا
ا هاااااااااا ايل  اااااااااا ا  اااااااااا  ا    اااااااااامت  

ا  ا ي   اااااااااااظا  كااااااااااامسا  وب اااااااااااا اا

ااا
النداء مف ) أخي ( إشارة  أداة  بعد حذؼ ،كيستيؿ الشاعر النص بنداء الآخر

كمف ثـ  ،و إياه في الهمير الهمعي ) نا (ا لهمًٌ إلى تقريبو كم طفتو تمييدن 
ماعي باقي النص ، تمتحـ ) الأنا ( بػ ) الآخر ( كيتصدر الصكت اله

خكتو مف اليمنيف يعيشكف مأساة كاحدة  فصؿ  بيف ال ، كىذا ىك سرفالشاعر كا 
) صحكنا مآتـ ( بتككيد المبتدأ ،  في قكلو: المت زميف ) المبتدأ ك الخبر (

 ا عمى شمكلية الحزف لصحكىـ ، كلكف ماذا عف النكـ ؟ ىؿ ىك الآخرتأكيدن 
 فقد ؟الحزف ك ال يصاحبو

، كىذا ما قصده الشاعر المممكء بالحزف يمنت صاحبو النكـ لي ن إف الصحك 
 حيف قابؿ ) الصحك (

 في الحقيقة بػ ) الإغفاء ( ذلؾ الإغفاء الذم ينتظر منو الراحة ، كلكنو 
ينطكم عمى الألـ الذم لا يستطيت صاحبو ، التخفيؼ عف نفسو ، كلك بمهرد 

 الحديث !!
إلا أني ألمح  ،المتكلد مف التركيب التعبيرم كرغـ سيطرة الألـ ، كانقطاع الأمؿ

قصد بيا التقرير ، كىك التساؤلات المت حقة بريؽ أمؿ ، كتفاؤؿ إذ قد يي في 
إثبات المسئكؿ عنو ، لاسيما أف البردكني يسأؿ كلا ينتظر الهكاب ، فالأسئمة 

                                                           

 . ّْٔػ  ّْٓػ المصدر السابؽ  ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٖٔ﴾  

  

كما تتفتح ،تحمؿ الأمؿ في مي د فهر هديد ينقشت معو ظ ـ الظمـ كالطغياف 
إيحائية لو دلالة ، كاختيار المشبو بو ) تفتح الزىرة (  ،الزىرة مف البراعـ
كذلؾ لا يككف  ،رباني لا دخؿ لمبشر فيو أمرتفتح الزىر  همنية ، فكما أف

، مي د النكر لميمف إلا مف الله فقد باءت محاكلات البشر بالفشؿ كالخذلاف 
يد ، كيتحقؽ ما كنا نراه كفي النكر تنبت الأرض اليابسة كيخهر اليمف السع

 كىك رمز لممهتمت المتعطشػػػػ   ا ، كقد عب ر عف ذلؾ ، باهتماع الظمآفبعيدن 
بالماء كىك ما يتأممكف تحقيقو ، كلعؿ في دلالة )  ػػػػلمحرية كالحياة الكريمة 

الذم حرـ مف أبسط مقكمات  الرم ( تعميؽ لمأساة ىذا الشعب ػالظمآف ػ
ما ليس بحقو كلا يتمنى المستحيؿ ، بؿ غايتو الحياة ، فيك لا يطمب الحياة

 الكريمة لأنو بشر .
السياؽ الحماسي المستدعي لبث ركح  في(  شعبالكيؤثر الشاعر لفظ )      

 رهالان ،الثكرة كالتغيير فيذا أمر يحتاهو كافة الشعب عمى اخت ؼ أطيافو 
قكة بشرية تتمثؿ في )  ا ، فقكة التغيير المنتظرة تحتاجا كشيكخن شبابن ، كنساءن 

 " المتقارب التاـ "    (ُ)الشعب ( : 
اهااااااااااا ا  شااااااااااا  الإااااااااااام ا   ااااااااااا   

ا لاااااااااااا اتااااااااااااتاباااااااااااا    ا   اااااااااااا  ب  اا

ااا
ا  ف ااااااااااام  ا ياااااااااااظ ا ااااااااااا   ا  ااااااااااا  

ا ب لاااااااااااااااااااا ا وف اااااااااااااااااااا  اا ا   فياااااااااااااااااااا  

ااا
ا   تااااااااااااااااااااما ب اااااااااااااااااااام ا  شاااااااااااااااااااام  

ا  اففياااااااااااا  ا   اااااااااااا ا  اي  اااااااااااا  اا

ااا
ا يااااااااااااااااااام ا أ بااااااااااااااااااام  افم   اااااااااااااااااااو

ا شاااااااااااااا   اتاااااااااااااا  هما    ا واااااااااااااا  اا

ااا
ا   فاااااااااااااامايجاااااااااااااا   ا   ا   اااااااااااااابم 

ا ي ااااااااااااااا  ف ا  ااااااااااااااا  ا  بللااااااااااااااا  اا

ااا
ا فيو رغبة التغيير ، ميب البردكني حماس الشعب ، باعثن عمى أكتار المتقارب يي    

ق ، ككاف البردكني ُِّٖا لمظاىرة قاـ بيا الشباب اليمني عاـ فكاف النص مكاكبن 
أكلى خطكات التغيير  ، فيا ىك يرل اإرىاصن كهد لو  يتحسس الأمؿ كيتعمؽ بو أيما

، فكاف الفخر كالاعتزازعميو ىالات  يفهذا بو يمهد ىذا الصنيت كيهف ،انبثقت
  .تفاصيؿ النصر حيف أسند إلى الشعب قكة القكؿ كالفعؿ كالراكم يقصٌ 

                                                           

 .َِْػ ديكاف  البردكني  ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٗ﴾  

  

أما  ،كهو الظالـ دكف خكؼ أك مكاربة فيتمثؿ في إط ؽ الإنذار ي :فالأول
كقد أسند  ، ا كمقابر لأعدائيـكا لحكدن تهح في شهاعتيـ حيف هيز يف : الثاني

، إلييا فعميف عف طريؽ الاستعارة التبعية يصكراف الدكر الذم تقكـ بو المحكد
)حيكاف/ إنساف( يأخذ الفساد كيقتمعو مف هذكره كىذا مستفاد مف  أنياكك  فتظير

" بعي يى " بنية الفعؿ 
 . دثـ هعميا كائنان حيان يتحرؾ نحك ىدفو )فتبتمت( المفس  (ُ)

قررت تخميص المهتمت  التيا بحركة القبكر ا نابهن ا تمثيمين كالبيت يمثؿ مشيدن  
مف الفساد كالمفسديف ، كلا يخفى مراعاة النظير بيف الفعميف )تعب / تبتمت( 

 فالأكؿ لمماء كالثاني لمطعاـ .

 ،إلى تكثيؼ الصكرة ميؤد مالذ يكي حظ ت حؽ التركيب البياني المكح
اية عمى أف هميت مف في نأشار( إلى الشعب ك-) أكمأ  فهسناد الفعميف

كقد كانت الأداة المشار  فقطفيك ينتظر الإشارة ،المهتمت يرغب في الخ ص 
ات أحشائو / أكباده( كناية عف أبناء الكطف كشبابو الذم يحمؿ ) حب   بيا ىي:

شرارة التغيير بيف همكعو ، كىا ىي الحشكد قد تآزرت كطارت نحك نكر 
 سكاء. باح بهمكع أثارت التراب كالصخكر عمى حدو الص

ى كما فيو مف صمكد ( المعن   الشعبكيعطي الشاعر صكرة عف الآخر ) 
 " البسيط التاـ "            (ِ) عف ىدفو : يويثن كعزـ لاكثبات 

ا ااااا م ااا ا  شااا  ا ا يااا  لإ ا   ااام
اتاامّ ا اا  ا؟؟ ا   اافي  اهاا  ا ﵀اات اا

ااا
                                                           

ػ عػب  يىعيػب، ،العػب، : هػرع المػاء مػف غيػر مػص كمػا تهػرع الػدكاب ، ينظػر: شػمس العمػكـ كدكاء  ُ
ركف ، دار الفكػر ك ـ العرب مف الكمكـ ، نشكاف سعيد الحميرم ، ت، د. حسيف عبدالله العمرم كآخ

 . َّٓ/ٕـ ، ُٗٗٗىػ ػ َُِْ،  ُالمعاصر ، بيركت ػ لبناف ، ط 
مػػف غيػػر مػػصٌ، يقػػاؿ عػػبٌ فػػي الإنػػاء إذا شػػرب شػػربنا عنيفنػػا ، ينظػػر:  المػػاء شػػرب ىػػك:  العػػب   -

،  ِْ/ ْـ،ُٕٗٗىػػ، ُّٗٗمقاييس المغة ،أحمد بف فارس، ت، عبد الس ـ ىػاركف ، دار الفكػر ، 
( ، ك  بأهمعػػػو، كلػػػـ يػػػدع منػػػو شػػػيئنا، ينظػػػر: معهػػػـ المغػػػة العربيػػػة  أخػػػذه : الشػػػيء عػػػبمػػػادة ) عػػػبى

، مػػػادة ِْْٔ/ ّـ، ََِٖىػػػػ،ُِْٗ،ُط المعاصػػػرة ، مختػػػار عبػػػد الحميػػػد عمػػػر ، عػػػالـ الكتػػػب ،
 كعب(.)
 .ُٔٓػ ديكاف  البردكني  ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َُّٔ﴾  

  

اففيا اغ اب   تاي   ا  شا  اهاما  
افااااام   ا م  ااااا  الا ااااا  ا لاا هاااااتاا

ااا
ا ااتا  شاالمتا  ا   ااما ب اا  ا  اااا

اهااام افلم  يهلاااما  يااا   ا   شااافيتاا
ااا

ا شم م  ا   ايا  ا    ا   ل م 
ا   تمااا ا)ااا ا  ااا  م ا   هاااما  ااا   اا

ااا
ا لمجاااا ا لشااااا  ا   كاااااا و ااااام ا ااااا 

ا   ف اا ا    اا تا هاا ا   م اا ا  ل ااتاا
ااا

الآخر ىي المخاطًب المنفعؿ ، كقد هعؿ )الذات الشاعرة  يتهح مف النص أف
ا ليذا الخطاب الانفعالي كالحماسي كذلؾ ، فالأمؿ كالنصر / الشعب ( مرتعن 

فهليو يرهت القكؿ كالفعؿ ، لمكصكؿ إلى الخ ص ،  ،الآخر صيمعقكداف بنكا
فمف يككف النصر إلا بو كلف يككف التمكيف إلا لو ، فيك مف كابد المحف 

ا مف التصكير تدعـ ىذا الشعكر ، كقد حشد الشاعر ألكانن  اعاش مأساتيك 
 لمقياـ بدكره في التغيير حيف هعؿ الشعب مؤى ن كىي: ػػػػػ عند الآخر  يالحماس

الذم طاؿ الطعاـ  ةكىذا عف طريؽ الاستعارة التي هسدت الشعب في صكر 
 كقد طييي عمى نار المحف .،  فسيؿ أكمو طييو حتى نهج

التشخيص النابض لقسمي اليمف ) الشماؿ كالهنكب ( في الفعميف ) حف  ػ ػػػ
 الشماؿ ػ ىزت فؤادييما ( 

ا ( كأنيما حبيباف طاؿ ػ كذلؾ التشخيص في ت قي هبمي ) شمساف كنقمن ػػػ
 .فراقيما 

ارتماء ) صنعاء ( في أحهاف شقيقتيا ) عدف ( ثـ الاستعارة التي تهسد  ػػػػ  
ككذلؾ الاستعارة التبعية التشخيصية  ، ) لف ينثني (:و ص بة الشعب في قكل

) ىز  الفهر ( كالتي تصكر ثكرة الشعب كغهبو الذم دفعو نحك :في قكلو 
 الفعؿ عمى فريستو كىذا ما تعكسو الاستعارة التبعية في عدكه ككأنو أسد ينقض، 

دفعان  ؛ كالسيؿ( في قكلو: ) ف لييئة الاستعارةيًٌ بٌ ( كقد أتبعيا بتشبيو مي  ) انقض  
لتكىـ التراخي أك الفتكر ، كلا شؾ أف ىذا الت حؽ البياني كالتصكيرم يحقؽ 

 رغبة الشاعر في أف يككف حهكر
 . في حهكره في أرض الكاقت ا أم ن  إيهابين ا فاع ن ) الآخر / الشعب ( طاغين  
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  ﴿ُُّٔ﴾  

  

ية كتتست دائرة الكطنية عند البردكني ، فيتست أفؽ أح مو بتحقيؽ كحدة عرب
    (ُ)لتستعيد الأمة مهدىا التالد :  ؛ينهـ تحت لكائيا أقطار الكطف العربي 

 " الخفيؼ التاـ "
ا   اا ا  ااااااااااااا  ا      ااااااااااااا ا ااااااااااااا   

ا م ااااااااا   ا ااااااااام    ا لااااااااا اا ااااااااا ا ااااااااام   ااا

ااا
ا نَّااااااااااااماا   اااااااااااا  ا تاااااااااااا اا  اااااااااااا ام

ا  اااااااا اا   اااااااام ا   اااااااا تما     م اااااااا  ااا

ااا
ا نَّاااااااما   ااااااا  ا تااااااا اهااااااام ا  ااااااا   م

ا   ااااااا    ا يااااااا وا ااااااا  ا   ااااااا  اا

ااا
كىكذا يسيطر الآخر عمى النص ، كيتكارل صكت الأنا ؛ ف  مهاؿ لمذات ، 

كالمهد كامف في كحدة العرب كاهتماعيا ، كقد ارتكز النص عمى  بؿ إف العز  
 الأسمكب الخبرم التقريرم المباشر المعتمد عمى أسمكب القصر .

لاشؾ أف ىذيف الغرهيف كيتهمى الآخر الإيهابي في إطار المدح كالرثاء ؛ إذ 
ا إلى هنب ، مت اخت ؼ درهة العاطفة كقكة يسيراف مت التكافؽ كالانسهاـ هنبن 

هـ أقطاب العرب الث ثة ) ه لة الإماـ  اهتماعه الشاعر فقد مدح ، الانفعاؿ 
أحمد ( كالرئيس ) هماؿ عبد الناصر ( كه لة الممؾ ) سعكد ( ؛ إذ ىي 

 " الخفيؼ التاـ "  (ِ): سالؼ مهدىا كعزتيا بداية لكحدة العرب كعكدىا ل
ا  ااااااااااااااااا  اي     ااااااااااااااااا ا ا   اااااااااااااااااا 

ا ااااااااااالوا  ل  اااااااااااا  اا ا ااااااااااا ي ايهاااااااااااام 

ااا
ااااااااااااا ام اااااااااااااما   ااااااااااااا  ا ااااااااااااا   ا    ا نَّ 

اي  ااااااا ا  ب اااااااوا    فااااااام ا    ااااااا  اا

ااا
افاااااام تا ا اااااابجا اتاااااالم   ا ا لاااااامتا 

ا ا اجمااااااااامتا اتااااااااالم   ا اا  ااااااااا   ا اا

ااا
يس هماؿ عبد الناصر يشمميا المدح ، مدح الرئ التيكمف صكر الآخر 

يصكر حالة الدىشة التي أصابت فيك  ـ.ُْٔٗبمناسبة زيارتو المفاهئة لميمف 
القمكب قبؿ الأهساد لمقدمو ، ككيؼ  تالشعب لما سمت خبر قدكمو ، كتطمع

أف حمـ الحرية يبدك كأنو طفؿ حديث العيد بالنطؽ، فهذا بو يتمتـ إليو بحديث 
 المتقارب التاـ ""    (ّ) : و، يقكؿ، كىك كحده مف يفيـ حديث الكحدة

                                                           

 .ُّٔػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
 .ُِٓابؽ ، ص ػ المصدر الس ِ
 .ِٗٔػ السابؽ  ، ص  ّ
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ااااااااام ا ا ياااااااااأ  ا ا  ااااااااا ا ا بم  اجمااااااااامت 

ا    ف ااااااااااااا ا  ت  اااااااااااااام ا   اااااااااااااالماا

ااا
ا يااااااااأ   ا ي  اااااااا ا   اااااااالم تا  كباااااااا 

ايمغااااااااااااااااااا  ا ات ل  ااااااااااااااااااا ا   لاااااااااااااااااااماا

ااا
اف خااااااااااا  ا  لااااااااااااا  بااااااااااام الإفااااااااااا  ا

اياااااااا   ا لاااااااا ا  اااااااااا   اااااااا ا  فلااااااااماا

ااا
نظرة تتأسس  مف الكاهح في البنية النصية أف )الأنا( نظرت إلى )الآخر(

في حسف الثناء ، كتصكير فرحة الشعب بيذا الخبر  عمى الإه ؿ متمث ن 
 (ُ) :الرئيس هماؿ عبد الناصر كىتافو لاستقباؿ

ا له ااااااااااام ا وااااااااااا   اه ااااااااااام  ا  اااااااااااد 

اه مفااااااااااااام اه اااااااااااااما؟ا ه اااااااااااااماتف لاااااااااااااماا

ااا
ايلاااااااادا ياااااااا   اف   اااااااا ا   اااااااافي  

ا ي لاااااااا ا   اااااااا  اي اااااااام ا   لااااااااماا

ااا
الرئيس عبد الناصر( ىك محرؾ النص كمبعث كعمى الرغـ مف أف الآخر )

كىك في ىذا ،ط كاميرا النص عمى رد فعؿ الشعب المدح إلا أف البردكني سم  
قد احتؿ ،ف( كعمى الرغـ مف ذلؾ فهنو الحاهر كالمنفعؿ مالنص ) آخر ثانك 

 افتتح بيا الأبيات كىي )لبٌى / أسند إليو أفعالان ، حيف مساحة كبيرة مف النص 
كىي أفعاؿ تهسد ،ير/ تسأؿ / تحدد( يقصد الشعب أك هميكر الناس يمبى/ تث

حهكر الشعب كفاعميتو بما يحممو مف معاني الحب كالإه ؿ كالرفعة 
 لشخص الرئيس.

بالثناء  يتحظ التيالكثير مف صكر الآخر  مكب  شؾ أف غرض المدح يحك 
 تمؾ النصكص تككف ع قة أكثركفى  (ِ) .سكاء مدح أشخاص أك بمداف

)الشاعر( بالآخر ع قة تقميدية ذات عاطفة متزنة، لا تصؿ إلى حد الانفعاؿ 
لأف الكثير مف تمؾ النصكص كليدة المناسبة  ؛. رغـ إيهابيتيا كذلؾ الكهداني

فضً بالذات الشاعرة ، فكاف التعبير فييا أقرب إلى البساطة كالسطحية كلـ يي 
 .الغة في المدح هكو مف الخياؿ أك المبإلى التحميؽ بالآخر في 

                                                           

 .َّٔػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
ػ كردت  أسماء الب د العربية في إطار حديث الشاعر عف الكحدة العربية، مصر، الشاـ،  ِ

، قصػػيدة ) البعػػث العربػػي( ص ُلبنػػاف، العػػراؽ، فمسػػطيف  ينظػػر : ديػػكاف البردكنػػي ، مهمػػد 
 .ُّْعر ( ص كقصيدة )ركح شا ُْٓ
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ابف صديقو الأستاذ  الشاعر  أما عف الآخر في صكرة الرثاء فقد رثي
 (ُ)عبدالعزيز المقالح  

 الخفيؼ التاـ ""       (ِ):  قكلو يف الثكرةككذلؾ رثي أحد أبطاؿ 
الاا  ااااااااا ا اااااااااتا    ااااااااا ا ا اااااااااهم  

ا   ا ا   ااااااااااااااا ا ااااااااااااااا   ا اااااااااااااااا  اا

ااا
ا   ا ا   اااااااااا ا    اااااااااام اياااااااااا  

ا   ااااااااااااا ا ا فيلااااااااااام     ااااااااااا ا  ااااااااااا  

ااا
ا اااااااااااااام  ا لاااااااااااااا ا  اااااااااااااابا ا ل   اااااااااااااام

ا ا شاااااااااام ا اياااااااااا ل ا ا    اااااااااام  اا

ااا
( كعف ع قة انسهاـ قكية  المرثيتكشؼ الأبيات عف صكرة إيهابية لاخر ) 

بيف الشاعر كالآخر ، تتهمى في تصكير الشاعر حاؿ ىذا البطؿ الذم حمؿ 
عم و يككف ؛مو ا مف أهحمؿ في أحشائو ، ثائرن فمعاناتو ، ك هراحات شعبو ، 

 ا مف حمـ الخ ص الذم يراكده!!هزءن 
بالنظر في التركيب البنائي لمنص يتهح أف الذات الشاعرة آثرت الانسحاب ك 

ا لكهو ) الآخر ( كىذا مكتفية بككنيا حاكية عف ) البطؿ ( فهاء النص خالصن 
مما يؤكد اختصاص الكظيفة الانفعالية ، بو تكرار همير الغائب  يما يش
 خر .بالآ

 " الكافر التاـ "     (ّ)بقكلو :  البردكني  رثاه مقيوكفي ذكرل الشييد عبدالله ال
ا    ااااااا ا افااااااام سا رتااااااامت ا ااااااا  ا

ا  اااااااااااااامتا    ا  لاااااااااااااا ا ب اااااااااااااام  ااا

ااا
ا  ااااااااااااا ف  ا   ااااااااااااا ا ؤ اّهااااااااااااا لي

اف  كاااااااا ا   فيااااااااا  ا لااااااااا ا  ااااااااام  اا

ااا
ا ااااااااالم تا  ااااااااا ا فااااااااا ا ااااااااا  ا ااااااااا  ا

ا ي اااااااااا ا  اااااااااا ا غاااااااااا   ا   هااااااااااام  ااا

ااا
ا اااااااوا ا    ا ااااااا    همااااااا ا ياااااااتا 

اتاااااااتا تااااااا ا بااااااا    ااا انَّاااااااما    ااااااا  

ااا
ا ي ااااااااأ  ا    اااااااامتا تاااااااامايااااااااه   

اف  ااااااا   ا   اااااااواتمااااااا  ا ااااااام  ا اا

ااا
ا  ااااا ا اااااا  قافلااااااايخلاااااا  ا  اااااا 

ا     لاااااااا ا   اااااااام  اا افأ ااااااااوا  اااااااا  

ااا
ا   ااااااااأتا  اااااااا ا  ااااااااوا   اااااااا ا ي ا

ا فاااااا   ا ا تم اااااا ا ااااااتا ااااااا  ا اا

ااا
                                                           

 .ّْٕػ ديكاف البردكني  ، المهمد الأكؿ ، قصيدة : مصرع طفؿ ، ص  ُ
 .ْْٓػ  ْْْػ المصدر السابؽ ، ص  ِ
 .ِٔٔػػ ِِٔػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ّ
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  ﴿ُّْٔ﴾  

  

فيي لا تتعدل  ،الرثائيةباستقراء أعماؿ البردكني اتهح لي قمة القصائد 
ا لا تمثؿ قطرة في بحر شعره ، إلا أنيا الخمس قصائد كىي نسبة قميمة هدن 

فيك لا يرثي  ؛ لديو رغـ قمتيا تحمؿ دلالة قكية عمى صدؽ الكهداف كالانفعاؿ
ر حرارة العاطفة في نصكصو إلا إذا لامس حزف الفقد قمبو ، كىذا ما يفسًٌ 

 قة الشاعر بالآخر ) المرثي ( كقكة التفاعؿ التي تعكس عمؽ ع، الرثائية 
 الكهداني بيف الذات كالآخر .

فالتأمؿ في البنية الرثائية في ىذا النص يدلنا عمى حرارة العاطفة التي همعت  
كقد سار النص في بيف البردكني كأحد فرساف الثكرة اليمنية ) عبدالله المقيو ( 

 في ) همير التكمـ / همير ( متمث ن  تكازو قاـ بيف الطرفيف ) الذات / الآخر
( كقد آثر الشاعر في حديثو عف الآخر القريب مف نفسو ككهدانو  الخطاب

بكنية ) فارس الآماؿ ( ثـ بهمير المخاطب كلـ يرد همير الغائب في النص 
ف رحؿ كمو ؛ دلالة عمى حهكر الآخر كبقائو حين  ا في الخاطر كالقمب كا 

التي تقتهي ، ية السؤاؿ القائمة عمى الحكارية بالهسد ، كىذا ما تؤكده بن
 حهكر طرفا الحكار .

فالنص قائـ عمى ع قة انسهاـ قكية بيف الذات كالآخر تتأسس عمى     
الحب المتهمي في نبرة الحزف كالأسى عمى فقده ، كقد هسدتيا المحمة المفظية 

ر الهياد منذ المطمت ، فطكؿ انتظار الشاعر ليذا الفارس هعمو يتخيؿ حهك 
د الشاعر ىذا تألفو كتأنس بو ، كقد تفق   ذمكحمحمتيا ؛ لأنيا رأت صاحبيا ال

ف كاف دمو بيف الت ؿ  البطؿ ، فارتفت إلى أفؽ السماء حتى هاكر النهكـ ، كا 
 ف .يٍ ا باقيى ا كفخرن كالكىاد ، التي سقاىا مف دمو ، فأثمرت كفاحن 
البطؿ رغـ رحيمو ، بما فييا مف كقد أكدت الدلالة التعبيرية عمى الفخر بيذا 

) فارس الآماؿ ، فتسقيو كأنت تمكت  :بنية تصكيرية ممثمة في الكنايات في
ثـ  ؾ عف ب دم (ئفتش في دمام ، أنت الحي كالقتمى الأعادم ، أي داص

ر ب) تتك  النهكـ ، يحفر كؿ تؿ ، يس :مهاكرتيا ل ستعارات التشخيصية في
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  ﴿ُّٔٓ﴾  

  

ؤدم إلى بقاء ىذا البطؿ في شعر الشاعر ، تا كار ، يسألؾ النهاؿ ( ككميغأ 
 كهماف بقائو في ذاكرة المتمقي ، ) أبناء الكطف ( .

صكرة الآخر ) المرأة ( في شعر البردكني بحهكر كافر  حظيت:  المرأة ػػػّ
في تهربتو الشعرية ، كباستقراء الأعماؿ الشعرية الكاممة لو اتهح لي أف 

ا في حياة الشاعر ، عمى حيف اختفت ايهابين  اا كاحدن طت طريقن تالمرأة قد اخ
المرأة البغيهة أك السمبية في شعره ، كفيما يمي ألقي الهكء عمى ما تكصمت 

 إليو مف صكر المرأة :
ا ا كخمقين لا شؾ أف لاـ " أثرىا البال  في شخصية الطفؿ نفسين  : الأمػػػػ 

فية التي تراعييا ا كذلؾ بحسب الأساليب ، كالأنماط السمككية كالمعر كبدنين 
 (ُ)في تربية طفميا "

فطرم كأصيؿ ، ىذا بالنسبة لمطفؿ السميـ ، فهذا كاف كارتباط الطفؿ بأمو  
ا لبصره كاف ارتباطو بأمو أعمؽ ، ا لاسيما إذا كاف فاقدن الطفؿ معاقن 

الذم تعمؽ بأمو إلى حدو كاحتياهو ليا أكثر ، كىذا ما كاف مف البردكني 
يابو ، كبير ؛ فقد كانت رف يقة خطاه في طرقات قريتو ، في ذىابو كا 

التي يأكؿ بيا  يوالحياة كالكهكد ، ككانت يد ما التي يرل بي يوككانت عين
الأـ ىي النافذة التي يطؿ منيا الطفؿ عمى العالـ سكاء  "، ف  شؾ أف 

عالمو الصغير في داخمو ، أك العالـ المحيط بو ، كعمى قدر إشراقيا 
 (ِ)ما يممكو الطفؿ مف ممكات نفسية كخمقية كعقمية "كنكرىا ، يككف 

بالنظر في النماذج  ؟أمو في شعره كيبقى السؤاؿ كيؼ صك ر البردكني 
الشعرية القميمة التي كردت في حديث الشاعر عف أمو اتهح لي أف 

أمو فقد عصفت رياح  ؿالشاعر اقتصر عمى تصكير مأساة الفراؽ ، كرحي
                                                           

ػ الأمكمػػة كمكانتيػػا فػػي الإسػػ ـ فػػي هػػكء الكتػػاب كالسػػنة ، ميػػا عبػػدالله الأبػػرش ، مكػػة  ُ
حياء التػراث الإسػ مي ، المكرمة ، هامعة أـ  ـ ، ج ُٔٗٗالقرل ، معيد البحكث العممية كا 

 .ٗٗ، ص  ُ
 .َُٔػ المرهت السابؽ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٔٔ﴾  

  

الصغير ، كأصابتو برحيؿ رفيقة عماه ، فزادت قمب ذلؾ الطفؿ بالفراؽ 
معاناة البردكني ، كتفاقمت مصيبتو ؛ إذ فقد القمب العطكؼ ، كاليد 

فأظممت الطرقات كالحياة بفقدىا ، كرحؿ عنو الحانية ، كالعيف الكاشفة 
 . (ُ)ا أليب قمبوفت لو كهعن الأنس كالأماف برحيميا ، كقد خم  

لأنيا أكؿ امرأة  ؛قمت القصائد التي صكرتيا  كقد آثرت البدء بالأـ ػرغـ 
مئت بالبشر لا يعكهكنو عف أمو ، ميما مي في حياة البردكني ، كلأف الحياة 

 " الرمل التام"  (ِ): في قصيدة " أمي" يقكؿ الشاعر
ا اااااااا    اهااااااااماه ااااااااما اااااااا ا   اااااااا   

ا ت اااااوا ايااااامالإااااا تا اااااميا ا    ااااامياا

ااا
ّ ااااااااااا ا   اااااااااااف ا لااااااااااام ا ل ف ااااااااااا ا 

ا  اااااااااملا ا  شااااااااابم ايااااااااا   ا  شااااااااا عاا

ااا
ا  ا ايااااااما ت اااااا ا ا ا ياااااا   ا   اااااا 

ا لهااااااااا ا    ااااااااام ا ا لااااااااايا وااااااااا   اا

ااا
اف اااااااا ا    ااااااااواياااااااابميا ا   اااااااابم

ا    ااااااا  ا لفااااااا ا اااااااا   ا    ااااااامياا

ااا
ّ اااااااااااااااا   ا    اااااااااااااااا ا ا لاااااااااااااااا  ا   ا

ا  هااااااااااايا  اااااااااااوا   ااااااااااا ا اّهااااااااااامياا

ااا
ا ااااااااااااااا ااااااااااااا     ايااااااااااااا ي ا هم ااااااااااااام

ا اياااااااااااا  ا  ا الإ اااااااااااامت ا اياااااااااااا  ياا

ااا
ا ا   ااااااااال  ا   اااااااااااهااااااااا   ايااااااااا 

ا  ل ما ا ا    تا ا ا ا م ا    م ا اا

ااا
ا ا  ا  ااااااااااااااااااا    ا  ا   ااااااااااااااااااا  ا  

ا  اااااوايل ااااا ا  ااااا   ا  فااااامسا واااااا اا

ااا
نحف أماـ مشيد شعرم تبدك فيو الذات الشاعرة مفهكعة مكمكمة لفقد    

حيا الانفعالي ، كقد هاء بكٍ  معاناتياحهـ لالآخر ) الأـ ( كفيو تصكير 
فهاء النفسي كبث الآىات كما يعتمج بدكاخميا مف أحاسيس تساعد بغرض الإ

، ثـ  توفي إعطاء صكرة كاهحة عف الآخر ) الأـ ( كمدل فاعميتيا في حيا
بهمير الخطاب  ،كهاء الحديث معياىا ىي اليكـ قد فارقتو إلى غير رهعة 

الاسـ الظاىر ، فيي رغـ رحيميا لازالت حاهرة كذلؾ ، كهمير الغائب ك 
 .اخمو بد

                                                           

ػ ينظر : السخرية في شعر عبدالله البردكنػي ، مسػاعد سػعد الػذبياني ، رسػالة ماهسػتير ،  ُ
  ٗٓىػ ، ص ُُّْهامعة أـ القرل ، 

 .ُّٖػ ديكاف  البردكني  ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٕٔ﴾  

  

ع قة انسهاـ الشاعر بالآخر تمؾ الع قة القائمة عمى  يهسدكالنص     
في النسيج الصياغي كي حظ ذلؾ  ،الارتباط النفسي كالركحي بؿ كالهسدم

) تركتني ( ؛ لأنيا تمثؿ محكر الفهيعة كهكىر  ابتدأىا بمفظ حيفلابيات ، 
كعمى ، مختمؼ ) خمفتني ( بمفظ كلذا كررىا في بداية البيت الثاني، المعاناة 
أنسو كصباه ع  معيا بعد أف كد  مصيره المظمـ ؛  ى يمق الفعميف فيك فأثر ىذي

يده ، كطعامو ، كشرابو ، ككيؼ  عمى كىك يتذكر بصمات يدييا  ، كلـ لا ؟
لمحقكؿ كالركابي ، كقد استشرؼ ما يستقبؿ  ابرن ا لأمانو ، كمعٍ كاف كفاىا مصدرن 
، فكحدتو كانعزالو عف الحياة زادت "طكؿ حزني كاكتئابي  اي " :مف حياتو بقكلو

مف إحساسو بالإعاقة ، كعمقت شعكره بالعهز ، ذلؾ العهز الذم لـ يعرفو إلا 
 .بعد رحيؿ أمو 

اىا يعكساف تفاقـ المصيبة التي حمت بالبردكني لتهيؼ دكلحمة القصيدة كس
 "المصكرة لمفهيعة ، مثؿ  ا مف البنية المفظيةإلى معاناتو معاناة هديدة ، بدءن 

ا بالألفاظ كمركرن " تركتني ، خمٌفتني ، نأت ، إلي غير إياب ، مهتٍ ، انتيت 
" كحدم ، أكٌاه ، آه ، حزني ، اكتئابي  " :التي تكحي بالانكسار كالحاهة مثؿ

 : المتمثؿ في  إلى التصكير البياني ككصكلان 
 . حنينوم مدل كاف شكقي ينشد الماهي : فالاستعارة تعكس إلى أػػػػ 
 تشخيصية ، تصكر كحدة الشاعر لا يسمعني غير صمت القبر : استعارةػػػػ 

 . كفقدانو لمف يأنس بو
في صكرة أشكاؾ كهدت : فتهسيد الأسى أشكاؾ الأسى تميب الأكهاع ػػػ  

 مستقرىا في قمب الشاعر ، فيك دائـ التكهت كالألـ .
ية تكحي بشدة اليأس كالإحباط إذ كدعت شبابي كالصبا : استعارة تشخيصػػػ 

 كد ع الطفؿ مت أمو كؿ هميؿ كىا ىك يتأىب لمرارة الحياة .
ىدتني يداؾ السمرا : كالاستعارة التصريحية ىنا تصكر حالة الهياع كالتيو ػػػػػ 

ا أمو ، فكانت ىداية لو كالظ ـ التي كاف يحياىا الصبى ، كقد أنقذه منيا كفى 
 مف كؿ شر كسكء .



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٖٔ﴾  

  

 .تي سدل القصيدة متمثمة في ركم الباء بمهراىا المكسكرثـ تأ
: كىي الصكرة الثانية لحهكر ) الآخر / المرأة ( في شعر  الحبيبة المرأةػػػ 

ا ؛ فاستقراء شعره ، أفصح عف كهكد الحهكر الأكثر نصيبن  كىكالبردكني 
 ،ارالكثير مف القصائد التي تحتؿ الحبيبة فييا الشؽ الثاني الحاهر في الحك 

فيككف الآخر ) أنتً ػ ؾً ( أك تمثؿ الهانب الغائب المتحدث عنو فتأتي في 
، إذ يف تمثؿ الهانب الصامت ) المستمت ( تصكرة ) ػػيا ػ ىي ( كىي في الحال

تقكـ الذات / الشاعر بالحكي كالسرد ، كبالنظر في هيؿ القصائد التي هاءت 
دلالة صكت  أوليما :يا ، في ىذا الإطار يتهح أف ثمة عامميف مشتركيف في

كما يختمج بصدره مف زفرات الحب ، كلكعة الشاعر عمى ما يمكر بكهدانو ، 
ا عف ككنيا تمثؿ تهربة كاقعية أـ أف ىذا الإبداع في التصكير اليكل ، بعيدن 

 يرهت لمصدؽ الفني . 
غمب عمى خطاب الآخر الطابت الإخبارم الممزكج بدراما ي ثانييما :

ر يخهت لفعؿ اليكل فينفث زفراتو لحنان عذبان في قصائد القص ، فالشاع
 " المتقارب التاـ "  (ِ) :قكلومنيا ك  (ُ)كثيرة 

ا  م  ااااااا اياااااااما  اااااااوا   ااااااا ا لااااااام

اي ااااااااام  ا    يااااااااا ا  ااااااااامتا  لااااااااا اا

ااا
ا  هفااااااااااا ا   ااااااااااا اتااااااااااا ا  ت  ااااااااااام 

ا لاااااااماي تمااااااا ا  فكااااااا ا)ااااااا ا   ااااااالماا

ااا
ا  ظلااااااااااااأا   اااااااااااا افاااااااااااا   ا وااااااااااااى

ا  اااااااااامليا اياااااااااام   ا   اااااااااا اظلااااااااااماا

ااا
ا   كاااااااااا ا ايبكاااااااااا ا  اااااااااامليات اااااااااا 

ا شاااااااا   ايباااااااام  ا  اااااااا  ما   كلااااااااماا

ااا
ا يااااااااما لاااااااا ا ااااااااااّ ااااااااوا ا ب هاااااااام

ا    ااااااااااااااااااااامات ااااااااااااااااااااا     ا م ااااااااااااااااااااا  تماا

ااا
ا  اااااااااااااهااااااااااام يالإ فهاااااااااااما ا  ااااااااااا  

ا   ااااااااااااام  ا ولهلاااااااااااااماا ا  اااااااااااااااهااااااااااااام 

ااا
                                                           

( ك ) سػحر الربيػت  ِٕػ ينظر : ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ: قصيدة ) نار كقمػب ص ُ
لييػػا ص  ُّٔ( ك ) مػػف ىكاىػػا ص  ٕٓ( ك ) ىػػائـ ص  ُٖص  ( ك  ُٗٔ( ك ) منيػػا كا 

( كفػػي المهمػػد الثػاني قصػػيدة: ) امػػرأة  ُْٖ( ك ) تحػػت الميػؿ ص  ِْٖ) ىػك .. ىػػي ص 
 ( إلى غير ذلؾ . ُّٓ( ك ) يداىا ص  َِٔكشاعر ص 

 .ُٕٕػ المصدر السابؽ ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٔٗ﴾  

  

يكشؼ النص عف تهربة نفسية كشعكرية عميقة بيف ) الأنا ( ك ) الآخر (   
 هعؿي بؿ، فنزكح المكاف لا يهعؼ الشكؽ ، تهربة مفعمة بالشكؽ كالحنيف

ف كاف ذلؾ ، كمناهاتو (  حبيبةالشاعر استحهار ) طيؼ ال  ربمقدك  لا كا 
قمبو ، فيأتي الإع ف الصريح في مطمت  حرارة شكقو كلا يركم ظمأيشفي 

ف فارقتو هسدن ا عمى حهكرىا ركحن النص ) أناهيؾ ( برىانن   ا .ا كا 
ىي الفاعؿ كالمنفعؿ في ذات ت الشاعرة كبنية النص تكهح أف الذا    
ا ليذا الانفعاؿ الكهداني ) الآخر ( ) الحبيبة ( مرتعن  ، عمى حيف أصبحالكقت

دكف إبداء لمقبكؿ أك الرفض ، كيؤكد ذلؾ التعبير بالفعؿ المهارع المبدكء 
بيمزة المهارعة التي تستكهب إهمار الفاعؿ بتقدير ) أنا ( كهاء ذلؾ عمى 

ؼ كقد كظٌ  ي مطمت القصيدة ) أناهيؾ ػ أىفك ػ أظمأ ػ أبكي ( ،التكالي ف
نقؿ القارئ إلى عالمو في محاكلة هادة لرؤية ل ؛تراسؿ الحكاس الشاعر آلية 

ي ) ىزني تأتي الاستعارة ف المحكف ) المسمكعة ( كقد لطخت بالدـ ، ثـ
الدها ( ) في ( لتصكر قكة تأثير الآخر ) الطيؼ ( مت القيد الزماني طيفيا

فاعمة في حياة مبالغة في معاناة الشاعر ، كىكذا كانت المحبكبة ) الآخر ( 
ا ا ، أك رمزن لقيثارتو ، سكاء أكانت المحبكبة كاقعن  ةالشاعر ، مميمة لو ، محرك

 ا .أك طيفن 
 ،المرأة ( في شعر البردكني فحسب /الآخر )كلـ تكف الأـ كالحبيبة ىي صكرة 

ا أخرل ، لـ يكف ليا حهكر في حياة الشاعر صكرن بؿ بالاستقراء اتهح لي 
قصيدة  كمف ذلؾ، نتيهة لمكهت السائد في اليمف  ا في شعرهبؿ استدعاىا آخرن 

فييا اسـ المرأة كلا اسـ الفقيد ، فأغمب ظني  الشاعر التي لـ يحدد امرأة الفقيد
  لكؿ امرأة فقدت زكهيا في المهتمت اليمني كما أكثرىف ! أنيا معادلان 

ا ، كقد أفسح الشاعر النص لممرأة لتتكلى ىي الحديث محاكرة فقيدىا حينن 
 ا .ا آخرن حاليا حينن لككاصفة 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َِّٔ﴾  

  

فالمرأة في ىذا النص تمثؿ ) الأنا ك الآخر ( في آفو كاحد ، عمى حيف يظير 
 " الكامؿ التاـ "    ( ُ)ا كىك المخاطب الفقيد : ا ثانكين معيا آخرن 

ا  ا اا ا  لاا   فاا ايااماشماا   اغم اام  

ات   اااااا  اا ايااااااأ ل ت ا  هاااااا  ايباااااا ل   ت 

ااا
ا  بااااا     ا   ااااا  اتاااااا لا اااااه     ا   

ا    اااامه  ااا ا   اااا   ا   اااا   ا اااامب ي  

ااا
المرأة التي فقدت المسيطر عمى قمؽ الخكؼ ك الفالنص يصكر حهـ     

 ، كقد رمزت لوزكهيا
ىذا  حياتيا ، كقد صكرت فتظمـ) بالشمس ( التي يغيب بغيابيا كؿ نكر ،  

ا ، عف طريؽ الاستعارة التمثيمية التي ا مخيفن ا تشخيصين ا حسين الظ ـ تصكيرن 
ا يصيبيا مرقدىا كناية عم   كيبتمتتبرز مأساة المرأة حيف يأكؿ الظ ـ كهييا ، 

مف محف كآلاـ كمعاناة ، ككحدة ، فمـ يعد يصغي ليا إلا الهدراف فكمييما 
كقد أسقطت المرأة هراحيا عمى  .لاذا بالصمتحتى ينتظر حديث الآخر ، 

ا مصابن ا ا هريحن ا ساىدن يهاكرىا كىك ) الهدار ( فقد هعمتو صاغين أقرب شيء 
بالسعاؿ ؛ لتهمت بيف معاناة الخارج كالداخؿ ، كحيف تهعؿ المرأة معادليا 

الرفيؽ ، أك المؤنس ،  فقدافا تؤكد همنين  فيي بذلؾالمكهكعي مف الحهارة ، 
 ة مصابيا .أك مف يخفؼ عنيا كطأ

ا لكؿ امرأة لاقت مصيرىا هعميا رمزن ( ِ)كلمشاعر قصيدة بعنكاف ) الشييدة ( 
ا ، فكاف الآخر ) المرأة ( ا أك هكعن قيرن   أكقت ن ، عمى يد الظالميف المحتكـ 
 ا بصفتو . في شخصو معركفن مهيكلان 

لأدبي لدل ا في البنياف الثقافي كاا رئيسن لاشؾ أف التراث العربي شك ؿ مككنن  ػػػْ
البردكني فاستكعبت ذاكرتو الحافظة نتاهيـ ، كحكت قريحتو تهاربيـ كقد 
امتزهت بكهدانو ككعيو فغذت مكىبتو كأنارت طريؽ الإبداع لبصيرتو فانطمؽ 

ا في محيط مهتمعو ، كفي ظؿ ظركؼ عصره ، كبما تمميو عميو نفسو مبدعن 

                                                           

 .ُٕػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ُ
 .َّػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُِّٔ﴾  

  

الة هذكر كمف المعاصرة ا لو مف الأصا شعرين كيرتئيو كهدانو ، فأبدع نمكذهن 
ت اأكراؽ  ، يهمت بيف عراقة المكركث كمعايشة الحاهر ، كتتهمى إهاء

أتكقؼ عندىا في مكانيا مف البحث ، كلعؿ الأصالة كالتراث في مظاىر كثيرة 
ا في قصائد البردكني ىك ا مخاطبن لتمثؿ آخرن شخصيات تراثنا العربي استدعاء 
كبيذا يككف الشاعر قد اعر ، كاهح لأثر التراث في كعي الش مظير

يعبر مف خ لو المتمقي إلى عكالـ ا ا تاريخية صنت بيا هسرن استحهر رمكزن 
هديدة بعيدة عف كاقعو ، ليقكـ بعد ذلؾ بتمؾ الاسقاطات التي تعيده بشكؿ 

 (ُ)ا عف كؿ المهايقات غير مباشر إلى كاقعو بعيدن 

( في قصيدتو ) أبك تماـ  مامأبو تكمف أبرز الرمكز التي استدعاىا البردكني ) 
كعركبة اليكـ ( كىي قصيدة عارض بيا الشاعر قصيدة أبي تماـ في فتح 

ـ ، في ميرهاف أبي تماـ في المكصؿ ُُٕٗعمكرية ، كقد قاليا في عاـ 
، كالقصيدة قد كتب عنيا بعض الكتاب كقد كانت بداية لذيكع صيتو كشيرتو ،

كبكتية مف خ ؿ التركيز عمى هانب مقالات متنكعة عمى صفحات الشبكة العن
المعارهة أك التناص ، أما تناكؿ الآخر فمـ يتطرؽ إليو أحده كعمكـ المكهكع 

لشعر الشاعر ؛ كىذا ما يهعمني أفتح نافذة القصيدة مف هانب ىذا  بالنسبة
 .الرمز التاريخي ، ) أبك تماـ ( 

داية مف ب ، صرح بو الشاعرلاشؾ أف مكهكع القصيدة مكهكع سياسي   
فاليمف في تمؾ الفترة يعيش حالةن مف التكتر السياسي ، كالعرب  ،عتبة النص

في حالة رككد حماسي كاستس ـ مخزم كىذا فارؽ كاهح بيف حالة العرب في 
 عف الفارؽ الشاست بيف زمف أبي تماـ كحاليـ في حياة البردكني ، فه ن 

صكنيـ كىا ىي ب د العرب ح المعتصيـ  ؾ  ـ دك الزمنيف في حالة العدك ؛ فالر 
 في  ا يكمفا ثالثن فارقن  ؾذل إلىا كاحتفاءن بعدكىا ، أهؼ فتحت أبكابيا ترحيبن 

                                                           

ػ ينظػػر : اسػػتدعاء الشخصػػيات التراثيػػة فػػي الشػػعر العربػػي ، عمػػي عشػػرم ، منشػػكرات  ُ
 .ُٗ، ص  ُٕٗ،  ُ، ليبيا ، ط الشركة العامة لمنشر كالتكزيت ، طرابمس



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِِّٔ﴾  

  

ناؿ قائد هيش المعتصـ خيانة أبناء الكطف ، فحيف خاف ) حيدر الأقشيف ( 
عمكا عمى نراىـ قد  هزاءه بالصمب كالحرؽ ، أما كقد خاف الكثيركف كطنيـ

 عرش الرفاىة كالغنى .
ىك  ذا سارت القصيدة منذ المطمت عمى مبدأ المفارقات بيف ما كاف كماكىك

كائف في أياـ الشاعريف فهذا كاف أبك تماـ تغنى بأمهاد كبطكلات المعتصـ كما 
فهف البردكني حيؽ  لو أف ينقد ك ييهك تمؾ  ،في فتح عمكرية حققو مف نصر

ا في النقد كىك مغايرن  االأكهاع المتردية كالمخزية في كطنو ؛ كلكنو سمؾ مسمكن 
غير مباشر عف طريؽ اسقاط كؿ ما يحزنو مف ههر بكاقعو المرير النقد ال

 استدعاىا . ة التيشخصيالعمى 
: ما هاء في مطمت   الأولى :أبك تماـ في القصيدة بأربت صكر كقد اسٍتيدعًىى 

القصيدة مف التمميح كالتناص مت قصيدة أبي تماـ ، فالقارئ حيف يقرأ مطمت 
الأكلى يستحهر بذاكرتو أبا تماـ ، كيستدعي بمخيمتو أياـ  لمكىمةلقصيدة ا

  " البسيط التاـ "  (ُ)النصر كمناسبة النص : 
اتاااااما  اااااا  ا   اااااا   ا  الّاي  اااااا ا  كاااااا  

ا   اا  ا   اا  ا  الّاي اا  ا    ااا اا

ااا
ا اااااااااا  ا   اااااااااافم  ا هاااااااااا  ا اااااااااا ابللهاااااااااام

ا ياااااااا  ا ّ اغلباااااااااواي لااااااااا ا اااااااااما   لااااااااا اا

ااا
هاء في مطمت المقطت الثاني كالثالث مف النص كىك المقب الذم : ما   الثانية

 " البسيط التاـ "  ( ِ)اشتير بو ىذا العمـ كىك ) أبك تماـ ( في قكلو : 
اتمّ ا ا  ؟؟؟اياما  اماتمام ا  اأ  ؟؟ 

ا؟؟ اا ا فا   ا ااأ   ؟؟ا لاا  ااأت؟؟ا تااما   ااب  

ااا
ايااا ت ا   ااالم تا  ااام  ا ااا ا  اااأ   

ا فم ا  ا        ؟؟    ا   فوا م    ا  اا

ااا
في مطمت المقطت الرابت كالخامس : التصريح باسـ أبي تماـ ) حبيب (  الثالثة

  (ّ)في قكلو : 
اتااتا اا  م ا للاا  ا  ب اا  ا  ف ااو 

ا   اا   ااا ا  لاا ا اال   ايلهااو  ا  اا  

ااا
                                                           

 .ِْٗػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ُ
 .َِٓػ المصدر السابؽ ، ص  ِ
 ِْٓػ السابؽ ، ص ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّّٔ﴾  

  

ا اااتا ااا  م اياااما  اااي  اتااامّ ا  ااا ق 

اتل  ااااا  ا ميااااا مهم ا    ااااا  ا  بااااا   ااا

ااا
  (ُ)ير المخاطب ) أنت ( في مطمت المقطت السادس في قكلو : : هم  الرابعة

ا ا ب ا  ا         ا  ا  ل ا  اب و  اي  ات ات  ا      و 

ااااا  ا»  ااااام  ااا ااااا  ا«   ل م   اااااما   ا        ات  ل  ه 

ااا
فيو، فكأنو ا ا يككف أبك تماـ طرفن كالشاعر في كؿ ىذه الصكر ينش  حكارن    

يب الشاعر فيه،  ، كاليمف خاصة يريد أف يقؼ عمى أخبار العرب عامة
 . ىكافمف خزم كتراخي ك  ياما حؿ  ب ا مصكرن 

ا أخرل ثانكية لـ تعدـ صكرن  ابيتن  سيفإلا أف القصيدة التي طالت إلى الخم
فقد أخذ عمى عاتقو ،اقتهتيا طبيعة الحكي كالركاية التي تكلى كبرىا الشاعر 
) صنعاء ػ عمكرية ػ  أف يركم مأساة ب ده ، كمحنة عركبتو فنرل عنده

 الأقشيف ػ الحاكمكف ( ػػػػ المعتصـ ػ كاشنطف ػ المثنى ػ كهاح
كاستدعاء البردكني لشخصية أبي تماـ هاءت بقيديف ) زماني ػ كمكاني (     

فقد نقمت المتمقي إلى زمف نصر المعتصـ في فتح عمكرية كىي المناسبة التي 
نباء مف الكتب  ( كقد سار ىذا قاؿ فييا أبك تماـ قصيدتو ) السيؼ أصدؽ أ

ا ذلؾ منذ أف استيؿ الشاعر معارهتو بػ كممة ) السيؼ ( مؤكدن  نيالخيط الزم
فيا حيف صرح باسـ الممدكح ) المعتصـ ( بتمؾ المؤشرات التاريخية كالتي كظ  

أما ،المعتصـ الخائف ) الأقشيف (  ئدكالمكقعة المشار إلييا ) عمكرية ( كقا
ىك مف متطمبات الزمف ؛ إذ المناسبة مرتبطة بالزماف كالمكاف ، القيد المكاني ك 

 فأبك تماـ انتقؿ مف مكاف لآخر ، كمف بمد إلى بمد كمف كاؿو إلى ممؾ كلكف ما
يعنينا ىك بغداد ، كىكذا كاف الآخر ) أبك تماـ ( ساحة خصبة أتاحت لمشاعر 

مؼ كظمـ مف تخ شاع في كطنو أف يفرغ شحنتو الانفعالية المتأزمة مما
ى خمفو حيف هعؿ ىذا النقد إهابة تقريرية عف ا تخف  كقد لبس قناعن  ،كاستس ـ 

 .السؤاؿ المفترض مف أبي تماـ 

                                                           

 .ِٕٓػ نفسو ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّْٔ﴾  

  

كلـ يكف أبك تماـ ىك الشخصية التاريخية الكحيدة ، التي مثمت هانب الآخر  -
نما استحهر شخصية ) أب  اةالمسم  نكاس ( في قصيدتو  يفي شعر البردكني كا 

الكأس كالرشيد ( كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو لماذا استدعى البردكني أبا ) شاعر 
 نكاس مف عبؽ التاريخ ؟ ككيؼ حاكره ؟

أقكؿ : إف الإهابة عف ىذا السؤاؿ تتطمب معرفة سياؽ القصيدة مف أكليا إذ 
ثـ ،القصيدة  بعد مطمتا بيتن  عشرأف خطاب الشاعر لأبي نكاس هاء بعد ستة 

 ا .كطاؿ حتى كصمت القصيدة إلى سبعيف بيتن  ،دار الحكار بينيما 
ا رفهو ل ستس ـ ، كالرهكخ لمزماف ، معمنن  أعمف الشاعركفي مقدمة القصيدة 

ا لو ، أصبح باستطاعتو قيادة نساف إذا قاده العقؿ ككاف اليكل تابعن أف الإ
ا لكؿ خير نساف مثمرن الزماف كامت ؾ زماـ الأمكر ، كحينيا يككف طريؽ الإ

 ا لكؿ ظ ـ .مهيئن 
 كالآف ما ع قة تمؾ المقدمة الرافهة لمتبعية كالثائرة لأهؿ الحرية بأبي نكاس ؟

رفض أقكؿ : إف الشاعر كما رفض الذؿ كاليكاف لشعبو ، كرهكخو لحكامو 
 في مكقؼ أبي نكاس حيف رهخ كؿ ما يعادؿ ذلؾ الذؿ كىذا اليكاف متمث ن 

، عمى حيف يتمتت بيا ىك الخمر اه مف شرب لتخكيؼ الرشيد لو كمنعو إي  
أبي نكاس كاستس مو ، عمى الشعب رهكخ  كذكيو كحاشيتو ، فأسقط البردكني

اليمني الذم لـ يكف منو إلا الاستس ـ التاـ كالرها باليكاف دكف أم محاكلة 
 لإبداء رأم أك إظيار رفض !!

 دي مٍ ى ) هى كقد هاء ذلؾ عندما نشرت السمطة الإمامية إرىابيا كقمعيا تحت مسم  
كلكف باعة الخمر كشاربو ( كىـ عمى يقيف أف الشعب لا يممؾ الخبز اليابس ، 

كعندئذو يخاطب الشاعر أبا  ماىي إلا طريقة هديدة لفرض السيطرة كالتخكيؼ .
عاش في ذاكرة الناس  فقدا منو ىذا الاستس ـ ،ا ، رافهن نكاس لائمان لو معاتبن 

 ؼ التاـ "الخفي"      (ُ)بفكره كشعره : 

                                                           

 .ِٕٓػ  ِٔٓػ ديكاف البردكني ، المهمد  الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٓ﴾  

  

الاا ااااااااا اا اياااااااااما  اااااااااما ااااااااا  ساا تااااااااام

ا  اااااااااوا   لاااااااااما الهااااااااا  اي فااااااااام ا اا

ااا
اها او  فااواغ اب ا   اا دا ا  اا  

ايااااما هاااا اّ ااااوا ا   باااا  ا  تم اااام اا

ااا
ا  اااااوا    ااتااااامّ ا   اااااوا اوااااامّ 

اغباااوا ا   ااالوالّابااا   ا  ااام ما اا

ااا
ا  اتماااااواهااااا كااف ااااا ا شاااااوا  

ا ااااااام  ا ا    اااااااوا ا  شااااااافم ا  م اااااااماا

ااا
ثـ يزيد نقد الشاعر كتأنيبو عمى سمكؾ الصمت كالسككف مف خ ؿ ما يقدمو 

لمخمر المحركـ منيا ، كبيف  ة مكهعة بيف حالو كىك المحب، ذعلامف مفارقة 
 (ُ)مف يتمذذكف بيا ، كىـ مف يعاقبكف عمييا : 

ا  اباااااااااااات ا  بكاااااااااااا  ا   اااااااااااا ا  اااااااااااا ت 

ا    ياااااااااااا   ا     م   اااااااااااام اا ا   اااااااااااا  

ااا
ا ا لااااااامايهااااااا  تلااااااا اي  ااااااا ا  ااااااا  م

ا  ااااااااااااا  م ماا ا   اااااااااااااوا  ااااااااااااا  ا  ااااااااااااا  

ااا
ا    تااااااااا  ا   ااااااااا  ا   ااااااااا ا  لااااااااا 

ا   اااااااااااااااااااا ا    اااااااااااااااااااا اظل  ااااااااااااااااااااماا

ااا
ا هاا ا ا    اا ا   اا ا اا  ا  شاا  

ا يا اااااااااااااااااا      ا    اااااااااااااااااام ا    للم ااااااااااااااااااماا

ااا
ا حهبو عف ا تكارل خمفو كقناعن كىكذا اتخذ الشاعر مف قصة أبي نكاس رمزن 

ا لحاؿ شعبو ، الذم هاع كىاف مكهكعين  البطش كالعقاب ، كقد هعمو معادلان 
                    (ِ)، كما هاع أبك نكاس مف قبؿ كىاف : 

اياااام  ا  كااااأسا ا   ياااا  ا ا     اااام

ا  ااااااااااااات مايشاااااااااااا ي ا   ااااااااااااماف  ااااااااااااماا

ااا
ا في شعر البردكني في إطار المدح الذم آخرن  ويمثل النبي  ــــ5    

سمؾ ( ّ)ا بخمس قصائد ر صادحن تستدعيو المناسبات الدينية ، فانبرل الشاع
ا لمنكر ا ، يمدح فييا خير البرية ككيؼ كاف مبعثو باعثن ا كاحدن في هميعيا مسمكن 

ا بيف ما كاليدل ، كالعدؿ ، ثـ يربط الشاعر غرهو ككاقت اليمف كمعاناتو مقارنن 
كاف مف عدؿ عمى يد المختار كبيف ما يعيشو الشعب اليمني مف ظمـ كقير ، 

                                                           

 .َّٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ  ، ص  ُ
 .ّْٓػ المصدر السابؽ ، ص  ِ
(، كقصػيدة:  ِٔػ   المصدر السػابؽ ، المهمػد الأكؿ    : قصػيدة: )يقظػة الصػحراء ص  ّ

(، كقصػػػيدة: ) فهػػػراف ص  َِْ(، كقصػػػيدة:) مػػػي د الربيػػػت ص  َِٖ) فهػػػر النبػػػكة ص 
 (.َٓٓ(، كقصيدة: ) بشرل النبكءة ص  ِْٖ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٔ﴾  

  

حاؿ الأمة عامة ،    النبيشاعري نافذة الشككل ، فيشكك إلى كىنا يفتح ال
،  كاحدو  لا تككف القصيدة خالصة لآخرو  كىنا الخصكصكحاؿ اليمف عمى كهو 

  بقصيدة "بؿ تتداخؿ الأنماط حسب ما يقتهيو المقاـ ، كأكتفى بالتمثيؿ 
 ط التاـ "" البسي  (ُ):   كقد بدأىا بالثناء عمى ذكرل مي ده " بشرل النبكءة

ا ش  اتتا     ا   وا افاا   ام 

ا   اااااما  ف اااااوا  ا  ااااا   ما أ ااااا   اا

ااا
ا شاا  ا   باا  الإمفااوا م شاا  ا اا   

ا   ل ااااااااوا ا    ااااااااماتاااااااا ا ا  اااااااا   اا

ااا
افأ باا ا  ففياا اتااتا لاا ا  اا اتا  

ا    ااااااااااا ا  ااااااااااا   ا شااااااااااام ا  ااااااااااام اا

ااا
ا اااااأ افااااا  ا   ااااا  ا ا ااااا ا    ااااا 

اتااااا  ا  ا ااااا ا اااااف ا ااااا  تا ااااام اا

ااا
دكلة الإس ـ الأكلى دعائمو ثـ يشكك هياع العدؿ الذم قامت عمى     

 (ِ)مستشيدان بحاؿ اليمف في قكلو : 

ا ب   ا يم  ا ه اته ا يا ا   ااااااااام  اا     اتاااااااااما ااااااااا ا ااااااااافم   ا ااااااااا ت 
ااا

ا ي هش اااااااااهم ايش اااااااا هما  ااااااااا ا اااااااافيم  
ا ااا د ا  ااا  ا   مهاااما ااا  ا ااام  ااا

ااا
ا ا أماـ كطفو منكسر حزيف يئف كهعن ا لاخر الثانكم فهذا بنكىنا تبرز صكرن   

مثؿ  : ) السفاح ، مف أنماط سمبية تسمطت عميو  كاىمومف تراكـ الظمـ عمى 
اف ، السكط ، الخم ار (  السمسار ، السه 

كهماؿ التصكير الاستعارم المشخص في الفعؿ ) تئف ( استدعى صكرة 
اف لتصبالهحية الأنثى التي تئف ألمن  ا لسكط ا سائغن ح طعامن ا ، كقد قيدىا السه 

بؿ نيش لحميا كما ينيش ذك الناب فريستو ،  ،الذم لـ يرحـ هعفيا ،الظالـ
ا ا مف إنساف فاقد الكعي ، كالإدراؾ فسمؾ بيا طريقن هبرن  كىي مت ذلؾ تساؽي 

ا إلى الهياع ، كىكذا تكاثفت الصكرة بتكالي الاستعارات كالتشخيصات مظممن 
) يحدكىا صكت خم ار ( كيعكد  :لإيحاء فيا) تئف كينيشيا ( مت عمؽ  :في

، مف ثكرة شعره  فما كا( يعتذر إليو عمى    النبي) الآخر /  إلى الشاعر

                                                           

 .َٓٓػ السابؽ ، ص  ُ
 .َُٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٕٔ﴾  

  

ميراث كأصكؿ ، كما يككف مف ثأره مف ظالميو ، فالانتصار مف الظالـ لنا فيو 
 (ُ)تربطنا بسمفنا المناهميف في كهو الطغاة : 

ا يما    ا   ا    ا فا   ا  ا اأ  اففا
ا    ا   ا ا شا وا ا ا يا م  اا

ااا
ا لإااااااا  ا ّ ا ااااااام ا  شااااااام  افااااااا  ا ي

ا  اااام ا  باااام   ا ا  شاااا  ا  باااام  اا

ااا
ا  ااااما  ااااتا   اااام  ا   اااا ا   ا اااا ف  

ا اااا  ا    ااااام ا اااا  ات ااااا ا ااااا    ااا

ااا
حساف بف  كىنا يستحهر الشاعري قصة كفاح كدفاع الأنصار بالمساف كما فعؿ

 هياد الأنصار رهكاف الله عمييـ أهمعيف .كبالسناف متمث ن في ، ثابت 
مف الأنا المتكممة إلى الحبيب يتغير محكر الحديث كعمى سبيؿ الالتفات 

إلى صيغة الهمت المعرؼ بالهمير ) نحف ( ثـ بالاسـ الظاىر   المصطفى
 (ِ)) اليمانيف ( :  في:  منوبدلان 

ا)اااااتا   لااااام   اياااااما لإااااا  ا  ااااا ا  ااااام

ا ا   اااااااااااااااام  ا  ا   يا   اااااااااااااااااا    ااا

ااا
 (ّ)في قكلو :  ثـ يختـ بالص ة كالس ـ عمى النبي
ا لإاااا  ا   اااا ا ااااا ا  شاااا  ا  ف هاااام

ا   ااااااااااا ا   مفهاااااااااااما   ااااااااااام ا   ااااااااااام  ااا

ااا
مسمؾ المدح التقميدم ، بؿ اتخذ  إلى النبيكلـ ينتيج الشاعر في حديثو  

فقكدة في ا لدعائـ العدؿ ، كالعزة كالكرامة الم مكهكعين معادلان  همف ذكرل مي د
 ـ بث الشاعر شككاه كألمو إلى النبي  ،المهتمت اليمني  . كمف ث

فكيؼ  (ْ) ومن صور الآخر الإيجابي في شعر البردوني الصديقــــ 6
هفاء صفات المدح عمى شخصو  استحهر البردكني صديقو ؟ ىؿ بكصفو كا 

لهميؿ فيو ذكريات الماهي ا فا في حكارو هرل بينيما يهترا؟ أـ أنو كاف طرفن 
 كالأسى عمى الحاهر الأليـ ؟ 

                                                           

 .ُٓٓصدر السابؽ ،صػ الم ُ
 .ُٔٓػ السابؽ ، ص  ِ
 .ُٔٓػ نفسو ، ص  ّ
( ، كقصػيدة: )  ٖٗديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، قصيدة:  ) ذكريات شيخيف ص  - ْ

 (. َُُسيرة الأياـ ص 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٖٔ﴾  

  

ا لا ينفؾ عف كعي أقكؿ : إف كاقت اليمف الأليـ ، كمعاناة اليمنييف أمرن 
 عف أذنو ، كمف ثـ نراه يكظؼي شعره الشاعر ، كلا يفارؽ عينيو فه ن 

لتصكير تمؾ المعاناة عمى اخت ؼ أساليب التعبير ، فنراه يستحهر 
ا في ( ليستعيد معو ذكريات اشتركا معن الصديؽ كقد فرض لو اسـ ) عمرك 

 الرمؿ التاـ ""     (ُ)الإحساس بهماليا ، فيقكؿ : 
ا ااااام اياااااما لااااا  اه اااااما  اااااوا وااااا  

ا  ب ااااااااااا ا    ااااااااااا ا ااااااااااا ف ا وااااااااااا  اا

ااا
ا    اااااااا  ا  لاااااااا ا    اااااااا ا لاااااااا 

ات ل  اااااااااااااااااااا ا   م  اااااااااااااااااااا ا  اااااااااااااااااااابل اا

ااا
ا شم ااااااااااواف اااااااااا ا  ل اااااااااامليا  واااااااااا  

ا   ياااااااااااااااااااام ا     اااااااااااااااااااا ا  شاااااااااااااااااااا اا

ااا
اتااااااااااااما   اااااااااااا ا اااااااااااام ات اااااااااااا مف ما ّ 

ايااااااااااا ا ااااااااااام ففي ا  ااااااااااام    ا فااااااااااا اا

ااا
افااااااااااامنَّ   اياااااااااااما ل ا ااااااااااا ا  ااااااااااا تم

ا ااااااااااااام ا  ااااااااااااا    ا  ااااااااااااا ا  ااااااااااااام  اا

ااا
الصديؽ ، أقكؿ : إف سياؽ  ؤطر لاخر بأنو بأف الحكار لـ يكلعؿ قائ ن 

النص بمهممو استعادة لذكريات الماهي ، إلى شخص رافؽ الشاعر فييا 
فمعطيات النص السياقية ا ، ، كقد اختار لو اسـ ) عمرك ( افتراهن 

ا همعت أياـ الشباب بينو كبيف ا كصديقن ة رفيقن كالدلالية تؤكداف أف ثم  
الشاعر سكاء عمى سبيؿ الحقيقة أـ المهاز ، كبالتأمؿ في النسيج التعبيرم 

يستحهره الشاعر في بداية كؿ ( الآخر / الصديق )لمنص يتهح أف 
عمى أنو ،ثانكم  إلى آخرو مقطت مف مقاطت القصيدة ثـ ينصرؼ بو كمعو 

زت الصكرة عمى الآخر الثانكم كمف ثـ رك  ، عامؿ مشترؾ كمحبب ليما 
" كنكرىا  "الحمر كالخهر  "فرسـ لو الشاعر لكحة فنية مبيهة بألكانيا 

 كرائحتيا  "الثريات 
 كلكف قد ت شى ذلؾ البيت بعد رحيؿ زكاره !! "كالكرد  "

ا سكء الأكهاع في اليمف ، كما يعانيو أنتهتيموثمة نوعين للآخر ــــ 7
الشعب مف فقر كتشرد كتردم في كؿ نكاحي الحياة ، كبما أف البردكني 

                                                           

 .ٖٗالمصدر السابؽ ،  ص   - ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٗ﴾  

  

شاعر انصير في الشرائح الكادحة مف الشعب كعايشيـ كتأثر بيـ كانفعؿ 
لمأساتيـ ، فقد أصابو ما أصابيـ مف فقر كهكع كمعاناة ، فكاف مف 

 أدكائو .البدييي أف يصكر لنا آفات الشعب ك 
ثكمى )  بػ أكلى ىذيف النكعيف ىك ما عرؼ مف عنكاف القصيدة المكسكمة

ذلؾ العنكاف الذم يكحي بالحزف كالفهيعة إهافة إلى الكحدة  (ُ)(  بلا زائر
 في لفظتي تنكيركلعؿ الكالعزلة ، 

كقد ،   اليمني  ىذا النكع في المهتمت  شيكعدؿ عمى ي ) ثكمى / زائر (
تتهسد فيو  اا مف حياة الثكمى ، مشيدن كاحدن  البردكني مشيدن التقطت كاميرا ا

إنو يكـ العيد ،معاني الكحدة ، كتتفاقـ فيو معاني الفقد كالحزف عمى الفقيد 
ت ، كقد بدأ الشاعر القصيدة بكصؼ مباىج الفرح كالسركر ، التي عم  

  (ِ)إلى سبعة أبيات فيقكؿ في المطمت :  في مقدمة امتدتٍ ، أرهاء المكاف 
 " الرهز التاـ "

ا  ااااااااااام ا   ااااااااااا ا    ااااااااااا ا و ااااااااااا  

ا ب اااااااااااتا  ااااااااااا   ا     ااااااااااا ا   اااااااااااي ااا

ااا
؛ ليفسح المهاؿ لحكارو حزيف بيف الزكهة  (الأنا / الشاعر)ثـ تتكارل شخصية 

الثكمى بفقد زكهيا ، كالبنت الثكمى بفقد أبييا حيف ينساىما الناس ، كينقطت 
 (ّ)عنيما الزكار ، لا سيما في يكـ العيد : 

افك اااااا ا   اااااا ا    اااااا ايااااااما   اااااا   

ّ اااااااا  ا ياا ا  اااااااا  اتااااااااتا    اااااااا م ا

ااا
ا اااام  ا ب اااا ا  تاااا ا ت اااا ا   اااا  

ا الهفاااااااااااا ا   ا ا   اااااااااااا ا   ااااااااااااياا

ااا
افااااااااااام  اتاااااااااااتا  ب لهاااااااااااماتااااااااااا ت  

ا  نّااااااااااا اتاااااااااااتا     هاااااااااااما ات كاااااااااااياا

ااا
 مف ركع ابنتيا ، لتمقى العيد في صباح الغد ، لهأت الأيـ  تً أى د  كبعد أف ىى 

 يا كتكلت حكاية تفاصيؿ ما تبقى مف ليمة العيد مكصكلان عزلتإلى  ىي

                                                           

 .ُُّػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ُ
 .ُُّػ المصدر السابؽ ، ص   ِ
 .ُُّػ السابؽ ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّّٔ﴾  

  

بمثابة المطارد الذم يفرض نفسو عمى كانت فرحة العيد ف،  نيارهبمأساة 
  (ُ)غير الراغبيف فيو : 

ا  ااااااااااااا ا  ااااااااااااا تا ا اااااااااااااا ا  فااااااااااااا  

ا لاااااا ا ا اااااااا لاااااااا ا اااااااا   اااااا اا

ااا
ا   ااااااااااب ا    اااااااااا افلاااااااااام ا   اااااااااابم

اتاااااااااااااتاتل ااااااااااااا ا     ا  اتل ااااااااااااا اا

ااا
ا يم اتااااااااااا  ا وااااااااااا      ااااااااااا ا وااااااااااا

اياااااااما  ااااااا ا اياااااااما  ااااااا ا ا لّاي  ااااااا اا

ااا
ا غل اااااااوا اااااااام ا  ب اااااااوا ا  هاااااااا 

افم  اااااااااا  اتااااااااااتاياااااااااابم  ا  ياااااااااا  اا

ااا
اه  اااااااواتاااااااتا لااااااا ي ا ف  ااااااا ا اتااااااات

ا    اااااااااا ا افم  اااااااااامتا لاااااااااا اتهاااااااااا ياا

ااا
ا  ااااااا ايااااااا  ا كلااااااا ا ااااااااا   ااااااا ا 

ا  ياااااااااااتاتاااااااااااتا  ااااااااااا    ا   ااااااااااايا اا

ااا
نص في صراعيا حكر ال ىي ـ (الآخر / الثكمى)أف  عفيفصح النص   

في صكرة شخص غير مرغكب في  متياقد  كقد  ،النفسي مت فرحة العيد
 ،كىك مت ذلؾ يأبى إلا الدخكؿ ، فهذا بو ي حقيا بيديو كعينيو ،رؤيتو

يا يلإفي الكصكؿ  همف إصرار  كيستمر فرارىا ، كىركبيا ، متعهبةن 
 ألـ تعي أنني ثكمى ب  زائر ؟؟! بقكليا : مستنكرةن ،

، أما الحكار فيك أحادم نسمت  الزفرة الشعرية عمى حكارو كصراعو كتنطكم 
فيو صكت الثكمى كىي تقص أحداث الصراع ، فالصراع النفسي الذم 

فنحف ،  مت مطاردة فرحة العيد ليا ا متخي ن ا خارهين تعانيو كل د لدييا صراعن 
 أماـ آخر / متألـ مف آخر ثانكم ظير في صكرة همير الغائب .

ئة : ىك ما الذم ظير نتيهة لمحياة اليمنية السيًٌ  الثاني النوع أماـــ 8
 :كهدتو في قصيدة

كقد آثرت إثبات القصيدة في ىذا الهزء مف الدراسة عمى  (ِ) " المنتحر "
ا بناء عمى شكاىد سياقية كدلالية في القصيدة اعتبار أف الآخر فييا إيهابين 

ليذا الفعؿ ، ) فالشاعر /  ، متمثمة في نظرة الشاعر ليذا الآخر كرؤيتو

                                                           

 .ُّْػ  ُّّػ نفسو ، ص  ُ
 .ّْٗػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّّٔ﴾  

  

بهمير الغائب ، ،  (الآخر / المنتحر)الأنا ( ىك مف تكلى الحديث عف 
في محاكلةو مف الشاعر لمكلكج إلى نفس المنتحر كتصكير الصراعات 

ا في انتحاره ، فيرل كالتي كانت سببن النفسية كالاهتماعية التي مر  بيا 
ا ىك امتداد طبيعي لحياة البؤس البردكني أف الإقداـ عمى ىذا الفعؿ إنم

 " الخفيؼ التاـ "( ُ)فيقكؿ : ،كالفقر ، كالتي عانتيا تمؾ الركح 
ا فااااااا ا  ااااااا   افملإلأ اااااااوا ااااااال    ا

ا    فااااااااااا ايااااااااااا   ا  ااااااااااام ا    ااااااااااا  ااا

ااا
ا  ااا ا و  ااا ا  ك  ااا ا لااا ا وااا  

افلاااااااامّ ا اااااااا  ا   اااااااا ا    اااااااا  اا اا

ااا
ا اااااام ا ا واااااا  ا    اااااام ؟؟؟ا اااااا    ا

ا    اااا  اا اااام ابااااوا  اااا   ا  اااام اا

ااا
ا للاااااما ااااام تا  ااااا   ا ياااااتا  ااااا 

الج ا ا   ااالوا   ااا فم ا شااا    ااا

ااا
فالصكت المسمكع في النص ىك صكت ) الشاعر / الحاكي ( كالتصكير   

" نسهاـ بيف الطرفيفالاكىك يعكس ع قة  ،الشعكرم إنما ىك لمأساة الآخر
التماس العذر ك  لأكؿ مت الثاني تتأسس عمى تعاطؼ ا التي الشاعر كالمنتحر"

التي كصؿ إلييا في النسيج الصياغي المهسد لذركة اليأس  كيتهمى ذلؾ،  لو
كالراعي الذم فقد قطيعو كهاع ىك  ، يك فاقد لكؿ مقكمات الحياةف ،المنتحر 

 لكف دكف هدكل. ، كليس أمامو إلا الدهى يستغيث بوالآخر في ظ ـ الميؿ ، 
لة عمى عدـ استس ـ المنتحر لمهياع ) كمما ساءؿ ( دلا :كفي التعبير بقكلو

كقد أهاد الشاعر حيف اختار الفعؿ ) ، النهاة مرة بعد مرة  توكمحاكل،كاليأس 
 مف غيره ؛ لأنو أنسب لمركح ، كما أف خركج الركح يككف لغير ( بدلان  ظى فى لى 

) فاطمأنت همكعو ( نتيهة تعكس حالة الييهاف  :رهعة ، كفي التعبير بقكلو
 . إقدامو عمى الانتحار ؿقب لممنتحرالمصاحب النفسي الصراع كالاهطراب ك 

كىكذا تسير القصيدة بصكت ) الحاكي / الشاعر ( عف ) الغائب / الآخر / 
المنتحر ( إذ يتعمد إلى الإفهاء النفسي الذم يعتمج نفس المنتحر مف 

                                                           

 .ّْٗػ المصدر السابؽ ، ص  ُ
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  ﴿ِّّٔ﴾  

  

رفت المكـ ل ؛عطفيـ  صراعات مكبكتة ؛ رغبة منو في إشراؾ الآخريف كاستدرار
   (ُ): فيقكؿ ، عنو 

الاا  ااا اّ ااا ا  فااا ا ا  ااا ا ااام 

 2  باااا  اف اااا  ا   اااا ا ااااا ا   اااا  ااا
ا

ااا
ا  ااااااااااا ا  ااااااااااا   ا لبااااااااااا ا   ا ااااااااااا   ا

ا اااااااام اي اااااااا  ا    ا اااااااا   اي ي اااااااا  ا اا

ااا
اهااااااااا ا اااااااامو  ا ا    اااااااا  ا اااااااا    

ا   ااااااااااا ا  ااااااااااا  ا ااااااااااام  ا  شااااااااااا    ااا

ااا
تباه القارئ ، كلعؿ البنية التصكيرية التي اختارىا الشاعر قد ركزت ان      

كشحذت عاطفتو نحك الاستعطاؼ كالتماس الأعذار ، كالرغبة الصارمة 
 رـ الفعؿ كخطكرتو .غض  الطرؼ عف هي ك لمعرفة تفاصيؿ المعاناة ، 

عمى أبعاد الآخر الإيهابي في أكثر صكره ، كلا أقكؿ كؿ  كىكذا طكفتي      
 كلأني اقتصرتي  ،نبصكره ؛ لكثرة دكاكيف الشاعر كثراء نتاهو الشعرم مف ها

في شعر البردكني ككذلؾ الأكثر  اإذ ىك الأكثر كهكدن  ؛عمى البيعد البشرم منو
فقد يككف ىك الباعث كالمحرؾ لمنص ، عمى حيف لـ يعدـ الشاعر ، فاعمية 
ا ، ا مف الإسقاط حينن ؿ استحهاره نكعن ا لاخر غير ) الإنساف ( الذم شك  صكرن 

خر ، كىذا ما يفسر حكار الشاعر مت الهماد ، ا آأك المعادؿ المكهكعي حينن 
كالطبيعة ، كنهكاه لم يؿ ، كبيكت الهائعيف ، إلى غير ذلؾ مف الآخر 

 . صٍ خ  شى المي 

                                                           

 .ْْٗػ السابؽ ، ص  ُ
 ػ البيت في الديكاف غير مدكر ، حيث كتب بصكرة الشطريف : ِ
 لا تسؿ ذلؾ الفتى : كيؼ صاح ** الهرح فيو ؟ ككيؼ صـ سميعو . 

ف كزف البيت كىك مف الخفيؼ التاـ اقتهى  تدكيره  ،ككذلؾ حذؼ الياء مف الكممة ) ، إلا أ
 سميعو( ؛فهثباتيا يفهي إلى كسر كزف البيت .

فيككف الكهو الصحيح ىك : لا تسؿ ذلؾ الفتى : كيؼ صاح الػ     ػهرح فيو ؟ ككيؼ صػـ 
 سمعو؟

 تف / متفٍتً لف / فع تفككزنو  كالآتي : فاع تف / متفٍتً لف / فاع تف / فاع  
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  ﴿ّّّٔ﴾  

  

 المبحث الثالث
 صورة الآخز السلبيت في شعز البردوني

مهاز ؛ إذ السمبية ال عمى سبيؿ كأرل أف كصؼ ىذا النكع بالسمبية إنما ىك
كالانغ ؽ ، كالشخص السمبي ىك مف يدكر حكؿ نفسو ف   الانزكاءتعني 

 تتهاكز اىتماماتو ذاتو فقط .
، إهافة إلى أفعاؿ  مف تمؾ المعانيالسمبي ( فيو شيء  /كلا شؾ أف ) الآخر 

كسمككيات تكصؼ بالسمبية ؛ لأنيا تهر أك تظمـ أك تسيء إلى الفرد أك 
سمبي محفز كمحرؾ لرد فعؿ الطرؼ الهماعة ، كحينئذو يككف ىذا الشخص ال

 الأكؿ كيقصد بو ) الذات ( أك الشاعر في النص الشعرم .
ا بحياتو كىذا النمط السمبي مف البشر اكتظت بو حياة البردكني ، بدءن 

ا بحياتو العممية الشخصية التي قهاىا مت الفقر آىات كهكع كمعاناة، كمركرن 
 ،ا في كهيو يذكره بمأساتوا خالدن رن ا أثالتي تصادـ فييا بكؿ ما يكاهيو تاركن 

 إلى مهتمعو ككطنو الذم لـ ينفصؿ عنو ، بؿ حمؿ ىمكمو كشارؾ كصكلان ك 
كمف أبرز الأنماط السمبية لاخر في  فمف ظمـ كقير كطغيا  ما يعانكف أبناءه

 شعر البردكني :
:كأقصد بو كؿ ظالـ سمب الإنساف حقو ، فكانت مشاىد البؤس  الطاغيةػػػػػ  ُ
تأهج ،ك لفقر كالهكع التي عاشيا أغمب الشعب اليمني ، فأحسٌكا مرارة الفقر كا

حاكر البردكني ىذا قد الطبقي ، ك غهبيـ عمى المترفيف ، فيما يعرؼ بالصراع 
 "المتقارب التام" (ُ)الظالـ بصكت عالي النبرة يعكس التمرد كالغهب في قكلو: 

اوااااااامّ اليا بااااااا  ا     ااااااا ا ااااااا  

ا ا  ااااااااااااااأ  ي مياااااااااااااا يا باااااااااااااا  ا اا

ااا
ا  غااااااااااااااا سا  لااااااااااااااا اف في  ااااااااااااااا ا  

ا  ا   ااااك اتااااتا    اااا ات فيلاااا اا

ااا
ا   ااااااااام ا ااااااااا   ا   ااااااااا   ا   ميااااااااا 

ا هااااا ا  اااااب ا  لااااا اي تااااام اتلااااا  اا

ااا

                                                           

 .ُُّػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
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  ﴿ّّْٔ﴾  

  

يصكر النص طبيعة الع قة بيف ) الأنا ( ك ) الآخر ( كىي ع قة قائمة   
ظمـ الآخر لانا الناهـ عف غض الأنا لاخر ، إلى بي  يعمى الانفصاؿ المفه

كاستعباده ، كذلؾ انطكل النص عمى حكار أحادم مف ذات غهبي مأزكمة ، 
كهيان لكهو ، فكانت صكرة  " الظالم" لـ يكف ليا سبيؿ سكل مكاهية الآخر
( كقد هاءت الصياغة  ػ أنتى  ػ تى  ) ؾى  :حهكره متمثمة في همير الخطاب

ى التفاعؿ إذ قامت بنية النص عمالسمبي  " الآخر"معبرة عف هدلية الذات مت 
يما ، فالأكؿ ) الأنا ( مصدر لمخير يمف الهانبيف مت التبايف الشديد بيف فعم

نماء  الكطف ، بينما رد فعؿ الآخر إنما ىك القصؼ ، كالخراب ، كالعمؿ كا 
أثار حفيظة الأنا فأطمؽ حكاره كسؤالو مما كالاستحكاذ المطمؽ لكؿ شيء ، 

انتيهو ىذا الظالـ المسئكؿ   يٌ سكؾ ا عمى ما كاف مف سما كتيكمن ا كنقدن تكبيخن 
 مت ) الأنا ( الممثمة لكافة الشعب اليمني .
ذ تأممنا بنية الأبيات أدركنا إلى أم حد  في تحميميا كؿ معاناتو أهاد الشاعر كا 

المتهمف معنى الحسرة  "لماذا " كأنٌاتو ، بداية مف الاستي ؿ بصيغة السؤاؿ 
لو ليس لو إهابة ، بؿ ىك مهرد تنفيث ؛ لأنو عمى يقيف بأف سؤا كالانكسار

ر كالمهركر ) لي ( عمى المبتدأ عف تمؾ النفس الحزينة ، كفي تقديـ الها
ا إلا لو دكف غيره أم لـ يكف يكمن ( تأكيد مف الشاعر بأف الهكع الهكع)
( ، عمى عكس لك هاء التركيب ) لماذا الهكع لي ( فيذا يحتمؿ أف الشعب)

كفي المقابؿ ،  لغيره ، كىذا غير حاصؿ في أرض الكاقتيككف الهكع لمشعب ك 
كؿ كسائؿ الإبادة ك  امت كو تممؾ ) القصؼ ( كناية عفأييا الظالـ فهنؾ 

ر الشاعر الهار كالمهركر الخاص بالآخر ) القصؼ لؾ (  القمت ، كقد أخ 
 لسببيف :
الحاكـ  ليس قاصران عمى أف ىذا المكف مف ألكاف التعذيب ) القصؼ ( أوليما :

 بعد هيؿ في كؿ ب د بعة يتكارثيا الظالمكف هي ن اليمني ، بؿ ىي كسيمة مت  
 العالـ .
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  ﴿ّّٔٓ﴾  

  

ىك ) الآخر ، الظالـ ، الحاكـ اليمني ( أف الظالـ المعني بالحكار  ثانييما :
ا منيا في ح الشاعر بعهن كه   ، التيلطغيافمف كسائؿ ايممؾ القصؼ كغيره 

 بقية النص .
 ؛التصريحية التخيمية في الشطر الثاني ) يناشدني الهكع ( كتأتي الاستعارة
أف في شخص يمسؾ بت بيب الشاعر كيتكسؿ إليو ، لنا صكرة نلتهت أماـ أعي

بالفقر ، ككأف "  الشعب  "الآخر عف سبب اختصاص  يقكـ الشاعر بسؤاؿ
ر مف مصاحبة الشعب ، كمؿٌ مف طكؿ عيده بو فيك بذلؾ الفقر نفسو ههً 

  ص !!يسأؿ الخ
رائعة تكمف في معنى المعنى ، فمـ تكف المعاناة فقط مف الشعب كىذه مبالغة 

لقياـ الهكع فيو ، بؿ كانت كذلؾ مف ) الهكع ( الذم ظؿ ماكثان قائمان في 
 الشعب لا يبرحو .

/  سأغر  "كتأتي الصكرة الثانية لمتقابؿ في الشطر الأكؿ مف البيت الثاني بيف 
فالخير ، ا في الكقت كالهيد ا عظيمن يحم ف فارقن كىما فع ف  " وتجنيو

ييكف عمى الفاعؿ التعب الدائـ المصاحب  "هنى  "المنتظر مف الفعؿ الثاني 
  ،فمف  غرس / حصد اكىذا في حالة ما إذا كاف الفاعؿ كاحدن  "  أغرس"لمفعؿ 

 كانت ثمار تعبو يهنييا غيره كلا ؟ إذاب عى تٍ المي  كلكف كيؼ يصبر ىذا الغارس
  .يحظى ىك إلا بالهكع

(  المنجلهاء في قمة الإبداع حيف أبرز ) كتكثيؼ الصكرة في الشطر الثاني 
ى عن  في هني ما غرسو الشعب المي  " الظالم"كىك الأداة الحادة التي يستخدميا 

ر كٍ في صكرة إنساف متباىي سكراف في قمة نشكتو كغركره مت ما يستدعيو السي 
 الشعب عرق "السكراف الذم شرب مف متقطعة  ككمماتمف حركات عشكائية 

" الغارس  "ر ، إهافة إلى تشبيو العرؽ المتصبب مف كٍ حتى أصابو السي  "
 بالخمر الذم ينتشي شاربو !! بعى تٍ المي 

بؿ  ،كتوبنيب غراس الشعب كقي كتزداد صكرة الطغياف حيف لا يكتفي الظالـ 
 " الجوع "المعنكم  الأمر ، كفي تقديـ الشاعر ليذا نفسو هعمو يقتات الهكع
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  ﴿ّّٔٔ﴾  

  

، فبعد أف في صكرة محسكس يؤكد  سيطرة الحاكـ عمى الأخهر كاليابس 
إلا الهكع ، عاد  لو هنى غراس الشعب كخيراتو كاستحكذ عمييا ، كلـ يترؾ

إيحاءن بالمبالغة في إتياف الظالـ بكؿ صنكؼ القير ، ما  نفسوليأكؿ الهكع 
 يعقؿ كمالا يعقؿ .

 ،كىك السؤاؿ المتهمف الحسرة كاليأسالنص بما ابتدأه بو  الشاعر ثـ يختـ
ا عمى الخيط الشعكرم كالانفعالي المتحرؾ في بنية النص مف استي لو تأكيدن 

شعكر الذات تهاه لإلى ختامو ، كىكذا هاءت الصياغة التعبيرية مترهمة  
 الآخر كذلؾ لأف " هممة التعامؿ المغكم منشأىا الحركة النفسية مف ناحية
كالمدرؾ العقمي مف ناحية أخرل كىما بدكرىما خاهعاف لعممية الكعي كالقصد 

 "(ُ) 

لو يد  فٍ فيك يخاطب كؿ مى  ،كلا شؾ أف استعماؿ همير الخطاب لو مقصكده
ذلاليـ ، ميما اختمفت كاف سببن  فٍ مى ككؿ في الظمـ ،  ا في تهكيت الشعب كا 

 أماكنيـ .
 ، فهفما يعانيو الشعب اليمني كلكف لما كاف الحاكـ ىك السبب الأكؿ في

، ، فيك ميت في قبكر الأحياء الشعب حياة هياعمسئكلية  حم مو قد البردكني
و في ذكرل تكلي  ا طكؿ الأمد لمظمـ كالظالـ صرختو رافهن  البردكني  لذا كه 

 الكامؿ التاـ ""   (ِ)الإماـ أحمد الحكـ :
ا  اااااا ا بلاااااا سا  اااااا ا ااااااا  ات اااااال  م

اما اهاااا اي  اااا  ا   ااااأ  ا يااااتاه مؤهاااااا

ااا
اتم ااااااااا ا ا اااااااااأ ا ا  ااااااااابا ا ا هلهااااااااام

ا ا مظ يااااااا ا لاااااااما هااااااا  ا ا  هااااااا  ااا

ااا
ايااااما  اااا  ا اااا   قاياااا ب ا   اااامت اتاااا 

اي ااا   ا ا اهااا اي ااا   ا ا ياااتا وااا     اا

ااا
اف اا   ك  ا ا   ايا ب اهاماه  ام

ا ا  ش   ات ش     اا ايش  ؟؟ا ا    

ااا

                                                           

ػ قػراءات أسػمكبية فػي الشػعر الحػديث ، د . محمػد عبػدالمطمب ، الييئػة المصػرية العامػة  ُ
 .ُُٖـ ، ص ُٓٗٗلمكتاب ، القاىرة ، 

 .ّْٔػ  ّّٔػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
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  ﴿ّّٕٔ﴾  

  

ا بو إلى الحاكـ ، رامزن  "كعيد الهمكس  "بيف الشاعر كالنص قائـ عمى حكار    
 ا ا آخرن قحاـ عنصرن إثـ 
كيديري  " الحاكم / الشعب " الطرفيفبيف  اليعقد حكارن  "الب د / الشعب  "

الشاعر حمقة الحكار ، كتتبادر الأسئمة مف الكطف المكمكـ ، أسئمةن تحمؿ 
ـ كالمحكمكف الحسرة كالأنيف ، لماذا تتكالى العصكر كالسنكف كيتعاقب الحكا

الظمأ لمحرية ، لاماف ،  " :دكف أف يتغير حاؿ الب د فقد طاؿ بيا الظمأ
فيؿ ليا بعد طكؿ الظمأ رمٌّ ؟! كأيف  "ل ستقرار ، لمعدؿ ، لمحياة الكريمة ... 

 مكرده ؟!!
ع قة  " الحاكم "كلحمة النص تكهح أف الع قة بيف ) الأنا ( ك الآخر 

د لمذات رغبة في محاكرتو ، أك الحديث إليو ، انفصاؿ حادة ، حتى لـ يع
كيغمب عمى ظف الشاعر أف مف أحهره أقرب  ،ا يحاكرهفأحهرت لو آخرن 

( كنكع  بلادك / شعبكلمحاكـ مف نفسو ، كلذا أهافو إليو بهمير الخطاب ) 
ا ، كفي كسط الحرماف ألكانن  دمف استدرار عطفو عمى ىذا الشعب الذم يكاب

في  "الحاكـ  "يظير الآخر  (الشعب /شاعر كالمتسائؿ ال)ىذا الههيج مف 
صكرة غير المكترث بمف يحاكره ، كغير العاب  بك مو ، كىذا ما دفت الشاعر 

لمحكار ، كأف يعيو ، حتى يستطيت الهكاب  الإصغاءمنذ البداية أف يطمب منو 
 ، كلكف ىييات ليـ ذلؾ .

الصمت  " الآخر"إذ التزـ  ؛كينيي الشاعر المقاء ؛ لأنو لـ يسفر عف نتيهة
فهذا بو يمفظ ) فيـ  ،أثار غهب الشاعرمما أماـ ىيهاف الشعب كتساؤلاتو ، 

السككت ( تمكـ العبارة التي عكست بقكة مدل حقد الذات كغهبيا إزاء 
 الصمت القاتؿ مف الحاكـ كلساف حاؿ الشعب ما بيف شقاء كتشريد !!

ا عمى القمت كالقتؿ ، فيك كاحد ئمن كلا عهب أف يككف نيج الإماـ أحمد قا    
ممككا الشعب بسطكة الظمـ كساسكىـ بالهكع  الذيفمف العيد الإمامي الهائر ،
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كالس ح ، فيكهو البردكني صرخة بهمير الهمت ) نا ( ؛ فصكتو ىك صكت 
 " الخفيؼ التاـ " (ُ):  يقكؿكؿ حرو في كهو الآخر ) أنتـ ( 

اهااااااااااااا     ما م   ااااااااااااا ا  ا م  اااااااااااااا 

ا   ا اااااااااااااام م  ا  ا م   باااااااااااااام   هاااااااااااااا اا

ااا
ا  لاااااا  ا    ااااااما ا اااااا   ا لاااااا ا  

الا  اااااااما  لااااااا ا ا ااااااام   تا بلااااااام اا

ااا
ا     ااااااا  اف   اااااااما   بااااااا تا اغ  ااااااا  

ا اااااااااااااااميكاا م   ااااااااااااااا   ا  ف  ااااااااااااااام اا

ااا
اهاااااا     ما ااااااتاي  اااااا ا  م اااااا ا اااااا  ا

ايم اااا ا  ففياااا اتااااتاجم اااا ا   اااا    اا

ااا
عمى أساس التنافر  الذم ارتسمت ع قتو بالأناالآخر  ةكلازلنا مت صكر 

كقد تمكف  ،كالعدائية ، فهاءت الأنا الهمعية باسـ الشعب المغمكب كالمقيكر
أك  ييحكى عف تهربتو المريرة ، كلكف ليس عمى سبيؿ الحك ،اليأس مف نفسو

الإخبار ، بؿ اختار الشاعر أسمكب الإنشاء المستعمؿ لفعؿ الأمر في غير 
/ كمكا / سيركا / اقرعكا / كغطكا ( كميا ) ىددكنا / اىدركا  :حقيقتو في قكلو

بؿ كاف  ،أفعاؿ أمر مف الشعب لمحاكـ لا يتصكر ككنيا عمى سبيؿ الحقيقة
لتكحي بالتيديد كالإنذار ميما طاؿ ما تفعمكف بنا ، ؛ المسكغ ليا ىك المهاز 

ا بمهيء يكـ يمقى فيو الظالـ عقكبة ما يقينن ، فسيأتي يكهـ لثكرتنا كانتقامنا منكـ 
 قدـ .

كلعؿ في الأفعاؿ المت حقة صكرة لكؿ ما يحدث عمى أرض اليمف ، ككؿ ما 
 عف التخكيؼ ، كالهكع كالظمـ يعانيو الشعب مف ألكاف التعذيب ، كالقمت فه ن 

فعاؿ الآخر ، كىك أ، فالنص يعكس مدل سخط ) الشعب ( كمدل ألمو مف 
 ما أفصحت عنو الصياغة المغكية لمنص فاهتماعيما أقصد 

في الأفعاؿ آنفة الذكر يصكر رؤية الذات ( في بنية كاحدة  الأنا / والآخر) 
في هبركتو ، كقد اختار الشاعر ليذا  كالمتمادم، لاخر المستمر في طغيانو 

في البيت الثاني  " التدوير"المعنى ما يناسبو في الأداء الإيقاعي المتمثؿ في  

                                                           

 .ِٓٓػ  ُٓٓلمهمد الأكؿ ، ص ػ ديكاف  البردكني ، ا ُ
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ىذه الصفات كتحمؿ بتككينيا فيي " الظاىرة المكسيقية التي تتصؼ بمثؿ 
 (ُ)متطمبات الت حؽ الإيقاعي الذم ينسهـ مت الأحداث المت حقة المتكرٌرة " 

الكطف ، كفرؽ  مزؽالذم  مع المستعمرولا ينسى البردوني صدامو  ػػػػػِ
كأشعؿ نار الحرب بيف أىمو ، فالآخر قد هاء بكصفو كا عادة همير  ،أبناءه

 الكامؿ التاـ ""  (ِ)الغائب عميو في قكلو : 
ات فياااااااا  ا   ااااااااا الّاي اااااااال ا اااااااا  

اااااااااا ا   ياااااااااا  ا واااااااااام   ا و  فياااااااااا  ااا ا  ه 

ااا
افااااام   ا   ااااا اياااااما اااااتا ااااا اما لااااا 

ابااااااااا ا   اااااااااا ا  فااااااااام  ا و هااااااااا   اا

ااا
ا تااااتا اااا   ا تاااات اياااام  اتااااتا ااااد 

اي ش ا   غ ا امله تا م ل  اوا با  اا

ااا
اهاااااااااا  ا  مت اااااااااا ا  ف   اااااااااا ا   اااااااااا  ا

ا  هااااااا  فاااااااا  ف اااااا  ا ا اياااااافم ا اا

ااا
الشاعر النص بذكر صفات المستعمر عف طريؽ الإخبار عنو بعد حذؼ  بدأ

 عف أبنائو ، كفي فيك حاهر بأفعالو التي لا ينساىا التاريخ فه ن  ،المبتدأ
همت بصيغة اسـ الفاعؿ مف غير الث ثي (  متجبر) اختيار الشاعر لمخبر 

 بيف أمريف :
 كتزكيد، لمتعريؼ بو  ( المستعمر /خرالآ)الإخبار بيذا المفظ عف  أوليما :

 القارئ بصفتو إذا كاف لا يعرفو .
الدلالة عمى سمكؾ الآخر كأفعالو ؛ لأف صيغة اسـ الفاعؿ تدؿ عمى  ثانييما :

 عف دلالتيا فه ن  ،ا فالصيغة تتهمف في هكىرىا أفعالان مف قاـ بالفعؿ ، إذن 
المفظ مف أفعاؿ بنية عمى مف اقترؼ تمؾ الأفعاؿ ، كلا شؾ أف ما تشممو 

ر ( التي تستدعى لمكىمة الأكلى ) الظمـ ػ القير ب  هى تتناسب مت معنى صيغة ) تى 
عف الحؽ ، لا يسمت  صـػ الذؿ ( فيك إنساف ليس في قمبو رأفة كلا رحمة ، أ

 إلا ما تثيره آلات الحرب مف غبار.

                                                           

ػ ديػر المػػ ؾ ػ دراسػػة نقديػة لمظػػكاىر الفنيػة فػػي الشػعر العراقػػي المعاصػر ، د . محسػػف  ُ
 .ُّّـ ، ص ُِٖٗأطيمش ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 

 .ٓٗػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
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تزج فيو كىنا تتهمى قدرة البردكني في صياغة رؤاه بقالب تصكيرم تم     
بؿ حيف  ،الحقيقة بالخياؿ ، ليس فقط عف طريؽ التصكير المحسكس فحسب

يناكب بيف الحكاس لإدراؾ ىذه الصكرة المحسكسة فحيف يسند إدراؾ الغبار 
حكاسو  ةليميب خياؿ الشاعر بهثار ا بعيد المدل ا إيحائين فهنو يخمؽ هكن  ، لاذف

 تدركو الأذف بدلان فمف كثافة  حتى يستطيت تخيؿ الصكرة التي كاف عمييا الغبار
 مف العيف .

فكما يرل بكدلير أف " الانفعالات التي تعكسيا الحكاس قد تتشابو مف حيث 
المكف أك تخمقو ا بذلؾ الذم يتركو ا شبيين كقعيا النفسي ، فقد يترؾ الصكت أثرن 

ا أف تتبادؿ المحسكسات فتكصؼ معطيات الرائحة ، كمف ثـ يصبح طبيعين 
حاسة أخرل ، بؿ قد يعطي الشاعر حقائؽ الماديات عمى  حاسة بأكصاؼ

 (ُ)المعنكيات ، أك يخمت سمات المعنكيات عمى الماديات " 

 :"لمتعريؼ بالمستعمر فيأتي في ختاـ البيت بقكلو ؛ سرد الأخبار  فيثـ يتابت 
صكرة عف المستعمر  (ماردال) : الأكؿبالكصؼ يعطي ل " المارد / المتجبر

تحتو  مكىك عمكـ ينهك ،  فيك الهخـ العم ؽ الطاغية  ا، مين ا، كداخخارهين 
؛تأكيدا عمى مهاكزة الحد  فيك مف ذكر الخاص بعد العاـ ) المتهبر (: معنى 

 في التهبر .
في البيت الأكؿ عف طريؽ "  المستعمر "كىكذا اتهحت صكرة الآخر   

ي يبدك مف خ ليا ت حؽ التصكير ككثافة الدلالة لمبنى المفظية المختارة ، الت
ا أعمؽ مف ككنو مهرد ت النص فأعطت لو بعدن طثمة دلالة ىهائية ثابتة خال

ببيتو كاحدو في حديثو عف  لاخر ؛ كلذا اكتفى الشاعر أك كصؼو  تعريؼو 
ثافو يحمؿ  ينتقؿ إلى آخرو  المستعمر ؛ لعزكؼ النفس عف الحديث عنو ؛فنراه 

                                                           

محمػػػد فتػػػكح أحمػػػد ، دار  ػ ينظػػػر : الرمػػػز كالرمزيػػػة فػػػي الشػػػعر العربػػػي المعاصػػػر، د . ُ
 ِْٗػ  ِْٖـ ، ص ُْٖٗ،   ّالمعارؼ / القاىرة، ط 
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يحثو عمى مكاهية الطاغي  ؛ة التكافؽ بو ع ق ، تربطولو معاني الكد كالمحبة 
 ، كرفض طغيانو .

بؿ عداكتو ، فيك لا يختمؼ عف الأنكاع السابقة ا وقد يكون ذو القربى عدو   ػػػػّ
 "فيو أشد ، كظممو أكهت ، اتخذ البردكني أسمكب المفارقة في نص كاف الآخر 

لآخر في ا ىذا امصكرن كالاخت ؼ بينيما ، ؛ ليكهح عمؽ التبايف "ابف عمو 
 " الكامؿ المهزكء "  (ُ)قكلو : 

ا  ت اااااااااااااتا  اااااااااااااتا لااااااااااااا  ا مهااااااااااااا 

افاااااااااااااااااااااااا  ا ل ااااااااااااااااااااااااا ا بمهل ااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
اي  اااااااااااااااااااااااا ا    اااااااااااااااااااااااام؟؟ات للاااااااااااااااااااااااام

اي  ااااااااااااااااا ا    ااااااااااااااااا  ا  ا   ااااااااااااااااا   اا

ااا
ا  ااااااااااااا   ا ي اااااااااااااب ا ا    ااااااااااااا   

ا  ا    ااااااااااااااااااااااااااااااام ا     ااااااااااااااااااااااااااااااا ي اا

ااا
ا  اااااااااا   اتااااااااااتا اااااااااا  ا   لاااااااااام 

ا   ااااااااااااااااااااا  ا  كاااااااااااااااااااااأسا    يااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا   كااااااااااااااااأسا ب اااااااااااااااااا اي ياااااااااااااااا  

ا ا   ااااااااااااااااااااااااااااااااااب   م   اااااااااااااااااااااااااااااااااامتماا

ااا
يستدعي انتباه كيصرح الشاعر بالآخر بالسؤاؿ عنو ؛ فأسمكب الاستفياـ 

ثارةك القارئ ،  مية فع قة النسب كالحمي ،أمر هميًٌ دىشتو ، فالمسئكؿ عنو  ا 
، لا سيما في مهتمعنا بيف الشخص كابف عمو تهعميا مف المسممات البدييية 

 ؿ ؟البردكني مف السؤاا فما غرض العربي ، إذن 
مف هكاب تعريفي ككصفي لابف أقكؿ: إف الشاعر عمى يقيف بأف ما يقكلو 

فيك مخالؼ لاعراؼ  ، استقر في الذىف الهمعي ما  عمو يأتي عمى نقيض
الإس ـ المكهبة لصمة الرحـ كمؤكدة عمى  مبادئل عف مخالفتو كالتقاليد فه ن 

      .مت القارئ كمف ثـ يأتي الهكاب كالصاعقة عمى س ،التكافؿ الاهتماعي
ع قتيا مت ذم  قامت ،كانت الذات مكهعة كالنص يعكس إلى أم مدل 

معبرة في أسمكب شديد الكطأة رحميا عمى الحدة كالكره ، فهاءت الصياغة 
 " جاىل"في لفظ المهمكع لكؿ معاني الطيش كالحمؽ ا كالحدة حيف هعمو هامعن 
يعقد مفارقة مبنية عمى  ثـ يستطرد الشاعر حيف ،الخبرمعف طريؽ الأسمكب 

                                                           

 .ّّْػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
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ؼ تقريب ما ذكره عف ابف عمو مف أكصاؼ ، لمقبكؿ كقد كظٌ براىيف مف شأنيا 
يرنو )  :إلى تأكيد المعنى ، فالاستعارة في قكلو التصكيرية كصكلان مقدرتو 

الحقد ػ ع قة ُ   لنا : ة صكرتٍ ذات دلالة إيحائية ثريٌ (  العقور إلى الضحية
 بمف حكلو . كالبغض التي ربطت الآخر

 .(ُ)) عقكر (  ؛ لأنوػ الصكرة العدكانية كالافتراسية ليذا الآخر ِ 
ػ هعؼ هانب المحيطيف بالآخر كمذلتيـ كعكزىـ فميسكا هحايا لظمـ ابف ّ 

أفصحت الاستعارة عف مدل  ، ك قدالعـ فحسب ، بؿ هحايا لممهتمت بأسره 
مـ ف ،هعفيـ  يرحـ أفالشراسة المتكطنة في نفس الآخر ، التي منعتو مف 

كانكا عرايا ، ظمأل كىك يرفؿ في صنكؼ المباس إذ  يعبأ بسكء حاليـ 
 .كالشراب 

 ليحمٌميا ما استطاع مف معافو  ؛ صكرهعباراتو ك  كيبدع الشاعر في اختيار 
كاحدة ىي استقصاء ما أمكف مف دلالات  تتشعب كتتكثؼ لتعمؿ عمى غايةو 

فالاستعارة المكحية   ،عمى ابف عمو تخدـ النص في إهفاء الصفات السمبية
تصكر إلى أم حد كاف البذخ كالترؼ الذم  "ح في النقكد بيس ":في قكلو 

 :عمى حيف يككف أبناء عمكمتو ) عرايا ( ثـ الاستعارة في، يعيش فيو الآخر 
فيـ  ،إلى أم حد كاف الكىف كالهعؼ ليؤلاء يهم) نذكب في حرؽ الظماء ( تي 

ك (  نذوبصابتو حرارة العطش ، كالمناسبة المفظية بيف ) كالثمج يت شى إذا أ
  ـــ4 .الهماؿ عمى بنية النصك  مف الخياؿأهكاءن  ي( تهف الظماء) 

، الذم قصد منزلو  (المص /الآخر   )وبأسموب ساخر متيكم يوبخ الشاعر 
                                                           

ػ العقكر : مبالغة عاقر ، يقػاؿ كمػب عقػكر ، ىػك كػؿ سػبت يعقػر مػف الأسػد كالفيػد كالنمػر  ُ
س أحمػػػد محمػػػد كالػػػذئب ، ينظػػػر : المصػػػباح المنيػػػر فػػػي غريػػػب الشػػػرح الكبيػػػر ، أبػػػك العبػػػا

 ، ُِْ/ِالفمكم ، المكتبة العممية ، بيركت ، د.ت ، 
كينظػػر : المعهػػـ الكسػػيط ، أخرهػػو: إبػػراىيـ مصػػطفى، أحمػػد الزيػػات، حامػػد عبػػد القػػادر ،  

، مادة )  ُٓٔ/ِـ ، ََِٖىػ/ ُِْٗ،  ْمحمد عمي النهار ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، ط
 عقر ( .
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ا بالسخرية التي عرفت عف البردكني ، المكـ كالعتاب ممزكهن  أزهى إليوفقد 
، سرقة بيت الشاعر حيف قرٌر  ندـيؿ لنا أف المص بعد سماع الأبيات حتى يخ

 قد هاء التيكـ في القصيدة عمى مقطعيف : ك 
يعكس سكء حالة البيت مف حيث الييكؿ الخارهي ، فيك قزـ لا  الأول :

فمهيء المص لـ يأخذ  يحتاج إلى ميارة لدخكلو ، قابت في ظممات السككف ،
 " الكامؿ المهزكء "   (ُ) :) النكـ ( (هارتو)حمف مف ) طينو ( السككف كلا 

اياااااااااااااك   ا  لاااااااااااااوا ااااااااااااااا  ااااااااااااام  

ا  اااااااااااااااااااااااالإفاااااااااااااااااااااا  ا  اغاااااااااااااااااااااا    اا

ااا
اواااااااااااااااااااااما غااااااااااااااااااااا  ا   اااااااااااااااااااااوا 

ا  ل اااااااااااااااا ا   اااااااااااااااام ا  غاااااااااااااااام  اا

ااا
الّا  ااااااااااااااااال ا   ااااااااااااااااا ا   اااااااااااااااااك 

ا ا لّا اااااااااااااااااا  ا اااااااااااااااااا  ا  فياااااااااااااااااام  اا

ااا
ا   ياااااااااااااااواهااااااااااااااا  ا  ب اااااااااااااااوا ااااااااااااااام

اتااااااااااااااااااام الاايكلفااااااااااااااااااا ا وهااااااااااااااااااام   اا

ااا
 س سكء حاؿ الشاعر كفقره كخمك بيتو مف أم شيءو فيعك المقطع الثاني :أما 
الشاعر إلا كاحد منيـ  ، كما رؽ ، كفي ىذا إشارة إلى معاناة الشعب كفقره سٍ يي 
 :(ِ) 

اتااااااااااامّ ا  ااااااااااا  ا ااااااااااا  ا  فااااااااااا   

ا هاااااااااااااااااااااااااا  ا شاااااااااااااااااااااااااا اافااااااااااااااااااااااااااأ  اا

ااا
ا لهااااااااااااااااامقا ااااااااااااااااا ل  ا  ااااااااااااااااا   

اي اااااااااااااا  اتااااااااااااااتا تاااااااااااااا ا   باااااااااااااام  اا

ااا
اي فااااااااااااااااااااا ا     ااااااااااااااااااااا ا ااااااااااااااااااااام ل  

اي  اااااااااااااااااا ا واااااااااااااااااا    ا ا اااااااااااااااااامو    اا

ااا
الّايباااااااااااااااااااظا ا ااااااااااااااااااا  ا   ااااااااااااااااااا 

اياااااااااااااااااا  ما  اااااااااااااااااام ا  ا   اااااااااااااااااا    اا

ااا
ا قمة كلا يخفى أف الارتكاز التصكيرم كاف لمذات ) الشاعر ( كبيتو مصكرن   

اليأس النابت مف قمة الفقر ، كالمؤدم إلى نكعو مف الاستس ـ الذم لا يهد معو 
ذا المص الذم ا ليا كعتابن هركرة لمعاقبة المص ، فالأمر لا يزيد عف ككنو لكمن 

 حسف اختيار مكاف السرقة !!لـ يي 

                                                           

 .ّٖني  ، ص ػ ديكاف البردكني ، المهمد الثا ُ
 .ْٖػ  ّٖػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني، ص  ِ
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كقد تعمد البردكني أف  ؛ اأك حسين  ا( شعكرين  الآخركالنص خ  مف تصكير ) 
فخ صة ما استحهره الذىف عف  يككف انشغاؿ المتمقي بالمص عمى عهالة ،

لكـ صاحب ، يشعر بالخهؿ أماـ  سعيوخاب  مهرد لصٌو  ، أنو ىذا المص 
ت  عمى حيف، البيت  الخياؿ لدل القارئ نفسو في تصكر حاؿ البيت  آفاؽكس 

كسككنو كظ مو كخمكه مف كؿ شيء ، ككذلؾ أطمؽ العناف لو في تصكر 
فساحة البيت لا يكهد بيا سكل قط  ،معاناة الشاعر الذم يعيش مأساة الفقر

كقد أحسف الشاعر حيف عب ر عف   ،  يهاكرهعف الفأر الذم  ايبحث هكعن 
فيك منسكب إلى أهداده ،  ليصكر إلى أم درهة كاف فقرهصعمكؾ (  نفسو بػ )

عكسو بنية النص مف معاناة ت، كلا يخفى ما  اكشعرن  اصعاليؽ الهاىمية فقرن 
د تمؾ المرارة في البيتيف الآخريف فيك بمغت بالشاعر منتياىا ، إلا أنو هس  

ف التكقد كناية ا م ككقكدن يخفؼ اشتعاؿ كهدانو ) بالمظى ( كىك أشد اشتعالان 
كقد أكدىا في الشطر الثاني حيف هعؿ ، عف قمة اليأس كالإحباط كالفقر 

مكابدة المرارة نفسيا ، كلـ لا ؟ كقد أتى  يعيش إنما ىالنسياف مرارة ل الكسيمة
في كأس الشاعر عمى صنكؼ المعاناة ، كالهياع كالبؤس ، حتى لـ يبؽ 

 .ا إلا شربو المعاناة كالبؤس شيئن 
( ابقيكده كظ مو معاناة فكؽ معاناة الشاعر فيك يمثؿ ) آخرن يمثل السجن و ـــ 5

ش البردكني مأساة شعبو مت النظاـ كاستبداده ، فقد عا فا يشيد عمى طغياسمبين 
الثكرة كالثكار ، كقد أخذ عمى عاتقو  بى احى ، كعاصر كؿ السياسات ، كصى الحكاـ

، ء الطغػػػاة ، كسػػػكء صػػػنيعيـعػػػدـ الرهػػػا كالاستسػػػ ـ فػػػانبرل يػػػردد أكزار ىػػػؤلا
ذا كػاف السػهف ظي  اففك لاعمػى  كفيػ ،ممػة لممبصػرالسهف مصػيره المحتػكـ ، كا 

ليهمت العنكاف  "رحمة التيو  "ف  عهب أف يسمى الشاعر قصيدتو ،ا أشد ظ من 
 :بيف متناقهيف 
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 التيو "تعني الكهية كالقصد لمكاف ما لفائدةو ما ، إلا أف إهافتيا لػ  "فالرحمة  
ا  مغايرن إلا الهياع كالشتات ، أكسبتيا مدلكلان  يحكمذلؾ المهيكؿ الذم لا  "

 الرمؿ التاـ ""        (ُ)يعكس حهـ المعاناة كالهياع لمشاعر داخؿ السهف : 
اهااا  يا   ااافيتا   تااا ا    ااا ا ااام  

اف  مي ااااااااااااااااوا   اااااااااااااااا ا ا   اااااااااااااااام  اا

ااا
ا  ااااا     ا   ااااا ا اياااا    ا   اااا و 

ام      لااااااا ا     ااااااا ا  بااااااا  ا فاااااااااا

ااا
اتل اااااااا …ا تللااااااااوا باااااااا  ا اااااااا  ا

ا   اااا ا  اااا  ت ا تك اااا ا    ا اااا اا

ااا
في الشاعر مف خ ؿ استي ؿ النص  " السجن "يصكر النص ما فعمو الآخر 

( التي تكحي بالنياية كالختاـ ، كىي تقتهي كهكد فترة زمنية  ىدّنيببنية ) 
حنت بألكاف العذاب كالتنكيؿ  الشاعر بؿ اكتفى فصح عنيا التي لـ يي ،طكيمة شي

 في لفظ ) ىدٌني ( الذم يستعمؿ مت الشيء الصمب كالحائط بنتيهتيا إهمالان 
تكََادُ انسَّمَاوَاتُ يَتفَطََّرْنَ مِىْهُ وَتىَْشَقُّ ﴿كالحهارة ، كما في قكلو تعالى : 

 [09]مريم:  ﴾٠ٓالْْرَْضُ وَتخَِرُّ انْجِباَلُ هَذًّا

 "( عمى ىذه الصيغة كتقديـ المفعكؿ بو كتركيب هممة المطمت ) ىدٌني السهف
 دلالة تخصيص ، فكأف اليد  كاف لمشاعر دكف غيره . " لوياء المتكمـ 

كعطؼ هممة ) كأدمى القيدي ساقي ( بعد هممة ) ىدٌني السهف ( دليؿ عمى 
شمكلية المعاناة لمشاعر خارهيان ) أدمى القيد ( كداخميان ) ىدٌني السهف ( 

 (ِ)في الفعؿ ) تعاييت ( ليهمعيا حكـ كاحد 

تنصرؼ إلى مأساة ك ) بهرحي (  :تمث ف مدار عهزه كىما اتيفدبأأتي يك  
 نصرؼ إلى معاناة الخارج ) الساؽ ( .كت) الكثاؽ (  والداخؿ ، 

( في البيت الأكؿ ؛ ليكمؿ الشاعر بناء نصو  السجن/ الآخر كينتيي دكر ) 
معت عميو أسباب الهياع ، كقد اهت توا الهكء عمى تفاصيؿ مأسامسمطن 

ككأنيا عمى مكعد ، فقد أهاع خطاه ، بعد أف هاع بصره ، فهذا بو يسير 
                                                           

 .ٕٓٓػ ديكاف عبدالله البردكني  ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
ينظػر :  ػ تعايػا بػالأمر : لػـ يطػؽ إحكامػو ، تعايػا عميػو الأمػر : أعهػزه فمػـ ييتػد لكهيػو ، ِ

 ، مادة ) عي  ( .  ِْٔ/ِالمعهـ الكسيط ، 
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فؽ الإنساف فييا افما أقسى الحياة إذا ر ،في ليؿ دامس يما طرقاتو الشكؾ 
لـ  ا ، إذا عظيمن كالهراح ( كيبم  اليأس مف الشاعر مبمغن  ،القيد ك ،العمى)

مؾ الهراح فحسب ، بؿ تهاكز الأمر يفصح عف هيقو كعدـ صبره عمى ت
 !! وحيف هاقت الهراح من

كقد أرهأتيما إلى  ا عند نوعين من أشكال الآخر ) السمبي (وأتوقف أخير  ــــ 6
إذ ىما  ؛) قيد ( كشرط  بػػػ إنما ىك يافنياية المبحث ؛ لأف اعتبارىما سمبي

د همعو بيما ، كقا الإيهابي الذم تمازج معو الشاعري كثيرن نكعاف مف الآخر 
ا عك ر صفك الشاعر فألقى المكـ عمى مف أحبو ، مقكمات قكية ، إلا أف عارهن 
 كعاتب مف ناصره مف قبؿ .

ا ، كلكف فقط مطمقن ا ، كلا يمكف عدٌه سمبين  : أبناء الوطنكأكؿ النكعيف ىك 
حيف لامو الشاعر كحم مو مسئكلية ما يعانيو مف ظمـ الظالميف كقير المتهبريف 

ذ أطمؽ يد الظالـ كتركيا تعثك في الأرض الفساد ، حيف أمف ردة فعؿ أبناء ؛ إ
 " الرمؿ التاـ " (ُ)الكطف الذيف رهكا بالذؿ كخهعكا لمقير : 

ا  ااااااااا  ا   لااااااااااا ا  ل اااااااااما واتااااااااام

ا)اااااااتا   ااااااا  م ا ا وهااااااا ا    تاااااااماا

ااا
ا)ااااااااااتا   ل اااااااااام الإفاااااااااااا ا   اااااااااابم

ا  ل ااااااااااااااام ا  ا   ااااااااااااااا  اغاتاااااااااااااااماا

ااا
ام ما  يااااااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااااااما ااااااااااااااااااااااا ت

افاااااااااام  ىايهاااااااااا ت ما اااااااااا ا  اااااااااامت اا

ااا
ا غ  ااااااااااااااااااا ما لااااااااااااااااااا  ا ا ت ااااااااااااااااااام

اففي   اااااااااااااااام ا ااااااااااااااااافي  ما ا متاااااااااااااااااماا

ااا
الاا لااااااااااااااااااا م   اااااااااااااااااما  اظللااااااااااااااااا  

ا لّ ا  شااااا  ا  ااااا  ا   ااااا ا  متمتاااااماا

ااا
الغهب كالمكـ عمى أبناء كطنو الذم لـ ينسى أنو اـ كىكذا صب  الشاعر ه

 ا منيـ ، فالآخر في النص لو صكرتاف :كاحدن 
كقد عبر  عنو الشاعر بهمير الهمت الذم يأبى  (الرئيس :الآخر) :يماأول

في البيت الأخير بالاسـ الظاىر ، ثـ هاء   منيـ يككفالشاعر إلا أف 
 ـ ؛ فالشاعر يرل أنو سمؾ طريؽ ليعمف انفصالو عنو حيف يي  ؛(الشعب)

                                                           

 . ّّٗػ  ِّٗالمهمد الأكؿ ، ص  ػ ديكاف البردكني ، ُ
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، الرفض كعدـ الرهكخ كالاستس ـ كمف ثـ  نما فيك بعيد عف المكـ ي ـ  كا 
 الشعب .

أرهعناه ، كىك المقصكد بهمير الغائب في ) (الآخر: الثانوي )ثانييما :
مفعكلان ( كىك في بناء الهمؿ الفعمية )هدلمناه ، حممناه ، عرشو ، عمره ، فهنينا

( فكأف معاناة الشعب إنما ىي بيد الشعب كهمير الهمت "نا" ىك الفاعؿ ،بو
 .ـ القادة كمكهو مسيرتيفيك محرؾ 

 (  الثوار)  :المشركط ىك " السمبي " الآخرمف  الثاني النوع
ا ، كبدأ عيد ا ، كعانت الطغياف قركنن بعد أف عاشت اليمف الظمـ عصكرن   

الثكراف فييا ، نظر الشعب كعمى رأسيـ البردكني إلى بارقة الأمؿ التي لاحت 
هاح تمؾ الاستبداد بن ربقةفي سماء اليمف ، فقد عمؽ  أمؿ الخ ص مف 

فناصرىا كآزرىا ، كلكف تأتي الرياح بما لا تشتيي السفف ، فقد  الثكرات ،
باءت كؿ الثكرات بالفشؿ كلـ تحقؽ المأمكؿ منيا ، كتبددت أح ـ الشاعر 

ىذا الفشؿ ، كمسئكلية هياع كار تبعات سدل ، حينيا حم ؿ البردكني الث، 
ي تحقيؽ العدؿ كالحرية ف ، فقد أخمفكا كعدىـ كتخمكا عف مسئكليتيـمؿالأ

ت الظمـ كتهرب عمى أيدم  مف أف يككنكا معاكؿ تقتم، فبدلان كالمساكاة
 (ُ)، صاركا كالريح العاصؼ تأكؿ الأخهر كاليابس : الظالميف

ا لّا  ل ااااااااااا  ا ااااااااااا   ا   ااااااااااا تاي تااااااااااام ا

ا لإ   تمااااااااااا  ا م هاااااااااااما ااااااااااا ا    ااااااااااا  ااا

ااا
اف ب  ااااااااااااا ل  ا ااااااااااااا ا ااااااااااااام  ا ا  ااااااااااااا ا 

ا اه   اااا  ا لااااماب  اااا ا  اااا  ا  اااام ااا

ااا
ا لو سكء صنيعو ، كالشاعر يقؼ في المكاهية المباشرة مت ) الآخر ( لائمن 

كقد عبر   ،نوبعد بط سوكفشؿ ترتيبو ، بؿ كخيانتو التي أدخمت الطمت إلى نف
كىك لفظ يكحي بالطمت البال  الذم تسبب في هياع  " ـسمنت "عف ذلؾ بقكلو 

( إلى همير الهمت  ستمكا) يبسناد الفعؿ ا  كؿ خير كهفاؼ كؿ أخهر ، ك 
إنما ىك مف سبيؿ المهاز المرسؿ لع قة السببية ، كىك لفظ ( كاك الهماعة)

                                                           

 .   ّٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّْٖٔ﴾  

  

 مف يحمؿ معاني التقريت كالتيكـ بيؤلاء الثكار ، إذ خابت الآماؿ فييـ ، فبدلان 
 ا في النماء كالخير ، هرت عمى أيدييـ هفاؼ منابت كؿ خير !!أف يككنكا سببن 

ا سمبية مف البشر كغيرىـ مستمدة مف صكص الشاعر أنماطن كىكذا عكست ن
 لمكاقفو ، تصكر نفسو ككهدانو ، كما كسه ن  لحياتوحياتو ككاقعو ، فيي مرآة 
أك فعؿ الآخر لو ، سكاء أكاف ىذا الآخر " الآخر "تهسد ردكد أفعالو مت 

 ) السهف / :ا ، اختص بمعاداة الشاعر كما ىك الحاؿ في نصا أك فردن همعن 
) الحكاـ / الثكار /  :كاهح متىك ابف العـ / المص ( أـ تعدل إلى غيره كما 

 أبناء الكطف .... ( .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّْٔٗ﴾  

  

 الفصل الثالث
 في شعز البردوني تقنياث التعبير عن الآخز

 المبحث الأول
 اللغت

كىى أداة لمخمؽ الفني تتحكؿ فيو إلى رمكز تصكر العالـ النفسي كالباطني   
تمثؿ المغة المادة الأساسية في بناء النص ككذلؾ  ،عف تهربتور اعر كتعبلمش

؛ فيي التي تمده بالصكرة الشعرية كترفده بالإيقاع كالحركة كلا يمكف  مالشعر 
ب ستكت ، فييالتحدث عف أم عنصر مف عناصر القصيدة إلا بكهكد المغة 

كلمشعر مسالؾ خاصة في تكظيؼ المفردة كفى  ،قيمتيا مف الخياؿ الشعرل
كما أنيا تمبس الفكرة كتقكـ بنقميا إلى ،تأليؼ الهممة الشعرية كبناء العبارة 

 (ُ). ذىف الآخر
تهعمنا أماـ نصكص شعرية  لمبردكنيكمما لا شؾ فيو  أف الثركة المغكية 

ا امتمؾ معهمن  فقد ،ا مف الإيحاء أك الخياؿ أك الرمز تحمؿ كؿ لفظة فييا عالمن 
يؼ ، التكظأك الدلالة لـ تكف المغة فيو عمى نسؽ كاحد مف حيث ،  ثرو  الغكين 

ككاقعية  ،ا لمغة ركمانسية حالمة كاف ميدانن ، النتاج الشعرل الهخـ كىذا 
ة كاسعة صاؿ فييا حاكؿ منيا سيمثؿ  ،حياتية معاصرة   ، كرة مصكوٌ 

 و لا يمتمؾ سكاىا .حتى يخيؿ لنا أن ،البردكنى  بعبقريتو كهاؿ 
التهديدم  مككما قاؿ د. عبد العزيز مقالح أف البردكنى ينتمى لمتيار الشعر 

لاستيعاب المتغيرات في التعامؿ  ؛الذل يحافظ عمى الشكؿ البنائي لمقصيدة 

                                                           

،  ُػ ينظػر : النقػد الأدبػي ، أحمػد أمػيف ، لهنػة التػأليؼ كالترهمػة كالنشػر ، القػاىرة ، ط  ُ
 .ٖٓ/  ُـ ، ُِٓٗ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٓ﴾  

  

طو ك يتناسب مت قدرتيا عمى تمبية ثقافة الكاقت كشر ما مت المغة كصكغيا مت 
 (ُ) .الثقافية

فعمي الرغـ مف  ،انتباىي في نمكذج الآخر عند البردكني  استرعىكىذا ما 
ا كحرية في محافظتو عمي القالب المكسيقي الخميمي إلا أنو كاف أشد انط قن 

بؿ  ، يمةالتراثية ، كالمغة الأص ىكلا يعني ذلؾ انفصاؿ الشاعر عف البن ،لغتو 
كية أصيمة لغ ةامت ؾ الشاعر ثرك  أوليما:دلالة كاهحة عمي أمريف   ذلؾ يدؿ

 ، ظير صي ن أا ا لغكين نبعت مف استيعابو لتراثنا الشعرم القديـ ، فأنتهت قامكسن 
المغة لمعايشة الكاقت  : تطكيت الشاعرثانييما .ا في كثير مف صكر الآخر همين 

، كمف ثـ فنحف أماـ  معوخياؿ تعايش  أكالذم لـ ينفصؿ عنو ، ككاقت معاش 
عمقة تفي معاناتو، كنهالو كآمالو الم قامكس لغكم معاصر، صحب البردكني

 في التغيير. 
المغة المستعممة عنده كىك ثراء المفظة  فيا بيف النكعيف  مشتركن كثمة عام ن 
،  كالتأثير في المتمقي كيمكف استه ء ذلؾ بالكقكؼ ىنقؿ المعن عمىكمقدرتيا 

عف مراد عند بعض النماذج في محاكلةو لاستنطاؽ مدلكلات الألفاظ في التعبير 
 الشاعر.

ركمانسية مف حيث غنائية  بغةفحيف يككف الآخر ىك الحبيب يأتي النص بص
، النص كتعبيره عف عاطفة الشاعر الخاصة ، ككذلؾ خيالية الصكرة كرمزيتيا

في  ، كيأتي ذلؾالتي تستدعييا  كالانطباعاتإلي عالـ مف التكقعات  فتنقمنا
 " الخفيؼ التاـ " (ِ) : كعاء المفظ المكحى المناسب لهك القصيدة

ا  غ  اااااااااااااا ا    اااااااااااااابم م ا اااااااااااااا لي

اب  ااااااااا ا  ااااااااا   ا   هااااااااا اا ا تااااااااا  

ااا
ا   اااااااااام  اهاااااااااا   ا ات اااااااااا  ا   

اهااااام اا اياااااملإ ا   اااااا ا و ااااا   اا

ااا
                                                           

يز ػ ينظر : دراسات عند البردكني ، م مح حداثية فػي شػعر البردكنػي ، الػدكتكر عبػدالعز  ُ
مكقػػػػػػت الشػػػػػػاعر الكبيػػػػػػر عبػػػػػػدالله   /https://www.albaradouni.com/405المقػػػػػػالح ، 
 البردكني .

 . ّٕ،  ِٕػ ديكاف البردكني،  المهمد الأكؿ ، ص  ِ

https://www.albaradouni.com/405/


 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٔٓ﴾  

  

ا فااااااااالم   ا ااااااااات ا ا ااااااااا   ا  ااااااااا  

اتااااا ا لاااااما اااااتا ا    ااااا  ا وكبااااا اا

ااا
ا    اااااااا  ا اااااااام ا اااااااااا اااااااام ا هاااااااا    

ا  ا  لاااااااااياهااااااااا ا  له ااااااااا ا وااااااااا   اا

ااا
ا مف تاـ مقاييس الاتهاه الركمانسي كهمالياتو بدءن  النص بكهكحو  يمثؿ   

 إلي ككصكلان ، ا بكثافة التصكير الإيحاءات التي تحمميا مفرداتو ، كمركرن 
كعمي  ،ام مح الكهدانية المتأزمة التي ترمي بظ ليا عمي التصكير فيبدك كئيبن 

الشكؽ احتشدت حكؿ فهذا بنا أماـ مهمكعات مف ، ا الهك النفسي فيبدك حزينن 
 ا مف لحف شعره حتي ترتكم.ا فشيئن نام الشاعر ، تشرب شيئن 

إلي الطبيعة التي يناهي في  يفكييرب الشاعر عمي عادة الركمانسي -
 الظ ـ فغطاه حتي آخره . لبس أانيا ىكل الحبيب ، إلا أنو اختار شاطئن هأح
ا لركح التشاؤـ سن كىكذا ييتٍبت الشاعر كؿ تصكير عاطفي بهطار حزيف انعكا -

يعاني داخؿ  ،كمحبكبو  ىفأظير فؤاده كىك يحف إل،أعماؽ النفس  مفالمنبعثة 
كقد  كالانط ؽالحرية  ىالصدر المهركح في صكرة المسهكف الذل يحف إل

 .قدماه بقيد مف حديد  يدتٍ قي 
بشخص كثير الغهب فيك نار  ،ثـ يصكر ما يختمج في صدره مف حب -

ف لـ،يحرؽ الفؤاد  ا ا ركمانسين كىكذا تشيت المفردات هكن  ،يكف كالنار الحقيقية  كا 
 بشعكر الحزف كالقمؽ؛ فالنص يمثؿ مرحمة مف مراحؿ حياة البردكني  ن محم  

غتو بقميؿ مف قصائده بص كاصطباغالركمانسي  بالاتهاهالتي تأثر فييا 
كاقت لـ يدـ طكي  ؛ إذ سرعاف ما اصطدـ بال الاتهاهتأثره بيذا فالخاصة ؛ 

 ،المأسكم الذم يعيشو الإنساف العربي في مشرؽ الكطف العربي كمغربو عامة 
كحالات التردم المهتمعي في اليمف خاصة ؛ كمف ىنا ارتبط البردكني بكاقت 
كطنو يعانى مت شعبو ما يعانى كمف ثـ انتقؿ بشعره إلى منحنى هديد كىك 

) التهربة /  في كاقعية فهذا بفيض مف قصائد ،تصكير ىذا الكاقت بعد معايشتو



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٓ﴾  

  

كتسعى إلى أف تتحدث إلى  ،ق إلى مهمكع الناس المغة (  تتجك الصكرة / ك 
  (ُ) ذىنية ثقافية متقدمة تمتمؾ ثقافة شعرية

كلكؿ محكر قامكس  ،كتتنكع محاكر القصيدة الكاقعية عند البردكنى         
اة الشعب اليمنى ا يصكر مأسفنراه حينن ، مف المفردات تحمؿ معانيو بكؿ دقة 

 " المتقارب التاـ "    (ِ) : كتهكيت كمف ذلؾ قكلو ،كما يعانيو مف قتؿ كتشريد 
ا ااااا ا  ااااا   ا  ااااا ا    اااااوا    ااااام

اّ ااااااااااام اتاااااااااااتا   ااااااااااامسالاا ااااااااااا  ا ااا

ااا
ا ا ااااااااااااااااااما  كمت ااااااااااااااااااما ا و اااااااااااااااااام 

ااااااااااااا    ااا ا ااااااااااااابم  ا لااااااااااااا ا    اااااااااااااما  

ااا
اي   اااااااااا  اف  ااااااااااما فياااااااااا  ا و اااااااااا ت

ا    ا ّ ا ااااااااااااااااااااااااااااااا   ا و ااااااااااااااااااااااااااااااا ا ااا

ااا
اي  لاااااااااا  ا  اااااااااا  ا   اااااااااا  افهااااااااااا

ا ي  ااااااااااااااااا هاا   يااااااااااااااااا  ا و ااااااااااااااااا   ااا

ااا
ـ صكرة رسمت كؿ لفظة فو الشاعر في نصو قد  كظ   الذمفالنسيج المغكم      

فمفردات البيت الأكؿ أكهحت أف   ،ا مف المأساة الكبرل لميمنييففييا هانبن 
 مؤامرة مقصكدة تمت في غفمة مف أىؿ ىيبؿ  ،معاناة اليمنييف لـ تكف صدفة

بدأ البيت بالفعؿ ف ،يتساءؿ الشاعر كيؼ اهتمعت تمؾ الذئاب حكليـ ، فاليمف 
بهيؿ كؿ  يفيي استعارة تشخيصية تكح"  الدرب" كهعؿ المفعكؿ بو  " سل"

فمـ يعد أماميـ إلا سؤاؿ الدركب  ،اليمنييف لما حدث فييـ كما حؿ بيـ
ـ  في مقابؿ بكحشية ىؤلاء الحكا يكح" يالذئاب"كاختيار لفظ ،كالطرقات 

 .هعؼ المحككميف 
ليمنييف الذيف باغتتيـ الذئاب اثـ يأتي البيت الثاني بمفردات تكست مف معاناة 

ا كقد تسمطت عمييـ السباع مف كؿ هانب كعاثكا فييـ شرن  ،فانسقكا إلى التيو
 .اكفسادن 

                                                           

دالعزيز ػ ينظر : دراسات عند البردكني ، م مح حداثية فػي شػعر البردكنػي ، الػدكتكر عبػ ُ
مكقػػػػػػػت الشػػػػػػػاعر الكبيػػػػػػػر عبػػػػػػػدالله  /https://www.albaradouni.com/405المقػػػػػػػالح ، 
    البردكني .

 . ّْٕ،  ّْٔػ ديكاف البردكنى ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ

https://www.albaradouni.com/405/


 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّّٔٓ﴾  

  

 ؛يا نرل قصائد الكاقعية تتهو إلى بث ركح الحماس في المكاطف اليمنكأحيانن 
بداخمو الرغبة في التحرر مف قيكد الظمـ كمف تمؾ القصائد الكثيرة قكؿ  لتكقد

 " البسيط التاـ "  (ُ)الشاعر : 
اياااما ااا   ا   لاااااياااظا  شااا  ات  ااا  

ا  ياااااا لوا تاااااا ا   اااااام   ا     اااااا تاا

ااا
اهااااما)ااااتا   ااااما لاااا ا ّ م  ااااما  لاااا 

ا ف  اااااا ما   اااااا  م  ا ت ااااااما   اااااا لت اا

ااا
ا)اااااتا  ااااابا ا  اااااكم ا  ااااابا ا تااااام

اهااااااما  ااااااما   ااااااما   ااااااكم ا    ااااااكتف اا

ااا
ا   اااا  ا لشاااا  ا   تاااا ا لمج اااا ا اااا 

ا ااااااااا اغااااااااا  ا  ااااااااا ا   ااااااااام يعا   ااااااااامتتاا

ااا
كىى استعارة مكنية  " الظمم صرعة"يبدأ النص بالنداء لمنادل لـ ييعٍيد نداؤه    

نساف متهبر كثير القتؿ في شعبو دكف رد إة أبرزت الظمـ في صكرة يتشخيص
دلالة عمى  "شق" نبعث مف مرقده  كقد استعمؿ لفظ كلكنو اليكـ ا ،فعؿ منو 

فمـ يكف  ،ا في باطنيا أف ىذا الشعب لـ يكف عمى كهو الأرض بؿ كاف مدفكنن 
إرادة يتبعيا فعؿ هاد  حتاج عزيمة كابؿ  ،خركهيـ كصحكىـ بالأمر الييف

ا أشعؿ بدكاخميـ رغبة كقد كاف دمو كقكدن ،حتى يستطيت شؽ الأرض عف نفسو 
  .كالبغض ليذا الظمـ الانتقاـ

ا معهدن  ،نبرة الفخر كالمباىاة مف ىذا الشعب بنفسو  يكيأتي البيت الثاني بألفاظ تيعم
  ،تطيؿ الصكت المناسب لممباىاة كالتعالي التيىذا الشعكر بكثرة حركؼ المد 

فقد تفكقنا عمى خهكعنا كاستس منا فتحررنا مف قيد الذؿ كما كلساف حالو يقكؿ : 
كيأتي البيت الثالث ليعمف حياة ىؤلاء اليمنييف الذيف طاؿ دفنيـ  ،و أمناتحررت من

 .اا كزمانن فيـ اليكـ سكاف ب دىـ يممككف أرهيـ مكانن 
كقد ،الكاقت  ما أخرل يصكر الشاعر حالة التيو كالهياع الناهـ عف تردكأحيانن 

ليا  أبدع في التعبير عف ىذا الشعكر بألفاظ أدتٍ كظيفتيا بدقة كما أراد
 " الطكيؿ "  (ِ) :في قكلو الشاعر 

اتتا  ففي ا  ا  ففي ا  في ا م    

ا  ا يتايمات   ا تتا يتايما   اا

ااا
                                                           

 .ُٔٓ،  َٔٓػ المصدر السابؽ ، ص  ُ
 . ُّٗني ، ص ػ ديكاف البردكني ، المهمد الثا ِ
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ا  ااااا  ما ااااااا  ااااا الإ ي  اااااما  ااااام  م

ا لا ا  اااااااااما   ا ااااااااا   م افااااااااامنَّ  اا

ااا
ا ي ياااااااااا ما لاااااااااا ي ا اااااااااا  ا هم  اااااااااام

ا   ا لاا اااااااااا   ا  ا يااااااااااتا    ااااااااااماا

ااا
 ، كمهيءلابتداء الغاية الزمانيةكىي " نم" استي ؿ النص بحرؼ الهر ف    

فيو لفت انتباه إلى " ننجر"الفعؿ  كىك كتقديمو عمى عاممو "الفجر"مهركرىا 
كتحديد انتياء الغاية إلى نفس زمف ،الزماف أكثر مف الفعؿ الذل يهرل فيو 

دلالة قاطعة عمى استمرارية كدكاـ الفعؿ الذل يأتي بعد ىذا  "الفجر"البداية 
ا عمى الاستمرارية تأكيدن " ننجر" كيأتي الحدث بصيغة المهارع ، لزمنى القيد ا

كاختيار الشاعر ليذا الفعؿ دكف غيره ؛ لعدـ قياـ غيره مقامو مف  ،كالتهدد 
فيك يفيد السير بالهبر كالإكراه  ،حيث تأدية المعنى المصحكب بالإيحاء

 كأرل أف المشبو بو في لفظ ،المصحكب بالذلة كاليكاف 
فيي  ،أكدت كؿ ما سبؽ مف دلالات سياقية في مفردات الشطر " الرحى"  

 . : )استمرارية الحركة / الإكراه في الحركة / العذاب كاليكاف ( يمعان يتعط
كيأتي السؤاؿ في الشطر الثاني ليكهح ههر النفس كتطمعيا إلى الخ ص  ــــ

سير لي ن ككذلؾ كىك كقت ال "لممسرل" مف ىذا القير المستمر  كهاء السؤاؿ 
برر ألفاظ البيت الثاني كتي ػ،لمهحى ؛ لسيطرة اليأس عميو أف يككف لو مهيب 

أىؿ اليمف أهاعكا ف  ،ما صكره الشاعر في البيت الأكؿ مف قير كتعذيب
ثـ يرمز بالشطر الثاني في قكلو :)كلاح  ،اطريؽ النهاة كقد أهاعيـ ىك أيهن 

ا اليمنيكف مف ثكرات كانت طريقن  لنا درب بدأناه فانمحى( إلى ما قاـ بو
 كلكف سرعاف ما هاع كلـ يعد لو أثر . ،لنهاتيـ

بأسمكب الرمز في البيت  اعرعنو الش رليذا الهياع عبٌ  كيأتي سبب ثافو ــــ 
مف كعكد كاذبة بظيكر البرؽ في  يفقد رمز إلى ما تمقاه الشعب اليمن ،الثالث

عمى الغيث ، يتعمؽ  لبرؽ كدلائموبشائر ابفكما يتعمؽ الظامئكف  ،أفؽ السماء
 ب  تنفيذ كما ت شى البرؽ دكف مطر .اليمنيكف بكعكد خادعة، ت شت 
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المرض( كما يرادفيا في  ،الهرب  ،أما عف شيكع ألفاظ مثؿ )السعاؿ -
حيف سئؿ عف  يالبردكن عنيا فقد أهاب ،في نمكذج الآخر  ممعهمو الشعر 

 (ُ) ذلؾ بأمريف :  ليمنية معمذلؾ في إحدل المقاءات التمفزيكنية ا

 : كهكد تمؾ الأمراض بأسمائيا في كاقت الحياة بؿ لكثرتيا عف هدىا . الأول
لا يستطيت  التيا لشكاىة الحياة السياسية ا رمزن : أنو يستعمميا أحيانن  الثاني

 ا .ا همين تصكيرىا تصكيرن 
 ،ة لأدكنيسئؿ الشاعر عف مدل إفادتو مف التقنية المغكيكفى ذات المقاء سي 

أهاب بعبارات مفادىا أنو كاحد مف ث ثة آلاؼ شاعر عاصركه في الب د ف
ككثرة ، ب استعداده كعمى حسب قدرتو سشارؾ كؿ كاحد منيـ ح، العربية 
كقد هدد كؿ كاحد بشكؿ يناسبو مف صكر التهديد فكاف  ،مزاكلاتو ، كصقمو 

لا تخفؽ بقمب كاحد  في خدمة همير الأمة ؛ لأف الأمة وأهمؿ الشعر كأطكع
نما بعدة قمكب  ، في  يكىكذا أبدع البردكن  (ِ)ككؿ قمب لو خفقو الخاص .،كا 

 ا منو في أداء المعنى كما يريده ىك .كثيفة سعين  تحميؿ الألفاظ دلالات كظ ؿو 

 

 

 

 

 
 
 
 

                                                           

  MBCػ مقطػت فيػديك مػف لقػاء تمفزيػكني مػت الشػاعر ،فػي برنػامج )ىػذا ىػك( مػف انتػاج  ُ
ُٗٗٔ . 

  MBCػ مقطػت فيػديك مػف لقػاء تمفزيػكني مػت الشػاعر ،فػي برنػامج )ىػذا ىػك( مػف انتػاج  ِ
ُٗٗٔ . 
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 المبحث الثاني
 الصورة

الشكؿ الفني الذل تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في  " ىي
سياؽ بياني خاص  ليعبر عف هانب مف هكانب التهربة الشعرية الكاممة في 

مكاناتيا في الدلالة كالتركيب كالإيقاع القصيدة مستخدمن  ا طاقات المغة كا 
كالحقيقة كالمهاز كالترادؼ كالتهاد كالمقابمة كالتهانس كغيرىا مف كسائؿ 

يصكغ منيا  التيلأكلى كالألفاظ كالعبارات ىما مادة الشاعر ا، التعبير الفني 
 (ُ)" ذلؾ الشكؿ الفني أك يرسـ بيا الصكرة الشعرية 

معتمدة  ،كالصكرة مف العناصر الفنية التي رافقت الشعر العربي منذ القدـ   
كعميو فهف الصكرة لا  ،عمى مخيمة الشاعر في نسج الع قات بيف أهزائيا 

حكؿ ما يبدعو  إف مدار النص يتمحكر" غنى عنيا في تككيف النص حيث 
 فيما كما يبذلو مف نشاط ذىني كنفسي متمث ن  ،الشاعر مف صكر كع قات 

ا ىك في ا هديدن ليخمؽ عالمن  ؛يحدثو مف تغيير في صكر الكاقت كع قاتو 
ثارة مف الكاقت كىنا تكمف عظمة الشاعر كمكىبتو الحقيقة أكثر همالان   كا 

 (ِ)"الخ قة 

بالتصكير  الآخر عند البردكني حافؿه  صكرةل تهمفالم مكالنص الشعر     
في  يإلا أف الصكرة الاستعارية تأت ،لاسيما التصكير البياني،كقائـ عميو 

مصحكبة بالتشخيص أك   المستخدمة عند الشاعر التصكير أشكاؿ طميعة
، التي نماذج ال ستعرض بعضأ يكفيما يم ،يمييا التشبيو ثـ الكناية  ،التهسيد 
مة دكني في خمؽ ع قات الصكرة كتقديميا لمقارئ محم  كيؼ أبدع البر  تكهح

 ؟بفكره كرؤاه 
                                                           

اب ، ػ الاتهػاه الكهػداني فػي الشػعر العربػي المعاصػر ، د. عبػدالقادر القػط ، مكتبػة الشػب ُ
 .ِّٗ، ص  ُٖٖٗمصر ، 

ػ الشعرية العربية أصكليا كمفاىيميا كاتهاىاتيا ، د. مسمـ حسيف حسػب ،مطبعػة هػفاؼ  ِ
 .ِّٕ – ِّٔ، ص  َُِّ، السعكدية ، 
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ظممة الميؿ التي صكرىا مف خ ؿ  ييعان (الآخر / الحبيب)فالشاعر مت    
بؿ تعكس الكاقت النفسي ، تشبييات كاستعارات لا تهسد الظممة فحسب 

 "البسيط التاـ "  (ُ): لمشاعر 
ا   شااااااااا ا   للااااااااا ا    ااااااااامااااااااااا   

اما ااااااااا تا ف ااااااااا الإ ااااااااا ا اااااااااا  ا أنّااااااااااا

ااا
ايج  ا ل ا   ا    ا  ا ى ا    لو 

ا ااااليا اااافي  ا   اااا   ا باااام  ا   اااام  اا

ااا
ا   ل اااا اي اااا  ا ااااأ ل ا اااا ا  ه اااا 

ا غاااااااام ا ااااااااتا فاااااااا ا   كاااااااام ا  لهاااااااام  اا

ااا
ا أ اااااا افاااااا  ا اااااالوا  كاااااا  ا مفلااااااا  ا

ا   اااام  اا ا اااالوا  اااا ا    يااااظ ا   ااااف   

ااا
تمػػؼ عػػف صػػكرة الميػػؿ فػػي الػػنص فػػالنص يقػػدـ صػػكرة حيػػة لظممػػة الميػػؿ تخ    

مصػػدرىا الأكؿ  افككػػ ،فهػػاءت الصػػكرة مبتكػػرة م ئمػػة لػػنفس الشػػاعر ؛التراثػػي 
ف الإبػػداع يكمػػف فػػي أعمػػاؽ المبػػدع ؛ أممػػا يػػدؿ عمػػى  ،ىػػك معاناتػػو الشخصػػية 

فالأفكػػار كالأشػػياء كالع قػػات التػػي نسػػهت ىػػذه الصػػكرة اسػػتقاىا البردكنػػي مػػف 
فالظممػة  ،يط ممتزهػة بتصػكراتو كتػداعيات أفكػارهالمحػو ككاقعػ،حياتو الشخصية 
يعمػػف  ،مكقػد أبرزىػا فػػي صػكرة إنسػاف متػكحش مخيػؼ قػك  لػو، ىػي العػدك الأكؿ

ثػػـ شػػبو الخػػكؼ " ييــددني"مػػف خػػ ؿ الاسػػتعارة التبعيػػة فػػي الفعػػؿ  لػػوعداكتػػو 
فػي العقػػؿ المسػيطر عميػػو مػف ىػػذا التيديػد بخيػػاؿ الهػ د كمػػا تسػتدعيو صػػكرتو 

 يتػػكالبكيتػػابت الشػػاعر تكثيػػؼ الصػػكرة  ، غمظػػة كالهفػػاء كالقسػػكة مػػف ال الهمعػػي
 ؛ لتصػكر الصػمت بشػخصو  " يجثـو" الاستعارات فهاءت الاستعارة التبعية في 

" صــدر عمــى"ثػػـ يػػأتي الهػػار كالمهػػركر  ،همػػس عمػػى ركبتيػػو كأطػػراؼ أصػػابعو
إلا أف إهػػػافة  ،همػػػكس ىػػػذا الكػػػائف المخيػػػؼ  تكىػػػك قيػػػد مكػػػاني يحػػػدد مكهػػػ

 ثـ ،ظير خهكع الككف لكحشية الصمتلمكهكد يمثؿ قمة اليأس التي تي الصدر 
؛ لتعكس هك التناقض الذل يعػيش فيػو  "صمتي / ضجيج"  المتناقهات  يتأت

كفػى كسػػط ىػذا الهػك المظمػػـ  الػداخؿ . الشػاعر مػا بػػيف صػمت الظػاىر كغميػػاف
ىػػك الآخػػر مػػف الظػػ ـ كلػػيس ىػػك  يككأنػػو يعػػان ،المخيػػؼ يهػػؿ الميػػؿ طريقػػو 

                                                           

 .ُْٗػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ  ،  ص  ُ
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ككأنو أسقط ، كالمشبو بو ىنا نابت مف معاناة البردكني بعد فقد بصره  ، هصدر م
حساسػػو بالهػػياع كلػػـ يكتػػؼ بتشػػبيو الميػػؿ بػػالأعمى ليرسػػـ  عمػػى الميػػؿ شػػعكره كا 
حهـ الهياع ؛ فقد يككف الأعمى يعرؼ طريقو أك يعتاد السير فيػو كمػف ثػـ لا 

كصػػكؿ الأعمػػى معيػػا لػػذلؾ أتبػػت الشػػاعر المشػػبو بػػو بأكصػػاؼ ينتفػػى  ،يهػػيت 
عكػازه الػذل قػد يسػاعده فػي الكصػكؿ  ابغك / هؿ طريقو كمقصده)لغايتو فيك 

كعندئذ يتحقؽ هياع الميػؿ (  غاب اليادم كالمرشد الذل يقكدهككذلؾ  /لكهيتو
 .رهى بعده رهكعا لا يي هياعن 
كلذا  ،ةالصكر  فيكمف الم حظ عمى صكر البردكني تكرار المعنى كالتنكيت    

البيت الثالث  فييت الرابت يؤكد  محكرية المعنى المستفاد مف الصكرة فهف الب
 "الطريؽ ةالميؿ كفقدانو هاد عهيا" كىك

ككف فهيعة الهياع أكبر تل ؛اكقد هعؿ المشبو بو همعن " قافمة" فكأف الميؿ
كأخزل؛ لأف هياع الأعمى في البيت السابؽ قد يككف لو ما يبرره لأنو فاقد 

" قافمة " ، لكف الهياع ىذه المرة أقكل لأنو هياع يادممبصر كالعكاز كالل
بعد ( كالركائب  ،كالماؿ،كالمتاع  ،البشر)مهمكع بكؿ ما تستدعيو الكممة مف 

 بديعيكىنا محسف  ، حادمالأف همت طريقيا سكاء في ذلؾ المسافر أك 
هياع  "حكـ كاحد كىك فيفهمت القافمة ، معنكم كىك الهمت مت التقسيـ 

 :إما ةفالقافم،ثـ فصميا بذكر أقساميا الطريؽ 
  .كك ىما هاع منو الطريؽ(  حادم أك/مسافر ) 

"    (ُ) :قكلو  فيمف اهتماع أكثر مف عنصر بياني كما  الصكرة  كقد تأتي
 "الرمؿ التاـ 

اتاااااااااما  لاااااااااياي باااااااااوا  ااااااااا ا اااااااااا 

ا باااااوا    ااااام ا م   اااااتا   لإ ااااا اا

ااا
ة في الشطر الأكؿ كىى تصكر ستعار الا :الأول :فالصكرة قائمة عمى شقيف

 .بأفعالو، فيتصرؼ بطيش يبصكرة شخص لا يبال(  معنكم) كىك أمر الحب

                                                           

 .ُْٗػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
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، بما يفعمو  ، يشبو عبث الحبالثانيالشطر  في الهمنيالتشبيو  :الثاني
تشبيو القمب بالغصف  مف الإعصار مف حركات قكية كاىتزاز ، كما يتبت ذلؾ

 .الرطيب؛ لهعفو كانكساره
 النبيفحيف يصكر الشاعر بعثة  الثقافة الدينية ،صدر الصكرة ىك كقد يككف م

 حياء لامكات يقكؿبعثن  تكان ، التي   الكامل "        (ُ): ا مف المكت كا 
 "التام

اه فااواياافم ا  ب ااوافاام  ف ا   اا  

ا  اااااااااا  ف ا واااااااااا   اتااااااااااتا   فاااااااااام اا

ااا
 : عمى التشخيص لشيئيف  ةفالصكرة قائم

نادت عمى الدنيا لتستيقظ مف مكتيا ،  التيثة النبي معنكم كىك بع : الأول-ُ
ا حيف هعؿ الدنيا ا همنين تستدعى تشبيين  " ىتفت" الفعؿ فيفالاستعارة المكنية 
كفساد قبؿ البعثة إنما ىك مكت ، يحتاج الخ ص منو بعثا  بما فييا مف كفرو 

 .اىتافن  ءهسمت المنادم الأرض كمف عمييا هعؿ ندا، كحتى يي  اهديدن 
كاختيار ،حسي كىك الثرل حيف يستهيب لمنداء فتككف انتفاهتو  :الثاني  -ِ

دكف غيره ، ييدؼ بو إلى  "انتفض" ة الشاعر لمفعؿ الممثؿ ل ستعار 
طاؿ ذم الاستحهار ما يصاحبو مف ىزة كقكة كرفض الثرل ليذا المكت 

ككأف الثرل كاف  ، عقب اليتاؼ مباشرة ةنتفاهعيده، كمف ثـ هاءت الا
ر الإشارة ، كىذا المعنى مستفاد مف العطؼ بيف الفعميف بحرؼ العطؼ ينتظ

 ".الفاء"
يختـ البيت باستعارة تصريحية قامت نراه بدأىا الشاعر  التيكحة  لمٌ كاستكمالان  

ثـ حذؼ المشبو كالإبقاء  ، كاف عمى الكفر كاله ؿ بالميت فٍ عمى تشبيو مى 
 يكالسياؽ يقته " الأكفان" كىك وزمكالإتياف ب "  الموتى" عمى المشبو بو 

هسد الميت كمو ،  مالأرض بالكفف الذل يكار  تشبيو اله ؿ كالكفر الذم ع ـ 

                                                           

 .ِٕٖػ المصدر السابؽ ، ص ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٔ﴾  

  

بشدة إقباؿ الناس  ي تكح التي "تدافع" الفعؿ فيإهافة إلى الكناية المكحية 
  .مدخكؿ فيولعمى ديف الله حتى صاركا يتدافعكف  

 فيحيا مستكحاة مف القرآف الكريـ د الشاعر م محد   التيكلا شؾ أف الصكرة 
ىرِ فإَِراَ هُمْ مِهَ ﴿: تصكر مشيد البعث كقكلو تعالى  التيالآيات  وَوفُِخَ فيِ انصُّ

[13: يس] ﴾١ٔالْْجَْذاَثِ إنَِى رَبِّهِمْ يَىْسِهىُنَ 
 

نمكذج الآخر عند  فيعندما كقفت عمى الصكرة  أننيكتهدر الإشارة إلى     
كما يفعؿ البعض، ككما أفعؿ أنا مت غير ػػػػ ي تقسيميا البردكني ، لـ أرغب ف

بناء عمى المكف  أك كنائية ، إلى صكرة استعارية أك تشبيييةػػػػػ   البردكني
تداخؿ الصكر كتتابت أنكاعيا  و مف كهدت لما البياني الذم قامت عميو ؛

تشبيو الصكرة مف تهاكر الاستعارة كال يكالتأكيد عمييا بألكاف البياف ، فتأت
 كالكناية بصكرة مكثفة، 

ا لمصكرة كالحديث عنيا منفردة ، كاف ذلؾ تشكيين  االفصؿ بيني بحيث إذا أردتي 
إلى الإخ ؿ بالمعنى ؛ كلذا آثرت سرد  ما لركف مف أركانيا مما يؤدأك بترن 

 فييا  ستكهحأك ، منيا الفكرة  يستهمأبعض النماذج التصكيرية المختمفة 
 . سيقت منو ملمصدر الذكسائميا كا الصكرة ك

قد يككف مصدر الصكرة عند البردكني الحالة السياسية التي يعيشيا ف   
 /لون  و /صوت "  مف الشاعر في كطنو ؛ ليرسـ لنا صكرة مكتممة العناصر

كمف ذلؾ  " الكناية و /الاستعارة و / التشبيو"  أنكاع البياف مف بتآزرو  " حركةو 
 "الكامؿ التاـ "    (ُ):  وقكل

اّ   اياااا  ا    اااا ا   اااا  ا ب ااااو

ا م اااااااااااف ا  ااااااااااا  ا   ففيااااااااااا  ا ا ااااااااااا     اا

ااا
اتتاّ ا هام ا تام ا  تا افميا  لو

ا ا  ااااااااااا ا  ااااااااااا ي اتاااااااااااتاّ    ااااااااااا ايااااااااااا   ااا

ااا
ا هاا  ا  اا  ا ايااما ااأ يعا  اا ا اا  

ا  ا   ا   تاأ ا اا  ام ا ا   اتتا لا ااا
ااا

ا تااااااااااا ا ااااااااااام ا   لااااااااااا ا     ااااااااااا 

ا   ا شاااااااااااااااااااااااا   ا  باااااااااااااااااااااااا  تات  اااااااااااااااااااااااام  ااا

ااا

                                                           

 .ٖٗيكاف البردكني ، المهمد الثاني  ، ص ػ د ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٔٔ﴾  

  

ليصكر ما فعمتو  ؛النص عمى الصكرة الحسية التي تقكـ عمى التهسيد  كزتير  
عمى إيحاء الكممة في خمؽ ع قات هديدة عتمدنا الحرب بأرض اليمف ، م

 الهمعيأك  الفردملتككيف أهزاء الصكرة ، كالتعبير عف العالـ الشعكرم 
أصاب لمدركات الحسية لمقياـ بميمة  الأداء ، فقد ابطريقة تهعمو يستثمر 

، نباحان عف طريؽ ياكقد هعؿ صكت،فة أصابتيا بالخراب صمنطقة الشماؿ عا
 ." تعوي " كالمكنية في "نبحت "الاستعارة التبعية في

التي تقكـ بخرؽ نظاـ المغة  يكلا شؾ أف المهازات المعتمدة في التعبير ى
تعارة لتخرج مف تقميدية التعبير إلى إيحائية الصكرة ، كذىنيتيا عف طريؽ الاس

رماد ": كما في قكلو [ مهاؼ إليو/ مهاؼ ] المكنية المركبة مف اسميف 
 أةكىنا يكمف عنصر المفاه "ركائحو دـ / عاـ هحيمي / أعيف الريح / الأمس

 بيف الحكاس ؛ لاستيعاب الصكرة ، كقد تتطمب تبادلان  يكالدىشة في ذىف المتمق
النصي  يكىكذا بين .بالدماء  ؿالمتسربف حاسة الشـ مف رؤية لكف العاـ كٌ مى تي لً 

انفهار  "كشمي  يكصكتم بيف ما ىك بصر  ، عمى تزاكج بيف البنى التصكيرية
ارتداء / ركائح الدـ/ هحيمية الأياـ / اشتعاؿ الريح / ىيهاف الرماد / العاصفة 
 . (يالشعب اليمن/ الآخر )معبرة عف معاناة   "البتركؿ 

ك ـ مشحكف  "في تراسؿ الحكاس ؛ لأنو  الكامف كلا يخفى الدكر الإيحائي  
شحنان قكيان يتألؼ عادة مف عناصر محسكسة ، كخطكط ألكاف ، كحركة ظ ؿ 

فكرة أك عاطفة أم أنيا تكحي بأكثر مف المعنى  ييا، تحمؿ في تهاعيف
ا منسهمن  االظاىر كأكثر مف انعكاس الكاقت الخارهي كتؤلؼ في مهمكعيا ك من 

"(ُ) 

سعة المفارقة بيف ، مة الناتهة مف التناص مت القرآف الكريـ كما أكهحت المقاب
،  كبيف ما آؿ إليو "  عدن جنات "الذم كاف بمثابة  ما كاف عميو شماؿ اليمف

                                                           

 .ُِٗـ ، ص ُُٕٗ،  ُػ تمييد في النقد الأدبي الحديث ، ركز غريب ، بيركت ، ط  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٔ﴾  

  

 حقيقي كلعؿ البكف الشاست بيف الحاليف ، لشاىده  " رق  ص   "إذ أصبح ككأنو 
 .ب ، فعمى التاريخ أف يعي ىذا كلا ينساه ك لحر اعمى آثار 

 كما في الصكرة التي رسميا عف، تتككف الصكرة مف أكثر مف مصدر  كقد  
  (المستعمر/ الآخر )

  " مهزكء الكامؿ "        (ُ): في قكلو 
ا يااااااااااااااااااا  ا أيااااااااااااااااااا  ا    بااااااااااااااااااا د

ا    اااااااااااااااااااا ات ااااااااااااااااااااا ا   اااااااااااااااااااااخ  اا

ااا
اياااااااااااا فم  ا     اااااااااااام اف  اااااااااااام  و 

ا أ شاااااااااااااااااااااااااااااااااااام ا    اااااااااااااااااااااااااااااااااااا  اا

ااا
ا    اااااااااااااااااا ا  هاااااااااااااااااام ا و اااااااااااااااااا ت

اتااااااااااااااااااتا  بكااااااااااااااااااا  ا  ا  بكااااااااااااااااااا  اا

ااا
اتاااااااااااااااااااااااتا ااااااااااااااااااااااام ا  ا  ت ااااااااااااااااااااااا 

ا ااااااااااااااااااااام ا  م ااااااااااااااااااااام ا   لااااااااااااااااااااا  اا

ااا
ا ، في لكحة تصكيرية  كمهمكنن كالأبيات تصكر بشاعة الاستعمار شك ن   

يستطيت  ، عمى عناصر بيانية متنكعة تعمؿ عمى تشكيؿ صكرة مرئية تتك 
 أف يقؼ عمى حقيقة المأساة اليمنية ػػػػ خارج حدكد الزماف كالمكاف بيا ػػػػػ  القارئ

ا مكاسين  (صنعاء/ الآخر )ت الصكرة في سياؽ حديث الشاعر مت كقد هاء  
ا  حاليا ، كعمى الرغـ مف اتكاء البردكني عمى الكصؼ المباشر ليا ، كمصكرن 

إلا أف الدقة في اختيار المشبو بو تهعؿ  الأركاف،المتكفر  التقميدمكالتشبيو 
يس مهرد كصؼ بنفس الشاعر ، كل امرتبطن ، عف التهربة  عميقنا االنص تعبيرن 

 . ولمتهربة بعقد الع قة بيف طرفيف خارهيف عف نفس
 إحيائيةلو دلالة ، المستعمر  لأيدمالأخطبكط لتككف المشبو بو  مفاختيار أيد

 يكنيب خيرات الب د بكؿ ما أكت ، تخيمية لكؿ أنكاع السيطرة كالاستبداد
 ترتكبو أيدو  ذمال المستعمر مف حيؿ كقكة ، فميتخيؿ القارئ حهـ الدمار كالفساد

أذرع ،  ثمانيالذم يمتمؾ  ،مف الأكصاؼ ما نعرفو عف أيد الأخطبكط ليا
طكؿ الكاحد منيا خمسة أمتار كتحتكم كؿ كاحدة عمى مئتيف كأربعيف فوـ 

 .اكؿ كالافتراس ل يككف معظميا، ك  اصو يستخدميا لأغراض كثيرة مصٌ 

                                                           

 .ُٖٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّّٔٔ﴾  

  

رحمة مف قمب المستعمر حتى ليصكر انتزاع ال ؛تشبيو الكهو بالصخكر يأتيثـ 
 .كالصخر في ص بتو كقسكتو  وبدا كهي

كتهاكر الاستعارة مت  التشبيو التقميدم في البيت الثاني ، أعاد لمبيت فاعميتو 
يقكل عمى استحهار نعاس شرفات  مؿ الذحيف أثرل البيت بعنصر التخيٌ 

دكف  متيك  صنعاء كسباتيا كغفمتيا حتى دىاىا الاستعمار بفكاهعو ، فهذا ىي
 .أدنى مقاكمة كما تتساقط أعشاش الطيكر 

صكرة رمزية تاريخية لكؿ  "إرىاب المغكؿ "  :كيقدـ التشبيو الهمني في قكلو
لا تختمؼ عمٌا  التيأنكاع الفتؾ كالقتؿ كالتشريد المصاحبة ليهمات المغكؿ ، 

 يفعمو المستعمر في ب د اليمف 
 : أوليما ف حدكد ىذه الكحشية ، البردكني ىذه الصكرة بقيديف يمث حددكي

العمؿ في كناية عف الاستمرارية  " مف البككر إلى البككر": زمني في قكلو 
 .الكحشي الدؤكب

؛ ليؤكد استيعاب ىذه  " مف باب إلى باب  ": في قكلو  مكاني :ثانييما 
مؤكدان  ،الكحشية لكؿ مكاف في أرض اليمف ف  يتكقت أف أحدان بمنهى منيا

 " .غابات النمكر "معنى بالتشبيو في ذلؾ ال
يككف عمى أف  ،ة المشبو بو كي حظ عمى بعض صكر البردكني غراب   

ا ما كثيرن ف،  الكهكدنادرة مصدر الغرابة في ككنيا غير معيكدة كليس لككنيا 
ىيككف مثؿ ىذه الصكر مست  : وقكل ك يظير ذلؾ في مف الكاقت المعاش ،  كحى

 "كامؿ التاـال"               (ُ)
ا    ااااااا اايخ ااااااا ا مب ااااااام ما   ااااااا   

افااااااااا  ا  ااااااااا   ا لشااااااااام ظا   ااااااااا   اا

ااا
ا ارتبط بالحالة الشعكرية ا مأساكين مشيدن  متٍ إف بنية الصكرة في ىذا البيت قد     

شكمت الأشياء عمى غير شاكمتيا الكصفية المعتادة ، عمى  ، كقدلمبردكني 
ا فالغيـ الذم يككف دائمن   .ني المباشرالصكرة عمى التشبيو البيا اتكاءالرغـ مف 

                                                           

 .ّْٗػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّْٔٔ﴾  

  

كلا يخفى  " كالجنائز"ا لمخير كالغيث ، يراه البردكني في اشتداده ككثافتو إرىاصن 
ما تحممو الكممة مف معافو كتداعيات لا تخرج عف دائرة الحزف كالألـ كالفقد ، 

 . حؿ  بالمكاف كأنو مشانؽ الإعداـ  بعد أفثـ يظير الدهى مف  ك
عمى الرغـ مف أف الصكرة بصرية ، اعتمدت عمى المشبو بو  :وأقول 

المحسكس ، إلا أنيا تفصح عف تهربة شعرية مريرة أظيرت المكصكؼ في 
مفعـ بالمشاعر ،  تكصيميتو في مستكل غهاءت لكقد صكرة غير مألكفة ، 

 .فارتقت بالصكرة إلى مستكل المشاركة كالتفاعؿ 
ية أك الخ ص مف كطأة الاستعمار ، تحقيؽ الحر  مفاليأس  يكحيف يستكل  

مهأ إلى التشبيو فييرل الشاعر تمؾ الأح ـ أبعد مف الشيب في نيميا ، 
ممؾ إلا مهرد النظر نكلا  الأيدمشبو الشيب التي تبعد عف حيف يالمقمكب، 

 "الكامؿ التاـ" (ُ) :  قكلو في ياليمنكالأح ـ التي يتطمت إلييا الشعب  ،إلييا
 أىداب تمثال من الظممات=معمقة عمى والشيب أحلام  

 كلعؿ فقداف الأمؿ في الحرية ىك ما دفت البردكني إلى المبالغة في هعؿ
تصكير معنى الاستحالة حيف هعؿ  إلى ك عد ،الأصؿ في البي  ىي "الأح ـ"

تمؾ الأح ـ معمقة عمى أىداب تمثاؿ مف الظممات ، فنقؿ الشيب مف المدرؾ 
تتابت الكصؼ العميؽ لممشبو  مت " الأح ـ"كىك  ىنيالذالبصرم ،إلى المدرؾ 

بو هعؿ الصكرة الذىنية ترتكز عمى عنصر الخياؿ الذم لا غنى عنو في 
معيف  ذىنييقصد بيا تمثيؿ تصكر  "تككيف أهزاء الصكرة ، كمف ثـ فالشاعر

 (ِ)"  لو دلالتو كقيمتو الشعكرية

 "تراسؿ الحكاس"  بػػ يعرؼكمف العناصر التصكيرية الشائعة عند البردكني ما 
 "الخفيؼ التاـ"  (ّ) :قكلو  كمنيا  

                                                           

 .ْْٗػ المصدر السابؽ ، ص  ُ
 ُُٖٗ،  ّالػديف اسػماعيؿ ، دار العػكدة ، بيػركت ، ط ػ الشػعر العربػي المعاصػر ، عػز ِ

 .ُِّـ، ص 
 .ُِِػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٔٔٓ﴾  

  

ا   ااااااامتا     ااااااا ا ا ااااااا   ا  بااااااام

ا ااااا ا لإ اااااا ا   شااااا  ا ا  اااااا    اا

ااا
إلا أف  ،كعمى الرغـ مف استعانة البردكني بالأكهو الب غية العربية التقميدية   

ى التخييؿ كتستفز قدراتو عم، المتمقيالأكلكية لمتأثير النفسي في  يصكره تعط
كىذا ىك السر في كثرة الصكر الذىنية التي تنتقؿ مف المفيكـ المحسكس إلى 

 إف ىذه الص ت بيف المهاؼ كالمهاؼ إليو أك العكس ، التهريدمالمفيكـ 
كالمهاؼ  " الباكي عكدم"  في كالصفة كالمكصكؼ " خياؿ النحيب"  في

فيا ائية تركيبية كظ  إلا ع قات بن ىيما  " طيؼ النشيج" في كالمهاؼ إليو
البردكني ؛ لتهاكز تقميدية الصكرة إلى إعادة أشياء الكاقت كتغير خصائيا حيف 

كلمهسد بكاء كلمنشيج طيؼ كىنا تخرج الصكرة مف حيز  ، هعؿ لمنحيب خياؿ
عف نفسيا تيمة الاقتصار عمى كظيفة التزييف  لتنفيالتشكيؿ إلى آفاؽ الإيحاء 

 (ُ).كسيمة إيحاء تمميحية غير مباشرة  ، كلتككف بعد ذلؾ البياني
 "الكامؿ التاـ" (ِ) :ا قكلو كمف التراسؿ أيهن 

اياااااااماتااااااااتا  م يهااااااااما يخ  اااااااا ا  بكاااااااام

ا  ااااا ت ا  اي كللاااااماا ا يكااااام ا ااااالو 

ااا
فالصكرة في البيت تقكـ عمى فكرة تبادؿ الحكاس ؛ إذ يتحكؿ الدمت إلى 

لاستعارة المكنية ا ، فتؤدم شخص يكاد يخرج مف صمتو الذل صاحبو طكي ن 
 هاءت التيدكرىا في تأدية الصكرة ، خاصة الاستعارة الاسمية  "صمتُ الدمع"

ف  في تركيب نحكم   .(مهاؼ كمهاؼ إليو)مف مكك 
يـ بيا البردكني ، رغـ أنو لـ يتنازؿ عف الشكؿ ات،  التيأما عف سريالية الصكرة 

اليدؼ مف التهديد  اهاب ىك عنيا محددن أالخميمي في بناء القصيدة ، فقد 
في الصكرة كىك تكثيؼ الصكرة كتكثيؼ المفردة بالمفردة ؛ لأف  يالبنائي المكح

                                                           

ػ ينظػػر : دليػػؿ الدراسػػات الأسػػمكبية، هكزيػػؼ ميشػػاؿ شػػريـ ،المؤسسػػة الهامعيػػة بيػػركت،  ُ
 .ٕٗـ ، ص ُْٖٗ، ُط
 .ِّّػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
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في المساف كما  بي ذي عٍ كتى ، كتككٌف فكرةن  ، الكممة الشعرية ىي التي تعطي صكرةن 
 "الطكيؿ"      (ِ) :يقكؿ    (ُ) . في السمت بي ذي عٍ تى 

ا  ااااف ا    اااا ا    اااا  ا شاااا ع  اتاااا    

ا ا    يااااظا يج اااا  ياااا  ا لاااا اظهاااااا

ااا
ا   اااا ا   ااااما شااااا ا لهاااا يىا   ااااا 

ا   م  اااااااا اتشاااااااا ا   اااااااا ي ا و    اااااااا  ااا

ااا
ا   ااااا ا لاايااااا   ا  ا ياااااتاي  هااااا 

ا لّاياا   ا باا ا   اا اتااتا يااتايب اا  اا

ااا
اااااام ا يم اااااا ا  ا   اااااام ا اااااا   ما    

ا   ب ااااااااما ااااااااأ ا ا    ياااااااا ا وشاااااااا    ااا

ااا
ا   اااااا ا    ااااااف  ا  ا اااااا ا اااااام   ا ا اااااا  

ا لاا   اااااأساتاااااتاتااااا  ا   ااااا  ا لّاا اايج  ااااات 

ااا
اف ل ااا ا لااا ا  كااا ا     ااا ا ب  ااا 

ا ي اااأتاهااا  ا ا    اظااا  او ااا   ااا

ااا
اه ا  ش ات  ا    ا   ش الإب هام

اه ا  شا اتا  ا  تا ا    ا  ا    ا  ااا

ااا
ا    ااااا  ا ا هااااا  اغبااااام  ا    ا هااااام  

ا لاااا  ااا ا هاااا  ا   اااا ا ب اااام ا تاااا  

ااا
تعبر  ، كىيا بمغت اثنا عشر بيتن  التي "سائؿ" صيدة ا مف قيمثؿ النص هزءن   

عف زفرة حزينة في صكرة قصصية لأحد المشاىد المؤلمة كالكثيرة في المهتمت 
اليمني ، كالنص بمفرداتو يشكؿ صكرة كمية يتكلى الشاعر حكاية أحداثيا في 

 لمنفاذ إلى نفسية كشعكر بطؿ ىذه القصة منو  محاكلة
كيؼ انتيت بقطت آخر أمؿو لو في الحياة حيف عادت ك  ( السائؿ/ الآخر  )

 . رافٍ يداه صً 
؛ لتؤكد عمى المعنى المقصكد ، كىك " رفى أصٍ " لفظ  فيالتكرية  يثـ تأت 

كلعؿ ، فظة فيك فارغ العقؿ كاليد ، يهمت بيف الهيؿ كالفقر المعنى البعيد لم  
 يىذه يمش اختياره لمذلة السؤاؿ ىك السبب الأكؿ لهيمو ، كىك مت حالو

 .ا ركيدن  ،اركيدن 

                                                           

ػطٌر مػف م ُ  CBMقطػت صػكتي لمشػاعر خػ ؿ لقائػو فػي برنػامج )ىػذا ىػك( مػف إنتػاج ػ ميسى
 ـ .ُٔٗٗسنة 
 .ُُِ-َُِػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ  ، ص  ِ
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 الهار كالمهركر كىك"  ييمش" بمتعمؽ الفعؿ  يأتيكيحترس الشاعر حيف     
؛ ليكهح أف ىيئة  " كأحزانو " :قكلو طؼ عميويع ثـ" بهكعو"  :في قكلو
بسبب الهكع كالحزف ، كعمى الرغـ  ىيكاف عمييا ىذا الشيخ إنما  التيالمشي 

إلا أف  ( والباطن/  الظاىر )فييذا السائؿ ل المصكٌرمف اكتماؿ المشيد 
مشي الهرير :" الشاعر أتبعو بتشبيو زاد مف مأساكية المشيد حيف قاؿ 

كىنا يفتح آفاؽ الخياؿ أماـ ذىف القارئ في محاكلة منو أف يتخيؿ  "المقيد
 .الييئة الفعمية لمشية ىذا الشيخ 

، كتؤكد ؾ تتبت أهزائياككذل ،كالاستطراد في الصكرة سمة غالبة عمى البردكني
البيت الثالث ما عرؼ عند الشعراء المحدثيف مف اىتماميـ الصكرة في 

كما فعؿ في فه  عف الهانب الحسي ، ، لمصكرة كالشعكرمبالهانب النفسي 
ىذا الشيخ العهكز اليزيؿ الحزيف مف  ممـ يدر فالحيرة كالاهطراب ؛  تصكير

 !! يينتي إلى أيف مأيف يبدأ ، كمف ثـ فيك لا يدر 
إف بنية الصكرة في ىذا النص أقيمت عمى السرد ، كارتبطت بالحالة     

صكٌر لنا الشاعر مف خ ليا الأشياء عمى غير شاكمتيا  التيالشعكرية 
د عٍ فالبي  ب المتباعدات كأظير غير المألكؼ في صكرة المألكؼ،رٌ قى فى  ،المعتادة

في صكرة شيء مادم  يتهمف إبراز الصكت "ييزج" في الفعؿ  الاستعارم
ا ، نتج مف ا متألمن ا حين عدن يمكف حممو كدفعو ؛ إهافة إلى إكساب الصكت بي 
الذم يعمؿ عمى تبادؿ  ، استعارة الهرح لو عمى سبيؿ التكىـ كالتخييؿ

 منح فقدالمدركات عف طريؽ تراسؿ الحكاس ، 
 . القدرة لترل الصكت بعد أف أصيب بالهراح "العين " 

ا الهانب مصكرن  الصكرم المعمارمالبردكني أف يقيـ بناءه  كقد استطاع     
 " الصوت المجروح" بع قات هديدة فكصؼ المحسكس  كالشعكرمالنفسي 
 " :قكلو في   الكرقيكىذا ما ذكره سعيد  " أحلام الغريب المشرّد "  بالمعنكم

فقد اصطبغت الصكرة الشعرية بأساس مكقؼ الشاعر مف الكهكد ىذا المكقؼ 
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اعتمد فيو الشاعر عمى ثقافتو الخاصة أكثر مف اعتماده عمى تهاربو  مالذ
 … المباشرة 

يا تكىكذا سيطرت الرؤية الداخمية لمشاعر الحديث عمى صكره الشعرية فهعم
تحرص عمى الداخؿ أكثر مف حرصيا عمى  داخميا ذات كهكد نفسي صكرن 

 (ُ) " الع قات الخارهية

كتشخيص غبار الأرض في آىات  ، لميأس ينٍ كىذا ما يفسر استعارة الهى 
الخائبيف، كتصكير حصى الأرض بأنو دمكع تهمعت كتهمدت فصارت 

 .كطأ بالأقداـ حصى يي 
" لـ ييدؼ الشاعر إلى مطابقة الكاقت بتصكيره ، بؿ إنو  :أقول  كأخيران، 

أك مف  ،يستعمؿ الصكر ليعبر عف حالات غامهة لا يستطاع بمكغيا مباشرة
 (ِ)" الدلالة الحقة لما يهده الشاعر  أهؿ أف تنقؿ

  

                                                           

ػ لغػة الشػعر العربػي الحػديث ، سػعيد الػكرقي ، الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، مصػر ،  ُ
 .ُٓٔـ ، ص ُٕٗٗ

ـ ، ص ُُٖٗ،  ِنػػدلس ، بيػػركت ، طػ الصػػكرة الأدبيػػة ، مصػػطفى ناصػػؼ ، دار الأ ِ
ُِٕ  . 
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  ﴿ّٔٔٗ﴾  

  

 المبحث الثالث
 الموسيقا

 مكتعكد قيمة المكسيقا لما تمثمو مف ارتباط عهكم لا شكمي بالنص الشعر    
ا يدخؿ في تركيب الصياغة الشعرية كيسيـ في إنتاج ين ا أساسلككنيا عنصرن  ؛

تتميز  التيتو بالتعاكف مت سائر عناصره كمستكيا، الدلالة الخاصة بالنص 
عر غير الميعمىنة تمؾ الهذكر  رارأخطر أس"  ، فمفبالتداخؿ كالانسهاـ الشًٌ

فتهعؿ مف المغة  الإيقاعي ة كالمكسيقي ة السٌري ة التي تمتم  بيا القصيدة
 (ُ)  "الاعتيادي ة لغةن شعري ةن متكتًٌرةن كمشحكنةن 

فقد كاف أحد  ،عرية متميزة مف شعراء العربية الكبار ذك عبقرية ش"  يكالبردكن
قمـ القصيدة العمكدية  كىك أحد الشعراء النادريف الذيف حفركا في مهرل 

تهربتو "  ميزت التيا يتميز بفرادة تمؾ الإهافات ا فردين القصيدة العمكدية أفقن 
(ِ ) 

بمقدرتو الفنية أف يحافظ عمى الشكؿ العمكدم لمقصيدة  يكقد استطاع البردكن
فتح ليا نكافذ لرؤل كأفكار هديدة مف خ ؿ إعادة استعماؿ  أف ، بعدالعربية 

 بدلالات بعيدة عف التقميد أما عف الكزف في نماذج  ن  محم  المغة استعمالان 
لأكزاف بغزارة كبيرة كقد أكثر مف بحكر دكف غيرىا ؿ الشاعر االآخر فقد استعم

ا ا لو أك عائقن ي قيدن دكف أف يككف القالب الكزنمستعم  التاـ كالمهزكء منيا ، 
تتهو الى بناء القصيدة في تتابت غير  التي، شاعريتو اليادرة  عف انط ؽ

 .مسبكؽ

                                                           

ػ الصكت الآخر ػ الهكىر الحكارم لمخطاب الأدبػي ، فاهػؿ ثػامر ، دار الشػؤكف الثقافيػة  ُ
 .ِٖٖـ، صُِٗٗ، ُالعامة ،بغداد ، ط

ػ ينظر: انفتاح الشكؿ العمكدم تهربة الشاعرعبد الله البردكني ، ص ح بك سريؼ ، مهمػة ِ
 . َِِػُِٗـ ، ص َََِ،  ِِنزكل ، العدد 
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  ﴿َّٕٔ﴾  

  

 والثاني : ، المكسيقا الخارهية : الأولكتناكؿ المكسيقا يأتي عمى مستكييف : 
 المكسيقا الداخمية

ر فتدكر في فمؾ الكزف كالقافية كدلالة اختيار الشاعأما الموسيقا الخارجية 
 .ليا
كبيف  بيف نكع الآخر الذم استحهره  لـ يربط  كأكد التنبيو إلى أف الشاعر  

 يسميو البعضر بالمهزكء أك الكزف الراقص كما عبً فقد يي  المستعمؿ ، الكزف
إذف فمدار ، أك يمدح كييهك مف نفس الكزف   ،عف تهربة حزينة أك حماسية

 بناءن عمى ذلؾك  ، العاطفيكانفعالو  لأكزانو إنما ىك قدرتو الفنيةالشاعر  اختيار
كلـ يتكقؼ  يلـ يعبأ بو البردكن الربط بيف الأغراض الشعرية كالأكزاف أمرفهف 
 التي، بؿ تخطى حدكد الربط ىذا إلى رحابة الاختيار كحرية التعبير  ،عنده 
عميو  يلا تستعص التيطكاعية الأكزاف لشعكره كانفعالو فكأنيا أدكاتو  إلىأدت 
 خالفو.كلا ت

يمكف تقسيـ البحكر  ،كردت في القصائد محؿ الدراسة التيكباستقصاء الأكزاف 
 : التاليعمى النحك 

المنسرح  ،اليزج  ،: ) المديد  يفي نمكذج الآخر كى ةبحكر غير مكهكد – ُ
 .المقتهب(  ،المهارع  ،
 ،الرهز ،الكافر  ،السريت ، : ) الطكيؿ يبحكر استعممت بنسب قميمة كى – ِ

 المهتث ( عمى الترتيب. ،المتدارؾ 
،  المتقارب،الرمؿ  ،الخفيؼ  ،: )الكامؿ  يبحكر كثيرة الاستعماؿ كى – ّ

 ( عمى الترتيب. البسيط
أستشيد بنمكذج يتهح مف خ لو مدل طكاعية الكزف لانفعاؿ الشاعر  كلعمني

صفت بأنيا كزف خفيؼ راقص كي  التيفبحر المتقارب مف البحكر ، كعاطفتو 
، كما يشابيا مف مكهكعات خفيفة أك ىزلية  ،ناسب المكهكعات الغزليةي

بعض الباحثيف حيف ربطكا لكلكف ىذا التصكر ليس عمى عمكمو بؿ ىك رأل 
لا يركف هركرة  الآخر بعضالإلا أف ، كالكزف مبيف طبيعة الغرض الشعر 
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  ﴿ُّٕٔ﴾  

  

ر محك  ىي توكما أف مقدر  ،بحدكد ؤطرتي  أف أكست مفمخيمة الشاعر ف  ،ذلؾ 
كىذا ما فعمو الشاعر حيف أليب  ،بداع في خمؽ التناسب بيف النص ككزنو الإ

ختار ا ، كقدكالثكرة  ،الحرية  يا معانمفهرن  ،الحماس في نفكس شباب اليمف 
ليكقظ بداخمو رغبة  ؛ا إلى الآخر دأ القصيدة متحدثن بف ، كزف المتقارب التاـ

"   (ُ) : قائ   ،قيكد مفيو كتحطيـ ما فرض عم، أر مف العدك ثالانتقاـ كال
 المتقارب التاـ "

ا فااااااااظا    لااااااااظا م شاااااااا م ا   ااااااااا  

ا ففياااااااا اتااااااااتا  ل اااااااا اففياااااااا ا   اااااااا  ااا

ااا
ا  ااااا اياااااما اااااتا تااااا ا  ااااا  ا    ااااام

ا ات اااااااااااا  ب اا ا لاااااااااااا ا اااااااااااا الإاااااااااااام  

ااا
ااااااا ا ااااااا غاا    ااااااا   اااااا ا   لش  ا   لش 

ا  غاااااااااااا  اااااااااا  ا  اااااااااا   ا  اااااااااا   اا

ااا
اف ااااااااااااااا ا  ا لفيااااااااااااااا  ا  اي  هااااااااااااااا 

ا  اااااااااااااا ا  ا ل اااااااااااااا تا  ايب اااااااااااااا  اا

ااا
ا  اااااااااا  ما ب اااااااااا  ا  اااااااااا  ا بااااااااااا 

ا ياااااااااااا  ا  فاااااااااااا  اغمياااااااااااا ا و  اااااااااااا اا

ااا
الذل  ،مشاعره كانفعالاتو في قالب المتقارب كىكذا أبدع الشاعر في صبٌ   

أشعرنا بهك الثكرة كاستحهر بداخمنا رغبة عارمة في الحرية كتحطيـ القيكد لا 
رب التاـ كقد هاء كزف المطمت عمى المتقا ،تقؿ في قكتيا عف رغبة الشاعر 

 كالآتي :
 فعكلف / فعكلف / فعكلف / فعك                 فعكلف / فعكلف / فعكلف / فعك  

 كهرب مقصكر .( ِ) "هائزة القصر"بعركض صحيحة 
بالعركبة ككحدتيا  لمتغنيع الشاعر فيو نغمة البحر كأتكقؼ عند نمكذج ثافو طك  

 مف كما يىستحدث فييا،و تكاقت أم يقالب الكامؿ التاـ يعايش البردكن ففي ،

                                                           

 . ِْٕػ  ِّٕػ ديكاف  البردكنى ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
   ⸰/⸰ػ القصػػر ىػػك: حػػذؼ سػػاكف السػػبب الخفيػػؼ كتسػػكيف مػػا قبمػػو ، فتتحػػكؿ فعػػكلف // ِ

، ينظػػر: أىػػدل سػػبيؿ إلػػى عممػػي الخميػػؿ ، محمػػكد مصػػطفى ،ت ، سػػعيد ⸰⸰إلػػى فعػػكؿ //
 . ِٖـ، صُٔٗٗىػ،ُُْٕ ،ُمحمد المحاـ ، عالـ الكتب ، بيركت، لبناف،ط
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  ﴿ِّٕٔ﴾  

  

" الكامؿ   (ُ): يقكؿ في المطمت  ،متغيرات لـ يكف ليعرفيا الكامؿ قبؿ ذلؾ 
 التاـ "

ا ب ااااااا ا     اااااااوا لااااااا ا   ااااااا   

ا ااااااااب   ا   اااااااام ا  اااااااا سا  اااااااام اا

ااا
ا ب اااا اياااااما  ااااتا   ااااا  ا  اااا  ا    ااااام

افاااااااااا بلاااااااامتا و ااااااااك ا  ااااااااا اا

ااا
متىفاعمف / متٍفاعمف         عمف / متٍفاعؿككزف بيت المطمت : متٍفاعمف / متىفا

 / متىفاعؿ
مت الهرب  اتكافقن  (ِ) ( ةكقد صرع المطمت فهاءت العركض ) مقطكع

 ةامتدت إلى سبع التيثـ تعكد إلى الصحة في باقي القصيدة ، المقطكع 
و شعب اليمف الذل خص   كمنيا، كفييا تعددت صكر الآخر ،ا كخمسيف بيتن 

تو لمتخمص مف تبعات الاستعباد ليؤلاء ليكقظ ىمٌ ؛ العرب  بالحديث بعد عمكـ
كغمياف  ،ا إياىـ ثكرة الشعب و ليـ محذرن بثـ يمتفت بخطا ،الحكاـ الظالميف

ف طاؿ صمتيـ إلا أف دكاخميـ تمكج كتغمى،كهدانو كتراكـ قيره  كما  فيـ كا 
ا إلا كقت فهننا لا نسمت ليا صكتن  ،تمكج الصكاعؽ في بطكف السحاب 

 " الكامؿ التاـ "   (ّ):  افهارىا رعدن ان
ا    اااااام  ايااااااماياااااا  اتاااااام ا اااااا الإاااااام  

ا اااااااااتا ااااااااام    اتهم ااااااااا ا    ااااااااام اا

ااا
ا ااااااام     ا  ااااااا اا ا   ااااااا  ا  اااااااملا 

ا ل  ااااااااماتااااااااتا   اااااااا   ا     اااااااام اا

ااا
ا االوا  شاا   ا لاا ا    اام ا  اا فها

ا االوا   اا   ظا ا  اا  ا اا م اا

ااا
ا ااااااام     اهمااااااا تها افم ااااااا  ا  اااااااملا 

ا فخااااا ا م  اااااا  ااااال ا  لااااا ا  اا

ااا
كىكذا يستطيت الشاعر تسخير القالب المكسيقى لإفراغ مشاعره ككهدانو 

سكاء في ذلؾ البحكر ،  كمعايشة الشعب،لمشاركة ىمكـ الكطف  تطكيعوك 

                                                           

 .ُّٕػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ  ، ص  ُ
  ⸰//⸰ػ القطت ىك : حذؼ ساكف الكتد المهمكع كتسػكيف مػا قبمػو تتحػكؿ بػو متفػاعمف /// ِ

 . ِٖ، ينظر: أىدل سبيؿ إلى عممي الخميؿ، ص⸰/⸰إلى متفاعؿٍ ///
 . ّٕٗػ  ّٖٕػ ديكاف  البردكني ،المهمد الأكؿ  ، ص  ّ
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  ﴿ّّٕٔ﴾  

  

أك البحكر المركبة مثؿ الخفيؼ ك  ،المتقارب ،الرمؿ  ،البسيطة مثؿ الكامؿ 
 البسيط كما يتهح مف نسب استعماؿ البحكر .

كيؼ كردت القافية في ف ،ما الشق الثاني لمموسيقا الخارجية فيو القافية أ
نمكذج الآخر ؟ كىؿ إخ ص الشاعر لمقالب العمكدم ذم القافية المكحدة 

 محاكلة تهديدية في نفس النمكذج ؟  أمانتفى معو كهكد 
الذل استطاع أف يؤالؼ بيف  ،شاعر العمكدية الحديث  البردكنيأقكؿ : إف 

ـ النمكذج العمكدم بشكؿ فقد   ،اع العريؽ كبيف تحديثات المغة كالصكرة الإيق
تمخهت عف الكهت  التياستهابة لمدكاعي كالأسباب الكثيرة  ؛عصرم

 كلميمف عامة.  ، خاصة السياسي كالاهتماعي لمشاعر
لـ تترؾ بصيرتو الكاعية المبصرة  ،شاعر كفير النتاج طكيؿ النفس يكالبردكن
كىك بذلؾ يحافظ عمى ،ا عمى أرض اليمف إلا كاف محؿ اىتماـ رن ا أك كبيصغيرن 

الشكؿ البنائي لمقصيدة كيخهعو لاستيعاب عصره كما يحممو مف ثقافة 
 .كمتغيرات 

أك الإيقاع الصكتي  ،: ىي شريكة الكزف في هبط المكسيقا الخارهية  والقافية
عنيا كفى  معر بؿ لا غنى للإبداع الش ،لمقصيدة كلا غنى لأحدىما عف الآخر

ا  فأحهر المعاني إذا أردت أف تعمؿ شعرن  "ذلؾ يقكؿ أبكى ؿ العسكرم : 
فيو إيرادىا  تىا يتأكاطمب ليا كزنن  ،يريد نظميا فكرؾ كأخطرىا عمى قمبؾ  التي

فمف المعاني ما يتمكف مف نظمو في قافية كلا يتمكف منو في  ،كقافية يحتمميا 
 (ُ) "خرل أ

في الكقت ذاتو  مكتؤد ،ا مف إيقاع القصيدة حيكين  اكؿ هانبن كلذا فهف القافية تش
ا في كيانيا  كصياغة بنية همميا الشعرية بشكؿ مركز ا كاهحن ا دلالين دكرن 

كلكنيا مختمفة في ، بينيا تشابو صكتي  دكاؿٌ مكثؼ ؛ لأف كممات القكافي 

                                                           

 ُِٓٗىػػ ػػػ ُُّٕ، ُػ الصناعتيف ، أبك ى ؿ العسكرم  ، دار إحياء الكتب العربيػة ،ط ُ
 .ُّّـ ، ص
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  ﴿ّْٕٔ﴾  

  

ىذا التشابو الصكتي لـ يكهده سكل نظاـ الكزف كالقافية   ، مدلكلاتيا
كالاخت ؼ الدلالي أدل إليو ارتباط كؿ كممة مف كممات القافية بمكقعيا 

 (ُ) الخاص

كقد حاكؿ النقاد المحدثكف الربط بيف القافية كتهربة الشاعر كاستخدامو ليا 
ا يمـ ا خارهين ا  بحيث لا يهعؿ منيا حمية لفظية أك إطارن ا كظيفين ا بنائين استخدامن 

كالكهت النفسي  يلمسياؽ المكسيق اميا تبعن إنما يستخد ،شتات القصيدة فحسب 
يحاء كأقدرىا عمى التعبير عف كمف ثـ أصبحت كسيمة مف أقكل كسائؿ الإ ،

 (ِ). في النفس مما لا يستطيت الك ـ أف يعبر عنو يكؿ ما ىك عميؽ كخف

 ،كحركاتيا  بحركفياأشكاؿ القافية  البردكنيكقد استكعبت قصائد الآخر عند 
حيث  ، براىيـ أنيسإقرره د. ما  ػػػػا في كركد حركؼ اليهاء ركين  ػػػػ كأراه قد كافؽ

 (ّ)( كنادرة، قميمة  ،كمتكسطة الشيكع  ،كثيرة الشيكع  :)ميا إلى أربعة أقساـقس  

 في القصائد محؿ الدراسة هاء بالترتيب الآتي : مكعميو فهف حركؼ الرك 

{ ؾ ،ك  ،م  ،ق  ، ؽ ،ء  ،ح  ،ت  ،ؼ  ،ع  ،ؿ ، ب  ،ف  ،ـ ، ر  ،د }
 :مت ما قرره د. ابراىيـ أنيس إلا في متطابؽ كركد حركؼ الرك  يتبيفكمف ىذا 

)ب( كىى  الػ ( كىى مف الفئة المتكسطة لنسبة )ع الػ اقتراب نسبة كركدػػػ ػُ
 مف الفئة كثيرة الشيكع .

)ق( كىك الػ  مؾ( كىى مف النسب المتكسطة عف رك  ) الػ نسبة كركد يتدنػػػ ِ
 مف النسب القميمة .

                                                           

ػ ينظر : الهممة في الشعر العربي ، د. محمد حماسة عبد المطيؼ ، الخانهي ، القػاىرة،  ُ
 . َُّـ ، ص َُٗٗ، ُط 
بػة النصػر، القػاىرة، ػ ينظر: عف بناء القصيدة العربية الحديثة ، د.عمي عشرم زايد ، مكت ِ
  ُّٕـ، ص  ُّٗٗ، ّط 
ػ ينظر : مكسيقى الشعر العربي ، د. ابراىيـ أنيس ، مكتبػة الأنهمػك المصػرية ، القػاىرة ،  ّ
 .ِْٔ، ص  ُِٕٗ،  ْط 
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  ﴿ّٕٔٓ﴾  

  

ؾ( كىك مف  )الػ  م)ك( كىك مف النكع النادر عمى رك  الػ متقدـ نسبة رك ػػ ّ
 النكع المتكسط .

كلا تعزل كثرة الشيكع  "كلعؿ السبب في ىذا التقسيـ ما ذكره د. أنيس بقكلو :
أك قمتيا إلى ثقؿ في الأصكات أك خفة بقدر ما تعزل إلى نسبة كركدىا في 

في أكاخر كممات المغة العربية  يءته -مث ن  –فالداؿ ، المغةأكاخر كممات 
عف العيف كالفاء  كلكف شيكعيا في المغة عامة ليس بالكثير بؿ ربما قؿٌ  ،بكثرة 

كليست  ،العيف كالفاء   ءمهيا عمى ا يزيد كثيرن الداؿ ركين  ءفمهيكمت ىذا 
 (ُ) "ا كركدىا ركين  زا يبر ا عهمين تتطمب الزام هيدن 

تشكيؿ بنية  يذج لأشكاؿ القافية المختمفة كسياقيا الدلالي فايما يأتي نمكأقدـ ف
 القصيدة .

كتمثؿ النسبة الأعمى  (ِ)افييا متحركن  مما كاف الرك  يالقكافي المطمقة : كىػ ػػػػُ
كمف نماذج القافية ، (ّ)ا فييا ساكنن  ميككف الرك  التي ،القكافي المقيدة  عف

 الرمؿ التاـ " "  (ْ) المطمقة قكؿ الشاعر :
الاا لااااااااااااااااااا م   اااااااااااااااااما  اظللااااااااااااااااا  

ا لّ ا  شااااا  ا  ااااا  ا   ااااا ا  م  تمتاااااماا

ااا
ا  اااا   ا  اااا اي  اااا ا   اااا ا ا  اااا    

اياااااااا ه ا  ل اااااااااا  اااااااا  ا    متااااااااماا

ااا
( كفى  ⸰/⸰فالقافية في البيتيف هزء مف الكممة فيي في البيت الأكؿ )ماما / 

يعطى  مالذ ،ؿقافية مكصكلة بألؼ الكص ي( كى⸰/⸰البيت الثاني )ظاما /
السيطرة التامة  وفقد فرض عمي،دلالة إط ؽ يد الطاغي عمى الشعب المظمكـ 

 اأصكات المد كالميف دكرن  مكتؤد، ماـ ف مف التحكـ فيو عف طريؽ الزًٌ ك  مى كتى 

                                                           

 . ِْٕػ المرهت السابؽ ،  ص  ُ
ػ الكافي في العركض كالقكافي ، الخطيب التبريػزم ، ت، الحسػاني حسػف عبػد الله، مكتبػة  ِ
 .ُْٔـ ، ص ُْٗٗ، ّخانهي ، القاىرة ، طال
 ػ المرهت السابؽ . ّ
 . ّّٗػ ديكاف  البردكني ،  المهمد الأكؿ ، ص  ْ
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  ﴿ّٕٔٔ﴾  

  

كأنو يمكف فييا ذلؾ ما لا يمكف في ، ا في الغناء لما فييا مف مد الصكت ميمن 
 (ُ)غيرىا

إذا نطؽ بالشعر عمى سبيؿ الحداء كالغناء  "في قكليـ : كىذ ما قرره القدماء 
 (ِ)" كالترنـ يمد فيو الصكت أكثر مف مده في النشيد 

البناء الكظيفي ليما ليس في النسيج أف ي القافية يتهح تكبالتأمؿ في لفظ
 (ّ) "الزمام"فكممة  ،بؿ في البناء التصكيرم كذلؾ  ،مبيت فحسب لالمكسيقى 

تحت سطكة الحاكـ  ييحياىا الشعب اليمن التيكالسيطرة هسدت حالة القير 
إهافة إلى إبراز الشعب في صكرة ،بحيث لا يستطيت الخ ص منو  ،الطاغي 

ثـ يؤكد تمؾ الصكرة  ، ءشيلا يممؾ مف أمره  مقىاد الذالحيكاف المستسمـ المي 
لى الحاكـ بمفظ " الغنم" ألمح إلى الشعب بمفظ حيف في البيت الثاني   الذئب "كا 

 ،كاسعة إيحائيةا سكء العاقبة في هممتيف فعميتيف تحم ف كثافة تعبيرية مؤكدن " 
 ا كسند إلى همير الغائب )ىك( العائد عمى الذئب لفظن أي  " ينيش" فالفعؿ 
فيك لا يأكؿ  ،عمى التعذيب الكامف في الفعؿ ؛ لمدلالةالحاكـ معنى عمى 

أنكاع مف  القيادة  ى ما تستخدموإشارة إلالمحـ بؿ يمزقو كيقطعو بأسنانو ؛ 
 بو أف يككف المفعكؿ يالذل يستدع "يمتص"التشريد كاليكاف  ثـ يأتي الفعؿ 

لتخالؼ تكقعات السامت لكممة القافية ؛ " العظاما"كممة  يتأت، ف ا سائ ن شيئن 
بعمؽ المأساة  ييكح ؛كلكف إيثار الشاعر ليا  ،العظاـ ميس مف المعتاد مصًٌ ف

عمد إلى طحف العظاـ يهعمت الحيكاف المفترس بعد نيش المحـ  التيكالألـ 

                                                           

ػ عمػػـ الهمػػاؿ المغػػػكم ، محمػػكد سػػػميماف يػػاقكت ، دار المعرفػػػة الهامعيػػة ، الاسػػػكندرية  ُ
 . ِْْـ ، ص ُٓٗٗ

ـ، ص ُْٕٗيػػركت ، ػ القػػكافي ،الأخفػػش أبػػك الحسػػف ،  ت : أحمػػد راتػػب النفػػاخ ،  ب ِ
ُُِ . 

ػ همػػت أزمػػة : مػػا يشػػد بػػو الحيػػكاف مػػف حبػػؿو كنحػػكه لقيادتػػو أك لإمسػػاكو بهحكػػاـ ، ينظػػر  ّ
ىػػػ ، المهمػػد الثػػاني عشػػر، ُُْْ، ّ:لسػاف العػػرب ، ابػػف منظػػكر ،دار صػػادر ، بيػػركت، ط

 ، مادة ) زمـ(.ِِٕص



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
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  ﴿ّٕٕٔ﴾  

  

كىكذا عمقت لفظة القافية الشعكر  ،يمكف امتصاصيا  شةحتى صارت ى
كمف ثـ عهدت  ،يكالإحساس بالاهطياد مف الحكاـ لمشعب اليمن ، كمٌ المأس

 الهك النفسي العاـ لمقصيدة .

معطياتيا الدلالية كالمكسيقية ت القافية ك اتكقؼ فيو عمى إثراءأ كثمة نمكذج ثافو 
  (2) " البسيط التاـ "    (ُ) في نمكذج الآخر كىك قكلو :

ا اااتاي ااا ك ا  اااتاي   ااالاا  ااا لإت

ا   ااااا ا  ااااا   اف ااااا ا    خااااا ا  بااااا   ااا

ااا
ا مواااااام  ا    اااااابم ات شاااااا م ا ا هاااااا  

ا م  اااااااام ايج اااااااا  ا   ل ااااااااما    اااااااات ااا

ااا
كالقافية في ، مخبكفكهرب   نةمخبك  بعركض فالنص مف كزف البسيط التاـ  

أم كممة البدف مت حرفي  ،البيت الأكؿ تتككف مف كممة كهزء مف كممة أخرل
( ّ) حددىا الخميؿ التيالمساحة  يالخاء كالألؼ مف الكممة السابقة ليا لتعط

( كفى البيت الثاني تمثمت القافية في ⸰///⸰كعميو فالقافية ) خى البدف + /
 ( ⸰///⸰كممة  ) يحتهف + /

فالآخر  ،يتأمؿ في لفظتي القافية يتهح أنيما أعمؽ مف مهرد رابط مكسيقكبال
ميما ساءت بو الأحكاؿ فمف يرهخ  مف الشعب،محؿ فخر كاعتزاز  ،الوطن/ 

ا سعين  ؛قد استيقظ مف سباتو كانتفض مف سككنو ك  ،لمذؿ كلف يستسمـ لميكاف 
 يا إلى العميا لا تتحقؽ بحماس الركح كتطمع التيإلى المهد كالعزة كالرفعة 

إلى تحقيؽ ما  ىليسع ؛بؿ لابد أف يستهيب البدف كينيض ىك الآخر، فحسب 
 ا لا بديؿ عنو .) البدف( أمرن  ءمهيتعمقت بو الركح  كمف ثـ كاف 

 كرةص) كىبٌ كالمارد ( كىي الكطف كثكرتو  ةغهب في تصكير يستطردثـ 
كليس لو ىدؼ إلا أف ،ر لا سيما إذا كاف ىذا المارد يتكشح بالنا ،ذىنية مخيفة

                                                           

 . ٗٓٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
ـ كتكبػػر ، ينظػػر : المعهػػـ الكسػػيط، أخرهػػو: إبػػراىيـ مصػػطفى، أحمػػد ػ انتخػػى : تعػػاظ ِ

ىػػ/ ُِْٗ،  ْالزيات، حامد عبد القادر ، محمػد عمػي النهػار ، مكتبػة الشػركؽ الدكليػة ، ط
 ، مادة ) نخى(.َُٗـ، صََِٖ

 . ِْٔػ ينظر :مكسيقى الشعر العربي ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
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  ﴿ّٕٖٔ﴾  

  

يكىـ صعكبة الأمر كبيعٍد  "يجتذب"  كلكف الاكتفاء بالفعؿ، يهتذب العميا 
ا قرب ىذا الأمؿ لدفت ىذا التكىـ مؤكدن  " ؛ يحتضن"  الفعؿب ، فيردفوتحقيقو 

 لدرهة الاحتهاف الذل يعزز شعكر الفخر الذل تكشحت بو القصيدة .
 " الخفيؼ التاـ "        (ُ) كمف القكافي المقيدة قكؿ الشاعر :
ّ  ياااااام ا باااااا   ا ا  اااااا ا  اااااامايااااااما

اتأتم اااااااااااما ا   اااااااااااا م اي لاااااااااااا اتاااااااااااا م ااا

ااا
اتاااااااااتا  ااااااااا  ا  ااااااااا ا  اااااااااما ااااااااا  فا 

ا   ميااااااااااااماه ااااااااااااما شااااااااااااه م ا اااااااااااام   ااا

ااا
ا ت اااااااا  ماي اااااااا   ما اااااااا  ا ااااااااا  ا

ا ت ا اااااااااااااااااااااما اااااااااااااااااااااكم  اظاااااااااااااااااااااملّ ااا

ااا
كالشاعر  ، المطمت بالتقفية افؽ شطر اكقد تك  ،فالقصيدة مف بحر الخفيؼ التاـ 

الثكرة اليمنية  افب  إككاف ذلؾ ، ذكريات الظمـ كالمعاناة  في ىذا النص يهتر، 
فيستعيد الشاعر ، كانت محط الآماؿ في الخ ص مف الآلاـ  التي، المظفرة 

يحدثو كىك همكع اليمنيف  مكاف يحياىا مت الآخر الذ التيذكريات الاهطياد 
لثقؿ تمؾ الذكريات عمى نفسو فيك لا يريد أف  كقد آثر القافية المقيدة الساكنة ،

كالقافية في ،ا البيت كهعمو ساكنن  مفاكتفى بالكصكؿ إلى رك  ،معيا مقامويطيؿ 
 البيت الأكؿ هزء مف كممة فيي

كمف ،( مف القكافي المتكقعة إذ يسيؿ عمى القارئ تخمينيا  ⸰/⸰) آتـ + / 
أما قافية البيت الثاني  ،ميو ا في السمت إذا كقعت ع كاستحسانن قبكلان  يثـ تمق

عو المعاناة كالظمـ الذل تهر    ٌـً( كىى تهسد كى  ⸰/⸰فيي كممة ) نادـ + /
تتصاعد معو  مذلؾ الذ ،الشعب حتى صار لا ييرل منو كلا ييسمت إلا الأنيف 

 الندماف . اتقشي الأنفاس ككأنو
مكمؿ لصكرة ( كالبيت ⸰/⸰أما القافية في البيت الثالث فيي كممة ) ظالـ + /

حكـ بالسكيف كىذا لا ساؽ بالسيؼ كتي الظمـ كالاستعباد فتمؾ القكافؿ كانت تي 
 يككف إلا مف ظالـ .

                                                           

 . ٖٓٓ – ْٖٓػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ  ، ص  ُ
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  ﴿ّٕٔٗ﴾  

  

كباستقصاء القكافي مف حيث الإط ؽ كالتقيد يتهح تكافؽ الشاعر مت الشعر 
كلك لهأ الشاعر إلى القافية  "العربي العمكدم الذل ينزع إلى القافية المطمقة 

أك  ،أك التأسيس  ،يتخذ معيا ما يهعميا أكهح في السمت بالردؼ المقيدة فهنو 
ا أخرل ا أك باختيار صكت كاهح في السمت أحيانن الكصؿ بالياء الساكنة أحيانن 

أكهحيا التأسيس  ما في قكافيو المقيدة فمنيا كىذا ما فطف إليو الشاعر  ، (ُ) "
 "الخفيؼ التاـ" (ِ) :  وقكلك

اظ  ا ااااامف   ا   لااااا  ا بااااا ا   ااااا  

ا   اااااااااا  م  ا  ا  اااااااااام ا  اااااااااا  لإ  ااا

ااا
كالألؼ السابقة لو ألؼ التأسيس  "الطاء"مسبكؽ بدخيؿ كىك  ،مقيد  مفالراء رك 

أكهحيا الشاعر  التيكالقصيدة مف الخفيؼ التاـ .كمف القكافي المقيدة  ،
 " المتقارب التاـ " (ّ) بالردؼ قكلو :

ا  اااااااااااااا ف  ا  شاااااااااااااا ا  اااااااااااااا   يم 

ا ااااااااا  ا   اااااااااىا  ميااااااااامالإ ااااااااا  ا واا

ااا
 بالياء . مردكفةكىي  ،الراء الساكنة  مفالرك 

تشكؿ  التيأما عف أسماء القافية مف حيث اهتماع المتحركات كالسكاكف 
 التيىك القافية ك المتراكب : ػػ ُ  : صيغيا في نمكذج الآخر فيي كالتالي 

ا ؛ لاتصاؿ متراكبن  يمتحركة متكالية كسم أحرؼاهتمت بيف ساكنييا ث ثة 
 " الكامؿ التاـ " (ٓ) : البردكنيكمثالو في شعر   (ْ) كاتو حر 

ا  اااااااااااااا  ا    ا   ااااااااااااااأسا   اااااااااااااام 

اتااااااااااااااااااااااا يا ااااااااااااااااااااااات ا  ا ااااااااااااااااااااااات ااا

ااا

                                                           

 . َُٗػ الهممة في الشعر العربي ، ص  ُ
 . ُِّػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ  ، ص  ِ
 . ُْٖػ  المصدر السابؽ ، ص  ّ
، الػدماـ ،  ط  المتنبىػ مكسيقا الشعر العربي بيف القديـ كالهديد ، د. عزة هدكع ، مكتبة  ْ
 . ِّٓ،  ص ََِِ،   ٔ
 . ْٕٓص  ػ ديكاف البردكنى ،  المهمد الأكؿ ، ٓ
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  ﴿َّٖٔ﴾  

  

ف (  ) مكالتكافؽ بيف مصرعي البيت باتفاؽ الرك  ،فالقصيدة مف الكامؿ التاـ 
فتحكلت مف : متفاعمف  (ُ)دكف تغير في كزف العركض فقد هاءت حذاء

 ⸰متفا ///     ←   إلى        ⸰//⸰///
 كزف البيت كالتالي :فيككف ،  ( أحذ )ككذلؾ الهرب هاء

ا  اااااا  ا   اااا ا   ااااااأسا  تااا اااااام 

اتاااااااااااااا يااااا اااااااااااااات ا  ااااااا اااااااااااااات ااا

ااا
ات  فاااااااام لتاااااات  فاااااااام لتااااااات فااااااااام

ات  فاااااام لتاااات  فاااااام لتاااااااات فااااااماا

ااا
فً (  يكممة إلى ) لكالقافية في البيت كممة محف مت ال ـ كالألؼ مف  مًحى

 تكالى فييا ث ثة أحرؼ متحركة متكالية . ، ⸰///⸰/
اهتمت بيف ساكنييا حرفاف متحركاف  التيىك القافية ك المتدارؾ : ػ ِ

لأف بعض الحركات أدرؾ بعها دكف أف يفصؿ  ؛متداركا  يمتكالياف كسم
 " الطكيؿ " (ّ)كمثالو :  (ِ) بينيا ساكف 

ا  لواهام    وا      ا ا ملإ ا 

اي م  اااااااااا ا لاااااااااااا  لااااااااااااي اااااااااام  اا

ااا
كهاء بعركض كهرب مقبكهاف  ،امف بحر الطكيؿ كىك لا يأتي إلا تامن  تالبي
)ء( بينيما فالعركض لـ تتغير عف مكالتكافؽ بيف المصرعيف باتحاد الرك  ،

صكرتيا المعركفة في الطكيؿ ؛ فيي لا تأتي إلا مقبكهة كتتحكؿ فييا 
 ⸰//⸰إلى مفاعمف //   ←      ⸰/⸰/⸰مف //يمفاع

 ككزف البيت :
م             دجى في خا            رنت والد    ت ىادئُ       طر الص 
 مفاعمف       فعكلف          مفاعيمف                        فعكلف

 
                                                           

ػػ الحذذ :ىك :حذؼ الكتد المهمكع مف آخر التفعيمة ،كيدخؿ متفػاعمف ، فتصػير " متفػا  "  ُ
كتنقؿ إلى " فىعىميفٍ " ، ينظر : : المرشد الكافي فػي العػركض كالقػكافي ، محمػد بػف حسػف بػف 

 ّْـ، ص ََِْ/ ُِْٓ، ُعثماف، دار الكتب العممية ، بيركت، لبناف،ط
 . ِْٓالشعر العربي بيف القديـ كالهديد ، ص ػ ينظر : مكسيقا  ِ
 . ّٓٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٖٔ﴾  

  

 يناوئُ        مم     وح       و حمم         ـ        يطاوع       
 مفاعمف     فعكلف             ميفاعى                 فعكلف       

كقد تكالى بيف ساكنييا  ، ⸰//⸰كالقافية في البيت بعض كممة )ناكئي( /
الكاك متحركاف ىما )ػػػػػػػ   مالناتهة مف إشباع حركة الرك ػػػػػ )الألؼ ( ك )الكاك ( 

 زة (.اليم –
 ،يقت فييا حرؼ متحرؾ بيف ساكنيف  التيالمتكاتر : كىك القافية ػػػػ ّ

كمنو قكؿ  (ُ) لتكاتر الحركة كالسككف فيو أم تتابعيما ؛بذلؾ  يكسم
 " السريت التاـ "  (ِ) : يالبردكن

ا  وا      ا ا ملإ ا   لواهم  

اي م  اااااااااا ا لاااااااااااا  لااااااااااااي اااااااااام  اا

ااا
افؽ الشطراف بتصريت العركض في بيت القصيدة مف السريت التاـ كقد تك 

كالهرب  (ّ) فعركض القصيدة كميا مطكية مكسكفة ،المطمت لتكافؽ الهرب 
تحكلت  (صمماء )ر الشاعر عركض البيت الأكؿ فهاءتغي  كقد ،   (ْ)أصمـ 

ا لمتنغيـ في بيت إحداثن   ⸰/⸰فعٍمف /    ←/     ⸰/⸰/⸰فييا مفعكلات /
 البيت : فكز فالمطمت  

 من ظممك الن    ناعي      يفمينعن     تاعي       يتني   من حيث إمأشق
 مسػػػػػتفعمف        مسػػػػػتفعمف         فعٍمػػػػػف

 مسػتفعمف         مسػتفعمف           فعٍمػف  

   

                                                           

 . ِْٓػ مكسيقا الشعر بيف القديـ كالهديد ،  ص  ُ
 . َُٕػ ديكاف، البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
 ػ الطػى : ىػػك :حػذؼ الرابػت السػػاكف مػف التفعيمػة ، مثػػؿ " مسػتفعمف " تصػير "مسػػتعمف" ، ّ

 .ِٗ: المرشد الكافي ، ص ينظر 
" فتصػػير" مفعػػكلا" كتنقػػؿ إلػػى "      الكسػػؼ : ىػػك : حػػذؼ آخػػر الكتػػد المفػػركؽ فػػي" مفعػػكلاتي

مفعػػكلف" ينظػػر: ميػػزاف الػػذىب فػػي صػػناعة الشػػعر عنػػد العػػرب ، السػػيد أحمػػد الياشػػمي، ت: 
 .ِٖـ/صََِٔىػ/ ُِْٕ، ّع ء الديف عطية ، مكتبة دار البيركتي ، ط

ـ : ىك: حذؼ الكتد المفركؽ مف آخر التفعيمة كيدخؿ " مفعػكلاتً" فتصػير" مفعػك " ػ الصم ْ
 .ّْكتنقؿ إلى " فعٍمف" ، ينظر المرشد الكافي ، ص



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٖٔ﴾  

  

( فقد كقت حرؼ كاحد متحرؾ كىك  ⸰/⸰/+  يفالقافية بعض كممة )ناع
 )العيف( بيف الساكنيف 

ا ؛ مترادفن  يكسم ،اهتمت فييا ساكناف  يالت المترادؼ :  ىك القافيةػػ ْ
" المتقارب   (ِ) : يكمنو قكؿ البردكن (ُ)لترادؼ الساكنيف أم لتتابعيما 

 التاـ "
 جتاحني رغبة كالسّعير  وت            أجرُّ خطاي  فأخشى العثار  

( كهرب ⸰/⸰// ←البيت مف المتقارب التاـ بعركض صحيحة ) فعكلف ف
  (⸰⸰)فعكؿ // مقصكر

 : ىك كزف البيتك 
 أجررررررررررر      أخرررررررررررار        أ ررررررررررر          رررررررررررا   

ررررررررررر  ر     وتجترررررررررررا    كررررررررررري       ررررررررررر   رررررررررررا  ر      

   
   رررررررررررر         رررررررررررر            رررررررررررر            رررررررررررر    

   ررررررررررر         ررررررررررر            ررررررررررر           ررررررررررر  ر   

   
) الياء  ىما : فالساكناف المتتابعاف   ( ⸰⸰/))صير(  : القافية بعض كممةك 
 .اء (الر  –
اهتمت بيف ساكنييا أربعة أحرؼ متحركة  يالمتكاكس : ىك القافية الت -ٓ

 .  اا لينمكذهن  يكلـ أهد في نمكذج الآخر مف شعر البردكن (ّ) متكالية
 تتميز القافية في الشعر العربي بعدة أشكاؿ منيا :  أشكال القافية :

كىك  ،يدة في هميت أبيات القص ميتكحد فييا الرك  يالمكحدة : ىي الت -ُ
كالتزمو في هميت قصائده  ،عميو يحافظ البردكن مالشكؿ العمكدم الذ

فيما يخص  يكمف صكر القافية المكحدة عند البردكن  ، إلا قمي ن 
 قصائد الآخر ما يمى :

البيت الأكؿ  الا يشترؾ فييا شطر  يىي القصائد الت "القصائد المصمتة : ـــــ أ
فية أك تصريت كىذا النكع مف القصائد أكثر كاحد ؛ أم يككف بدكف تق مفي رك 

                                                           

 . ِْٓػ مكسيقى الشعر العربي بيف القديـ كالهديد ،  ص  ُ
 . َْٖػ  ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
 . ِّٓالهديد ، ص ػ مكسيقى الشعر العربي بيف القديـ ك  ّ
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القصائد المقفاة : ىي ما   ـــــ ب (ُ) "ا في الشعر العربي كلاسيما القديـ كركدن 
 "دكف تغير ميتفؽ فييا عركض البيت الأكؿ مت الهرب في الكزف كالرك 

فالبيت المقفى ىك أف يتساكل الهزآف كىما تفعيمتا العركض كالهرب مف غير 
يادة بمعنى أف العركض لا تتبت الهرب كما ىك الحاؿ في نقص كلا ز 

 (ِ) " التصريت

عة : ىي ما تكافؽ فييا عركض البيت الأكؿ مت القصائد المصر    ـــــ ج
ا ؛ فيككف كالإعراب بتغيير العركض زيادة أك نقصن  مالهرب في الكزف كالرك 

 مل الذا الصدا عف نغـ الشطر الأكؿ ؛ ليغدك صدل يتردد مكازين إفصاحن 
اتهح لي  فقد ، أما عف نسبة كركد تمؾ القكافي، (ّ)يحدثو نغـ الشطر الثاني

كزعت عمى  ، عشرة قصيدة  مائة كخمس القصائد محؿ الدراسة  أف عدد
 النحك التالي :

 % تقريبان ِٔ( بنسبة : ِٕالقصائد المقفاة : اثنتاف كسبعكف قصيدة ) -
% ُّ( بنسبة : ّٔالقصائد المصرعة : ست كث ثكف قصيدة ) -

 .تقريبان 
 .% تقريبان ٔ( بنسبة : ٕالقصائد المصمتة : سبت قصائد ) -

ىك كثير في الشعر  اعم   يكبناء عمى النسب السابقة يتهح اخت ؼ البردكن
كما يتهح تقدـ نسب التقفية عف  ،العربي مف شيكع القكافي المصمتة 

لمقصيدة منذ  يمكسيق عمى التناغـ الا يمث ف دلي ن التصريت إلا أنيما معن 
 نكاع القافية :أعرض بعض النماذج لأ يالمطمت .كفيما يم

                                                           

 . ِٓٓػ مكسيقى الشعر العربي بيف القديـ كالهديد ، ص  ُ
ػ العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، ابف رشيؽ ، ت محمد محي الديف عبدالحميد ،  ِ

 . ُّٕ/ُـ ،  ُِٕٗدار الهبؿ ، بيركت ، 
 ُٖٗٗ،  ُط   ػ ينظر : التدكير في الشعر ، د. أحمد كشؾ ،مطبعة المدينة ، القاىرة ، ّ

 . َّـ ، ص 
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 (ُ)ر : قكؿ الشاعك نماذج التقفية :  -ُ
 ات عراياوابتسامات وأن               صوتيا دمع وأنغام  صبايا    

حيح العركض كالهرب فكزف العركض ص، القصيدة مف الرمؿ التاـ ف
تحقؽ دكف  يففتكافؽ الشطر  ،الهرب  الياء  ككذلؾ مفاع تف ( برك )

ثـ هاءت في سائر أبيات القصيدة متكافقة  ،إحداث تغيير عمى العركض 
 كزف بيت المطمت :، ممت الهرب في الكزف دكف الرك 

 صررررررررررررررررررررررررر ا ا م      وأنغررررررررررررررررررررررررا ع      دم صرررررررررررررررررررررررر  ا

     رررررررررررررررررررررررا ت        وأنرررررررررررررررررررررررا ت      و  تسرررررررررررررررررررررررا ا  

   
  ررررررررررررررررررررا            ررررررررررررررررررررا          ررررررررررررررررررررا    

  رررررررررررررررررررررررا          رررررررررررررررررررررررا            رررررررررررررررررررررررا    

   
   (ِ) قكلو : ، التقفية في بحر المتقارب التاـ فكم

الااي اااااااااا  ا اااااااااا ي ا   ااااااااااما اااااااااامتو 

ا  ا اااااااااااااال  ا اااااااااااااافي  ا   اااااااااااااال اا

ااا
فالعركض في المتقارب التاـ لا تأتي إلا صحيحة ) فعكلف ( مت هكاز   

ا ا كركين كبيذا كافقت الهرب كزنن  ، حذفيا )فعك( كما هاءت في المطمت السابؽ
 : المطمتفكزف ، ا فقط في سائر القصيدة دكف تغيير فييا ككزنن  ،في المطمت 

 جررررررررر  ب   ر     رررررررررا صرررررررررا     ررررررررر         ررررررررر 

 وفي صررررررررر     ررررررررر   ررررررررر       جررررررررر     ر      ررررررررر     

   
   رررررررررررر          رررررررررررر          رررررررررررر          رررررررررررر 

   رررررررررر          رررررررررر              رررررررررر           رررررررررر   

   
 (ّ):ث كأخير لمتقفية كىك قكؿ الشاعر كأتكقؼ عند نمكذج ثال

ا اااااا ا  اااااامتوا     ااااااما ااااااتاه   اااااام

الهاااااااااااا ي ما لهاااااااااااا  ا  اااااااااااا  ما  متم ااااااااااااماا

ااا
ا   اااااااا  ما     ااااااااامايلااااااااا ا  ففيااااااااا 

ا و  ؟؟؟ ي باااااااااااااااااااااااااااااوا     م اااااااااااااااااااااااااااااماا

ااا
( كقد هاءت العركض صحيحة ) فاع تف ،القصيدة مف بحر الخفيؼ التاـ    

كىذا النص كغيره مف  ،ـ صكرة مف صكر الخفيؼ التا يكالهرب صحيح كى
 اكجلاكزاف الخميمية ؛ حيث ز  البردكنيعمى استيعاب  كاهحالنصكص  دليؿ 

                                                           

 . ٕٗػ ديكاف  البردكنى ، المهمد الأكؿ   ، ص  ُ
 . َُِػ المصدر السابؽ  ، ص  ِ
 .  ِّٓػ السابؽ ، ص  ّ
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كما الخبف )  كهكاز (كما في بيت المطمت ) عركض القصيدة بيف الصحة يف
 .  ⸰/⸰/// فع تف فاع تف  فتتحكؿ ، (في البيت الثاني 

هكاز  ، (لبيت الأكؿفي ا)ثـ أراه قد همت في القصيدة مت الهرب الصحيح 
فالاتف  فتتحكؿ فاع تف (  كما ىك في هرب البيت الثاني)  (ُ) تشعيثو

ككذلؾ هكاز خبف الهرب ككميا صكره هائزة في بحر الخفيؼ ،    ⸰/⸰/⸰/
  .كالتصرؼ فيو بما لا يخالؼ قكاعد الخميؿ ،الشاعر بكزنو يمما يدؿ عمى كع

يير عركض البيت الأكؿ كاخت فو فقد عمد الشاعري فيو إلى تغ التصريعأما 
ا عمى فرض الهك حرصن  ؛عف أعاريض باقي القصيدة ؛ لتناسب الهرب

كمف أمثمتو في بحر  ،ف عف قافية القصيدة منذ المطمت مً عٍ المي  الأخاذ يالمكسيق
 (ِ): البسيط التاـ قكؿ الشاعر 

ات ااا ا بلااامتا تااا ا  ل اااتا   شااام  
اياااااما ااااا  ا  ااااا ا ا  ااااا   ا  شااااام  اا

ااا
ا  ااااا  ا غ  ااااا اباااااوا  ل ااااا ا ااااا لا ا

ا اااا  ا   اااا   ا  ياااا   ا لهاااا  ا    اا

ااا
المخبكنة فعمف  )فالتهانس بيف مصرعي البيت الأكؿ هاء بتغيير العركض  
 إلى مقطكعة  (⸰///
ا ثـ تعكد إلى الخبف في باقي ا كركين ؛ لتكافؽ الهرب كزنن  (⸰/⸰فاعؿ /)

  :القصيدة فيككف كزف المطمت
كمنػػػػػػػػػػػػػػي منػػػػػػػػػػػػػػؾ الهمػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ 

 ؿ   لحػػػػػػػػػػػف كالػػػػػػػػػػػش   شػػػػػػػػػػػادم

  

يػػػػػػػػػػا خمػػػػػػػػػػرة اؿ   حػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػي  
 أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاب إف    شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادم

   
مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف        فعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف      

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف      فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

  

مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف       فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف   
 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف     فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

   
 صكرتو : فتككفثـ تعكد العركض إلى الخبف كما في البيت الثاني 

                                                           

ػ التشعيث : ىك حذؼ اكؿ الكتد المهمكع مف " فػاع تف"  فتصػبح " فػالاتف" كتنقػؿ إلػى "  ُ
 .ّٔمفعكلف" ينظر: المرشد الكافي ، ص

 . ُْٖي ، المهمد الأكؿ ،  ص ػ ديكاف  البردكن ِ
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كحػػػػػػػػػػػدم أغػػػػػػػػػػػف   نيػػػػػػػػػػػؾ تػػػػػػػػػػػح   
 ت الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍ   تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ن 

  

هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكع الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا   ـ كأش   
 كاؽ اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل   زادم

   
مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف       فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف      

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف    فعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

  

مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف     فعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف    
 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف    فاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

   
 ،كمكقعان مف النفس  ،لمتصريت في أكائؿ القصيدة ط كة  "كلا شؾ أف    

تحصؿ ليا كالمناسبة  ،لاستدلاليا بيا عمى قافية القصيدة قبؿ الانتياء إلييا 
 (ُ)  "صيغتي العركض كالهرب جبازدكا

 (ِ) كىك قكؿ الشاعر : ،ا لمتصريت مف بحر الكامؿ المهزكءكثمة نمكذهن 

ـــــــــرة جـــــــــواري  وحـــــــــدي ومقب

ـــــــــــــوىم والأشـــــــــــــباح داري    وال

   
ــــــــدجى ــــــــق يشــــــــرق بال  والأف

ــــــــدراري   ــــــــوك حشــــــــرجة ال  ويم

   
ا مف اعر بدءن النغمة المكسيقية كالتهانس بيف الشطريف ىك غاية الشلا شؾ أف 

في  م إلى اتفاؽ الرك ككصكلان  ،بكحدة كزنو االتصريت في مطمت القصيدة كمركرن 
فيحقؽ الشكؿ العمكدم كما استكعبو الشاعر مف شعرنا العربي  ،القصيدة كميا 

كمهزكء الكامؿ كما ىك مقرر في القكاعد الخميمية ليس لو إلا صكرة كاحدة ،
( إلا أف الشاعر ⸰//⸰اعمف///)متف : أف تككف صحيحة يكى ،لمعركض 

العركض عف أصميا مف الصحة إلى الترفيؿ كذلؾ بزيادة سبب خفيؼ ر غي  
 ،ا ا كركين ؛ لتكافؽ الهرب كزنن  ⸰/⸰//⸰فتحكلت إلى متفاع تف/// ،عمييا 

 كعمى ذلؾ يككف كزف البيت الأكؿ : ،ثـ تعكد إلى أصميا في باقي القصيدة 
              

 بػػػػرةه هػػػػكارمكحػػػػدم كمػػػػؽٍ      

 كالػػػػػػػػػكىـ كاؿٍ     أشػػػػػػػػػباح دارم  

   
 متٍفػػػػػػػػػػاعمف        متىفػػػػػػػػػػػاع تف

 متٍفػػػػػػػػػػػػػاعمف       متٍفػػػػػػػػػػػػػاع تف  

   
                                                           

ػ منيج البمغاء كسراج الأدباء ، حازـ القرطاهنى ، ت محمد حبيب الخكهػة ، دار العربػي  ُ
 . ِّٖـ ، ص  ُُٖٗ،  ِالإس مي بيركت،ط 

 . َّْػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ِ
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 .) متفاعمف( :عمى  يصحة مف البيت الثاني فتأتالثـ تعكد العركض إلى  

 كأتكقؼ مت نمكذج ثالث كأخير لمتصريت في بحر الطكيؿ كىك قكؿ الشاعر :
(ُ) 

يــــــــل ســــــــيدتُ وأصــــــــباني جم
 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيادي

  

ـــــأس  ـــــي النســـــيان ك ـــــت ف فأىرق
 رقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي

   
 وسامرتُ في جفن السـياد سـرائر ا

 لطاف ــا كــذكر  مــن عيــود وداد    

   
كلا تككف عركهو ، ا مف الثكابت العركهية أف بحر الطكيؿ لا يككف إلا تامن 

)   (  ⸰/⸰/⸰فتتحكؿ تفعيمة العركض مف ) مفاعيمف //  (ِ) إلا مقبكهة
إلا أف التصريت أدل إلى تغيير العركض عف أصميا ، ( ⸰//⸰مفاعمف //

كما  (⸰/⸰مفاعؿٍ // )فأصبحت  (ّ) (المحذكفة )المعركؼ ) المقبكهة ( إلى
الناتج مف  يا لرغبة الانسهاـ المكسيقذلؾ إلا لتكافؽ الهرب المحذكؼ ؛ تحقيقن 

كلا يخفى أف التغيير في العركض في ،ا ا كركين كزنن  كالهرب اتحاد العركض 
الحذؼ عمييا كعمى ىذا يككف كزف  عمةا البيت هاء بالنقص ؛ لدخكؿ ىذ

 المطمت :
سػػػػػػيدتي   كأصػػػػػػباني   هميػػػػػػؿ   
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيادم

  

فػأىرؽ    ت فػي النسػػيا     ف 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس   رقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادم

   
فعػػػػػػػػػكؿ    مفػػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػػكؿ    

 مفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

  

فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف     مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف        
 فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ       مفاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ 

   

                                                           

 . ّٖٔػ المصدر السابؽ ، ص  ُ
التفعيمػة، ينظػر : المرشػد الػكافي فػي العػركض ػ القػبض ىػك :حػذؼ الخػامس السػاكف مػف  ِ

 .ِٗكالقكافي ىك، ص 
ػ الحػػذؼ ىػػك : إسػػقاط السػػبب الخفيػػؼ مػػف آخػػر التفعيمػػة ، ينظػػر : المرشػػد الػػكافي فػػي  ّ

 . ّّالعركض كالقكافي ، ص 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٖٖٔ﴾  

  

ا  كىى كممة سرائرن  ،بكض مف البيت الثاني ثـ تعكد العركض إلى أصميا المق
 ⸰//⸰مفاعمف  //  ←

بما أتيح لو مف تنغيـ بالتقفية أك  يالقالب المكسيق البردكنيكىكذا أثرل 
ا كمف ثـ هاءت قصائده المصمتة بنسبة قميمة هدن   ،التصريت كقد أكثر منيما

 خ ؼ الشائت في الشعر العربي القديـ .
ك ىؿ حرص الشاعر عمى ىذا القالب العمكدم يفرض نفسو كى كثمة سؤاؿو 

 يعنى خمك شعره مف أشكاؿ التنكيت في القافية ؟  ،مكحد القافية 
يمكف  التي،إف نمكذج الآخر لـ يخؿ مف كؿ ألكاف التنكيت في القافية  : أقول

استحدثيا الشعراء منذ القرف الثاني اليهرم ؛  التيأشكاؿ التهديد  مفتصنيفيا 
التزمو الشعراء  معدـ الكقكؼ عمى نمط القافية الثابت الذرغبة منيـ في 

شكمت ىذا الاتهاه في تي الإلا أف عدد القصائد  ،القدامى في قصائدىـ 
يمكف تقسيميا إلى ك ،الخمسة نماذج  هاكزفيي لا تت، نمكذج الآخر قميمة 

 قسميف :
ف القالب كقد أسميتيا مكشحات لقربيا الشديد مالأول : ما يشبو الموشحات  

 ،مكشحات إف صح التعبير بذلؾ (ُ) ث ث يلممكشحة كى يالفني كالمكسيق
 مكشحة يكأكتفى بذكر كاحدة منيا كى

                                                           

( كقػػد هػاءت عمػى كزف الخفيػؼ إلا أف الأدكار هػاءت عمػػى )مـن ىواىـاػ الأكلػػى بعنػكاف  ُ
 التاـ منو بكزف ،

 اع تف مستفعمف فاع تف               فاع تف مستفعمف فاع تفف
بعركض صحيحة كهرب صحيح مت هػكاز الخػبف فييػا ، أمػا الأقفػاؿ فهػاءت عمػى مهػزكء 

 الخفيؼ بكزف 
 فاع تف متفعمف                    فاع تف متفعمف

فػػي أقفاليػػا . مخبػػكف العػػركض كالهػػرب ، كتختمػػؼ عػػف المكشػػحة القديمػػة فػػي تنػػكع الػػركل 
كىذا ما يبعدىا عف البناء الفنػي لممكشػحة ؛ إذ يشػترط فييػا اتفػاؽ الػركل فػي هميػت أقفاليػا ، 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٖٔٗ﴾  

  

 (ُ)(ي ىذه أرض )

 

                                                                                                                                       

كىػػى مكشػػحة بسػػيطة ؛ لأف أقفاليػػا كأدكارىػػا تتكػػكف مػػف شػػطريف فيػػي أقػػرب مػػا يكػػكف إلػػى 
 . ُٔٔ -ُّٔالقصيدة ،  ديكاف  البردكنى ،  المهمد الأكؿ ، ص 

( التزـ فييا الشاعر بكزف كاحد كىك الخفيػؼ إلا أنػو  سكرة الحب) كالمكشحة الثانية بعنكاف: 
همػػت بػػيف التػػاـ كالمهػػزكء منػػو ، كىػػذا هػػائز فػػي بنػػاء المكشػػحة ، كىػػى مػػف النػػكع التػػاـ ؛ إذ 
بدأت بالمطمت كلعؿ ما تفترؽ فيو مت المكشحة القديمػة ىػك تنػكع القافيػة فػي الأقفػاؿ كالمطمػت 

 .ُِٔلأكؿ ، ص . ديكاف  البردكنى،   المهمد ا
 .  َٔػ  ٗٓػ ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّٔٗ﴾  

  

 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ُّٔٗ﴾  

  

، يمكف الفنية سماتال ، يتهح هممة مفالسابؽ المكشحة كبالتأمؿ في نص 
 :الآتيفي  رصدىا

 كر .بالدٌ  تبدأ امف النكع الأقرع ؛ لأني ةالمكشحػػػ ُ
مركب ؛ مف النكع ال يكى،هاءت المكشحة عمى بحر كاحد كىك )الرمؿ( ػػػػػ ِ

كقد خرهت عف الكزف  ،ا في الأقفاؿ كالأدكار ا كاحدن لأف الشاعر التزـ بحرن 
 بزيادة تفعيمة عمى البحر في الشطريف الأكليف مف الأقفاؿ .

كؿ شطر مف الأقفاؿ كالأدكار ىك شطر مف الرمؿ التاـ أم بث ث ػػػػ ّ
 تفعي ت :

 / فاع تف   / فاع تف    فاع تف
 .في الدكر الكاحد  تتفؽفية بيف الأدكار المختمفة ك تنكع القاتػػػػ ْ
ما ب في الدكر الرابت منيا التزـ الشاعر  ،تككنت المكشحة مف أربعة أدكار ػػػػ ٓ

 مالرك الأدعياء(  –الكبرياء  –الأقكياء  –) الأبرياء  :زمو فكممات القافيةمٍ لا يى 
 (المهرل)ىي  ملرك ككسرة ا ،المردكفة بالألؼ  ) ءً ( فييا اليمزة المكسكرة

ا لعمـ كىذا ىك ما يمزـ الشاعر طبقن  ، (حذكال ىي) كفتحة الياء قبؿ الردؼ
 :أمرافإلا أف البردكني ألزـ نفسو بما لا يمزمو كىك  ،القافية

 الياء سابقة لمردؼ. مهيء -ُ 
كيعد التزاـ الشاعر بيذا الحرؼ كىذه الحركة مف ، الكسر السابؽ لمياء  -ِ  

كىذه المكشحة أقرب ما نظمو البردكني مف نظاـ  ،لا يمزـ  قبيؿ لزكـ ما
 .ا كبناءن المكشحات تركيبن 

في نمكذج الآخر يهـ قصيدتيف : القسم الثاني من التنويع في القافية 
 (ُ)أنا(:) قصيدة  أوليما:

                                                           

 .ُٖٓ -ُّٖػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ِّٔٗ﴾  

  

الفقرة  ، ممف مهزكء الكامؿ هاءت مكزعة عمى فقرات كؿ فقرة برك  يكى 
ات يمييا مقطت مف ث ثة أبيات كىكذا إلى نياية أبي ةعشر  مف الأكلى تتككف

 القصيدة .
مف مهزكء الكامؿ تتككف مف  يكى (ُ)ي( قصيدة )قصة مف الماه ثانييما:
مختمؼ عمى غير الأنماط  ما مكزعة عمى فقرات طكيمة برك ف بيتن يكتسع إحدل

 . متنكيت في القافية )كالمسمط أك المخمس أك المربت (لالمعركفة 

 الموسيقا الداخمية ا : ثاني  
 "كالداخمي  / الخارهي" لا شؾ في هركرة التفاعؿ بيف المكسيقا بنكعييا 

يهاد البنية الإيقاعية لمقصيدة  يلإحداث النغـ المكسيق كتتكلد المكسيقا  ،كا 
 الداخمية مف انسهاـ الحركؼ كالكممات كالهمؿ كالعبارات .

ر البردكني حافؿه بألكاف إف نمكذج الآخر في شع :كلا أكاد أبال  إذا قمت
ا يخمك مف لكفو أك لكنيف ف  أرل بيتن  ،الظاىر منيا كالخفي  ،المكسيقا الداخمية

مما يؤكد عمى طبيعة الرؤية المكسيقية عند الشاعر التي   مف ثراء ىذا التناغـ
كأبدأ في سرد ألكاف المكسيقا الداخمية  ،عهدت نهاحو في التعبير عف تهربتو 

فقد  ، (الطباق)لتي تتمثؿ في عناية الشاعر بألكاف البديت لا سيما ) الظاىرة( ا
كأرل أف حياة التناقض التي عاشيا  ،هاء في طميعة ما كمؼ بو البردكني 

عنصر الطباؽ شيكع ا في البردكني في نهالو كثكرتو هد الظمـ كانت سببن 
أك بيف  ، البكف الشاست بيف حياة الشاعر كحياة الحكاـليكهح  ؛الذل لهأ إليو

أك بيف  ،أك الاخت ؼ بيف الثكار كغيرىـ ،مأساة اليمف كغيرىا مف ب د العرب
كالعميؿ ... إلى غير ذلؾ مف صنكؼ التبايف كالهدية التي  الحقيقي ياليمن

 .عاشيا البردكني 
مقدرة البردكني في تكظيؼ  امكسيقاىمف  يأكرد نماذج قميمة أستهم يكفيما يم

ة المتألمة مف حبٌ فحيف يككف الآخر ىك نفس الشاعر المي  ي،ذلؾ المكف البديع

                                                           

 .ّّٔػ  المصدر السابؽ ، ص ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّّٔٗ﴾  

  

" الخفيؼ    (ُ) يتحدث عنيا الشاعر بهمير الغائب في قكلو: ل،معاناة اليك 
 التاـ "

ا   ياااااااااظا وااااااااا ت   ايشااااااااا    اظااااااااامت  

ا ي ااااااااامياتاااااااااتا   لاااااااااماتاااااااااماي ااااااااامياا

ااا
ا   اااااااام الّا اااااااوا لاااااااماي ااااااا    ات اااااااو 

ا ا ااااااااااااا ا  اا ا  ك ااااااااااااا ا ااااااااااااا    اس 

ااا
) يشرب ( تكهح عمؽ المأساة التي يعانييا ىذا ك) ظام  ( فالهدية بيف 

حب ، لا سيما كقد حد د المشركب كىك المفعكؿ بو ) الحريؽ / المدمى ( المي 
 الذم يمثؿ قمة العذاب ليذا الظام  الذم زاده الشرب معاناة فكؽ معاناتو .

الأكؿ ا حالة الظام  في البيت ثـ يأتي طباؽ السمب في البيت الثاني مصكرن 
إلا أف ىذا الخبر قد يكىـ الراحة كالسكينة لذلؾ المعذب ، ) ميته (  :في قكلو

 فيأتي الاستدراؾ عف طريؽ الطباؽ المنفي
) لـ يمت ( ؛ ليؤكد استمرارية المكت ليذا المعن ى ، فمـ يكف مكتو كما يعيده  

 الناس .
كسيمة نسج مف كىكذا لـ يكف الطباؽ مهرد حمية لفظية أتى بيا الشاعر ، بؿ 

كيت حؽ الطباؽ بصكرة كاهحة في ، خ ليا صكرة معبرة عف ىذا المحب 
 "المتقارب التاـ"  (ِ) : " في قكلوأخي يا شباب الفد  في الجنوب :"قصيدة

اااااااابجا  لاااااااا  ا اااااااا   ما  شاااااااابم ا   

ا ي فااااااااااا ا ااااااااااا   ا   ااااااااااا ا   ااااااااااا  اا

ااا
ايااااااااااااام تا ت ااااااااااااا ا  اغميااااااااااااا  اف ااااااااااااا  

ا م ي اااااااااااااااااااا ا   هاااااااااااااااااااا ا  و هاااااااااااااااااااا اا

ااا
ا  اغاااااااااااا  ا وشاااااااااااا ه ا  ااااااااااااوالا

ا ااااااااااااااااا   ا    ااااااااااااااااام ا لاا   ااااااااااااااااا  اا

ااا
افلااااااااتالّا ااااااااوا ا بهاااااااام ا   ب اااااااا 

ا ااااااااااوا  غاااااااااااا   اااااااااا ا ا و  اااااااااا اا

ااا
ا   ا  ف ااااااااااااااااما ا ااااااااااااااااب  ا   ااااااااااااااااا

ا لااااااا   اياااااااابم ا  ب ااااااام ا اااااااا ت  اا

ااا
اف ااااااااااااااا ا  ا لفيااااااااااااااا  ا  اي  هااااااااااااااا 

ا  اااااااااااااا ا  ا ل اااااااااااااا تا  ايب اااااااااااااا  اا

ااا

                                                           

 .ٕٕ - ٕٔػ  ديكاف  البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
 . ِٕٔػ  ِْٕػ المصدر السابؽ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّْٔٗ﴾  

  

تو عمى مناكشة الشعكر عف طريؽ في قدر  "فالقيمة الفنية في الطباؽ تكمف   
، حيث تتآزر في ىذه الإبانة بانة الخاطفة عف كهيي الحياة كالأشياء الإ

إهافة إلى هماؿ الإيقاع المستفاد مف ، (ُ) "مختمؼ كسائؿ التركيب المغكم 
 (ِ) "د آخر الك ـ المطابؽ عمى أكلو رى أف يي  " : كىك ديدطباؽ التر 

ا في لا يقؼ عند حد اتفاؽ كممتي التهاد كزنن كالتماثؿ الصكتي في الأبيات 
 ،اا أخاذن أغمبو ، بؿ في تشكيؿ النص مف تراكيب داخمية متشابو أكسبتو نغمن 

بيا نمكذج الآخر عند  يفي طميعة الأساليب التي حظ (التكرار) كيأتي 
بأكممو ، كىك يقصد  اأك بيتن ،أك عبارة ،البردكني سكاء تكرار حرؼ ، أك كممة 

ا لمفكرة ا قرره الب غيكف مف فائدة التكرار فيك يهت في أيدينا مفتاحن مف ذلؾ م
المتسمطة عمى الشاعر ، كمف ثـ يغدك بمثابة الهكء الذم يسمطو الشاعر 
عمى الأعماؽ كي يسيؿ الاط ع عمى خباياىا كعمى ال شعكر الكامف 

 (ّ).فييا

ىذا الدمار  فالبردكني حيف يسائؿ صنعاء عف المستعمر الذم أصابيا بكؿ
ا أف المستعمر لو أشكاؿ عدة كقد تخفى كالخراب ، كيتكلى ىك الإهابة معمنن 

مـ يىعدٍ أحد ف ،في البحث عنو  الشاعرأتعب حتى بكؿ ما أكتي مف حيمة ، 
الأستاذ ، كالشيخ ، بؿ تعدل الأمر أف يشؾ  بما في ذلؾبعيد عف ىذا الشؾ ، 

لالة حرؼ الهر ) في ( لتككف في نفسو كفي شعره ، كقد استثمر الشاعر د
 " مهزكء الكافر "    (ْ)نقطة انط ؽ لو في كؿ بحث يقكـ بو : 

                                                           

تطػكر ، د . رهػاء عيػد ، منشػأة المعػارؼ بالإسػكندرية ، ط ػ فمسفة الب غة بػيف التقنيػة كال ُ
 .ُِٖـ ، ص ُٕٗٗ،  ُ
ػ تحرير التحبير ، ابف أبي الإصػبت المصػرم ، ت . د . حنفػي شػرؼ ، المهمػس الأعمػى  ِ

 .ُُٓـ ، ص ُّٔٗلمشؤكف الإس مية ، القاىرة 
ز سػػالـ ، ككالػػة ػ ينظػػر : شػػعر الرثػػاء العربػػي كاسػػتنياض العػػزائـ ، عبدالرشػػيد عبػػدالعزي ّ

 .َِٓـ ، ص ُِٖٗ،  ُالمطبكعات ، عبدالله حرمي ، الككيت، ط
 . ّٔٓػ  ّٓٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص  ْ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٔٗٓ﴾  

  

ـــــــا يجـــــــري ـــــــل م ـــــــع جي  فظي

ــــــــــو أن تــــــــــدري   ــــــــــع من  وأفظ

   
 وىــــــــل تــــــــدرين يــــــــا صــــــــنعا

ـــــــــن المســـــــــتعمر الســـــــــري    م 

   
 غـــــــــــــــــــزاة لا أشـــــــــــــــــــاىدىم

 وســـــيف الغـــــزو فـــــي صـــــدري  

   
 فقــــــــد يـــــــــأتون تبغـــــــــا فـــــــــي

 ســـــــــــجائر لونيـــــــــــا يغـــــــــــري  

   
ـــــــي  ـــــــيوف ـــــــى ف  أىـــــــداب أنث

ـــــــــل اليـــــــــو  القيـــــــــري    منادي

   
 وفــــــــــــي ســــــــــــروال أســــــــــــتاذ

ـــــــــري    وتحـــــــــت عمامـــــــــة المق

   
كتصكير حاؿ  ،كثمة مثاؿ ثاف لمتكرار الذم كظفو الشاعر لخدمة النص     

إلى أسكأ رغـ تكالي العصكر كتغير  يءاليمف التي كتب عمييا أف تنتقؿ مف س
فتككف ) مف ... إلى ( بػػػػ ر  ؼ الشاعر مدلكؿ التعبيالحكاـ ، كمف ثـ كظٌ 

 ( فتككففاعؿ كأ ،كصؼأك ، زماف أك  ،مكاف يد المصدر سكاء )تحدالأكلى ل
يد طاغ / سهف / مستعمر باد / كحش ، ككميا تدؿ عمى سكء البداية   من
ثـ تأتي النياية كالغاية التي كصمت إلييا  ، كما تحكيو مف قير كظمـ ،

ثبت هدية ما قد تكىمو القارئ مف تغيير حاؿ باستعماؿ حرؼ الهر ) إلى ( لي
أطغى / سهف / مستعمر أخفى / كحشيف (    إلىليككف الهكاب ) اليمف 

" مهزكء الكافر   ( ُ)كلكف ىييات ليا ذلؾ فما ىي إلى مآسو تتعاقب عمييا : 
" 

ا اااااااااااااااا  اتاااااااااااااااتايااااااااااااااا  الإااااااااااااااام 

ا  ا لإ اااااااااااااااااااااااااااااااا ا  ا  فاااااااااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا تاااااااااااااااااااتا ااااااااااااااااااافيتا  ا ااااااااااااااااااافيت

ا تاااااااااااااااااااااتات فااااااااااااااااااااا ا  ات فااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا تاااااااااااااااااااااااااتات ااااااااااااااااااااااااا  ل  ا ااااااااااااااااااااااااام  ا

ا  ات اااااااااااااااااااااااااااااااااا  ل  ا  فاااااااااااااااااااااااااااااااااا اا

ااا
ا  ا  شااااااااااااااااا  ا تاااااااااااااااااتا  ااااااااااااااااا  

ا هااااااااااااااااااااااا ا   م ااااااااااااااااااااااا ا   فيفاااااااااااااااااااااااماا

ااا
 عف كىكذا تبدك قيمة التكرار في تعميؽ المعنى في نفس السامت ، فه ن 

كقد هاء التكرار بمفظو كمعناه  ،راتو الصكتية في إحداث الانسهاـ المكسيقييتأث

                                                           

 .ُٕٕػ المصدر السابؽ ، ص  ُ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٔٗٔ﴾  

  

ة ، كيزيد في تقكية المعنى العاـ ، كيهفي يزيد في تقكية الصكر " كمف ثـ فيك 
 (ُ) "ا عمى هك القصيدة ا حزينن ا عاطفين لكنن 

كمف ألكاف البديت التي أكثر منيا البردكني ، في نمكذج الآخر ما يسمى      
كىك أف يككف أحد المفظيف في آخر البيت ، كالآخر في صدر  (بالتصدير)

ا قيمتو في مستثمرن (ِ) صدر الثانيالمصراع الأكؿ ، أك حشكه ، أك آخره ، أك 
 " الرمؿ التاـ " (ّ)كمنو قكؿ الشاعر : ، النغـ كترابط البيت 

ا هاا  ا  اام ايهلاا …ا  اا    ايهلاا ا
ات ااا   اتااااتا ااااه  ا اي   لاااا ا ي لاااا اا

ااا
ا  لاااااااااا …اي  اااااااااا ا  ل اااااااااا ا ميف ااااااااااما

ا ي اااااااا ت اا ا غلاااااااا اياااااااا ت ا ا ي فياااااااا ا
ااا

اعد في تقكية المعنى كتكهيح ف  شؾ أف إعادة كممة القافية عمى سابقتيا س
  التناغـ المكسيقي بيف المفردتيف المشتقتيف مف هنس كاحد .

 ،كلا شؾ أف رد عهز الك ـ عمى صدره ، يسيؿ بو استخراج قكافي الشعر
ا كديباهة كيزيده مائية ، كيكسكه ركنقن كيكسب البيت الذم يككف فيو أبية 

 "الكامؿ التاـ" (ٓ):  كلوقعمى نحك ما هاء في  (ْ) كط كة
اااااااااام اتااااااااااتا لب اااااااااا  ا لهم تاااااااااام ا أنّ 

افااااااااااا  ا   ااااااااااام ات ااااااااااام  ا    ااااااااااام اا

ااا
ا  فااااا ا لااااا ا لااااااا   غ ااااا ا الّاتااااا 

ا لا ا  اااااااااااااااملاات ااااااااااااااا ا ا  غفاااااااااااااااام اا

ااا
اااااااااام ا ا  ااااااااااا ا ياااااااااابم ا ب اااااااااام ا أنّ 

ا اااااااافيت اي ااااااااا ا اااااااا    ا    اااااااافي م اا

ااا
اااااااام ا لاااااااا ا   ب  اااااااا ا    اااااااام ا أنّ 

اياااااااااااا   ا    الإباااااااااااام  ا  ياااااااااااا م اا

ااا
ات للاااااااام   اااااااا ا  ا ا  تاااااااا ا واااااااا لي 

اي  اااااااا ا    يااااااااظا  ا و  ااااااااوا   اااااااام  اا

ااا
                                                           

ػ المرشػد إلػػى فيػـ أشػػعار العػرب كصػػناعتيا ، د . عبػدالله حػػب المهػذكب ، دار الفكػػر ،  ُ
 .ّٗ/ِـ ، َُٕٗ،  ِبيركت ، ط 

ػ ينظػػر : الب غػػة العربيػػة أسسػػيا كعمكميػػا كفنكنيػػا ، عبػػدالرحمف الميػػداني ، دار القمػػـ ،  ِ
 .ُٓٓـ ، ص ُٔٗٗ،  ُدمشؽ ، دار الشامية ، بيركت ، ط 

 . ّٕٓػ ديكاف البردكني ، المهمد الثاني ، ص ّ
 .ّ/ ِػ ينظر : العمدة لابف رشيؽ،  ْ
 .َُُ، َُٗػ ديكاف البردكني ، المهمد  الأكؿ ، ص  ٓ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٕٔٗ﴾  

  

ا  لللاااااا   ااااا اتااااتا اااا  ا  اااا   م

ا ااااا    ا أيااااابم ا  ااااا  ما   ااااا    اا

ااا
ف كهدت كسط الحياة إلا أنيا في حقيقتيا مقابر ليـ      ،فبيكت اليمنييف كا 

بالمكت  ،حيف يكصفكفكفي ىذا دلالة إيحائية تهسد إلى أم حدو كاف بؤسيـ 
ىـ لا يزالكف عمى قيد الحياة ، كتبرىف الأبيات عمى ىذا الحكـ ، فيـ لا يركف ك 

أقؿ مؤف العيش ) الرغيؼ ( إلا في خيالاتيـ ، كمف ثـ ىزلت أهساميـ 
فيي خمؼ ، تيا السهكف هم   اـ داخؿ البيكت إلا أشباحن ىي  فما ،كهعفت قكاىـ

ا مف دنياىا إلا أح من الحياة كخمؼ الطبيعة ف  تعد منيا ، كمف ثـ لا تممؾ 
 مبعثرة لمممت شتاتيا مف ظ ـ الميؿ .

كن حظ كيؼ أعاد الشاعر كممات القافية عمى ما يناسبيا داخؿ البيت كقد 
ثارة النكازع النفسية المتألمة تهاه أصحاب  ساىمت في تقكية المعنى المراد كا 

 تمؾ البيكت .
ف  ؛( الجناس)ثـ يأتي  كانت نسبة كركده في ليؤدم كظيفتو المكسيقية كا 

" الرمؿ    (ُ)نمكذج الآخر أقؿ مف المحسنات السابقة ، كمنو قكؿ الشاعر : 
 التاـ "

ا   ااااااااااااااا ا  غ ااااااااااااااام ا م  ااااااااااااااا تا  

ا  ا  ااااااا ا ات  ااااااا ا  اااااااظا   متاااااااماا

ااا
فالهناس بيف لفظي ) رعى / رعى ( هناس تاـ ، فالشاعر يتحدث عف خير 

غناـ ، كىك بعد بعثتو قد ) رعى ( الأناـ حيف اشتغؿ في صباه بػ ) رعي ( الأ
 البشرية كقادىا إلى كؿ خير كف ح .
 " الخفيؼ التاـ "   (ِ)كمف الهناس الناقص قكؿ الشاعر : 
ا   ااااام ا  شااااا ما لااااا ا  شااااام  ا  ااااا  ا

ا اااامسا  هااااا اتاااااتا ب ااااا اا   هاااااااا

ااا
: ) اسـ فالفرؽ بيف لفظتي ) أدىى / كأدىـ ( ىك حرؼ كاحد ، إلا أف الأكلى

المكف الأسكد  :تعني : ) صفة (الثانيةك صعب ، كأأشؽ  :عنيي (تفهيؿ 

                                                           

 .ٓٔػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ُ
 . ُٖٖػ المصدر السابؽ ، ص  ِ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٖٔٗ﴾  

  

ا كىك تصكير حياة الشاعر فقد همعت بيف الشدة ا كاحدن كك ىما تؤدياف غرهن 
 كالسكاد .
كىك أف يؤتى  (بالتوشيع)مف أنكاع التحسيف البديعي ما يسمى  رما ذككيمي 

 (ُ)ف ذلؾ المثنى في الشعر باسـ مثنى ثـ يأتي بعده باسميف مفرديف ىما عي

كباستقراء النمكذج الشعرم محؿ الدراسة ، كهدت ىذا المحسف في أربعة 
 (ّ)، كىي قكؿ الشاعر :  (ِ) مكاهت فقط ، ث ثة منيا في قصيدة كاحدة

ا  هاااا  اتااااتا فااااظا    اااا  ا لاااا ا  اااا  م

اهااا  ا ففيااا ا  ااام اا اففيااا   ا اففيااا  

ااا
فهر ى الدنيا ببعثتو فهراف )عم كالآخر في البيت ىك سيد المرسميف ، فقد أطؿ  

  ىدل / فهر حناف ( كقد أهاؼ الشاعر اليدل كالحناف لمفهر ؛ لأف بعثتو
فهر المي د غير مسبؽ بكؿ أنكاع اليدل ، كلكؿ معاني الإنسانية تشبييان ب

 .بعد ت شي الميؿ بظ مو  النيارالذم ىك مي د 
 ـ "" الكامؿ التا   (ْ):  والنمكذج الثاني ىك قكلك 

اف  اااااااااوا  م يااااااااا ا ل ااااااااا افااااااااا  ها

ا ااااااااااااااامري  ا ا   ااااااااااااااا ا    ااااااااااااااام اا

ااا
 في التعامؿ مت أعدائو . ا منيهو كىكذا هاء التفصيؿ بعد الإهماؿ مكهحن 

 (ٓ)أما المكهت الثالث فيك : 

ا غاااااام ا  اااااابا ا ااااااه لهماا ا    هاااااام

ا اااااااااااام     ا ا   اااااااااااا  ا    اااااااااااا   اا

ااا
 . دعكة النبي مت عميو  قا اس حن كتمثؿ كؿ مفردة مف ) السيؼ / القرآف ( 

 
 

                                                           

ـ ، ُِٗٗػ نيايػػة الإرب فػػي فنػػكف الادب ، النػػكيرم ، دار الكتػػب المصػػرية ، القػػاىرة ،  ُ
ٕ/ُْٖ . 
 . ِْٖػ ديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، قصيدة : ) فهراف ( ص  ِ
 .ِٖٓػ المصدر السابؽ ، ، ص ّ
 .َِٗديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ، ص  ػ ْ
 .ُِٗػ  المصدر السابؽ ، ص  ٓ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ّٔٗٗ﴾  

  

 " البسيط التاـ "   (ُ)الرابت فيك قكؿ الشاعر : كأما المكهت 
ا اااااتا ااااا  م اياااااما  اااااي  ااااا ق  اتااااامّ ا    

اتل  اااا ا مياااا مهما ا   اااا ا  باااا  اا

ااا
صكر البردكني ) صنعاء ( بأنيا حسناء ، ليا عاشقاف م زماف ليا ) السؿ / 

لساخر المعبر ؛ ليعكس إلى أم مدل الهرب ( كقد لهأ إلى ىذا الأسمكب ا
 ا .ا كمرهن معاناة الشعب المستمرة هكعن 

همف النسيج المكسيقي في نمكذج الآخر ، إلا أنيا قميمة (  المقابمة )كتدخؿ
إذا ما قكرنت بغيرىا مف الأنكاع سالفة الذكر ، كمف المقاب ت عند البردكني 

 " مهزكء الكامؿ "  (ِ)قكلو : 
ا اااااالم ا  نَّاااااام ياااااا   ا   اااااا ا ا  

ا ااااااااا تم ا ا   اااااااااافم ا     اااااااااامتاا

ااا
هسـ عمؽ المفارقة بيف آماؿ الشاعر كما كىي مقابمة بيف شطرم البيت تي 

كبيف مرارة الكاقت كترديو فقد أصبح ،تتطمت إليو نفسو مف المعالي كالكرامة 
 ا في أكحاؿ مهتمعو . مقيدن الشاعر مكب ن 

، كما ينتابو مف حيرة كقمؽ  (االآخر / الأن ) كحيف يتحدث الشاعر عف   
 " المتقارب التاـ "   (ّ)يقكؿ : ، كاهطراب ، يقكدانو إلى التخبط في حياتو 

ا  ااااااااااا   ا  فااااااااااا   اف    اااااااااااما هااااااااااا ا

ا     ااااااااااااااما   ا شاااااااااااااا عا  اااااااااااااا  ااا

ااا
فالشطراف يكهحاف مسمؾ الآخر / المتبايف ، ما بيف نشاط كحركة عشكائية 

 كفعؿ الصبياف 
، كلا يخفى  ) الشطر الثاني(ؤدة كفعؿ العهكزار كتي ) الشطر الأكؿ ( كبيف كق

 عف تقسيـ كؿ شطرو في أثر التقابؿ في إيهاد مكسيقى داخؿ البيت ، فه ن 
الانسهاـ  د ىذا التقسيـكقد عهٌ  ،المقاطت العركهية تكافؽ اطتإلى مق

 المكسيقي الناتج مف مقابمة الشطريف .

                                                           

 .ِْٓػ السابؽ، المهمد الثاني، ص  ُ
 .ِِّػ نفسو ، المهمد الأكؿ ، ص ِ
 .ُْٖػ نفسو ، ص  ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿ََْٔ﴾  

  

 )محسف معنكم آخر كىك ، في سياؽ كقد كرد ىذا المعنى في مكهت ثافو 
 " مهزكء الكامؿ "    (ُ) : ، فهاء عمى النحك التالي (المف والنشر

اي ااااااااااااا  ا  الإف   ااااااااااااا ا ا  ااااااااااااام  

ااااااا  ا  شااااااا   ا  فااااااا ا  لإفااااااامتاا ا    

ااا
الشيكخ ( إلى  ؿي سى كقد هاء النشر عمى غير ترتيب المؼ ، حيث انصرؼ ) كى 

 . الكقار ، بينما تناسبت خفة الأطفاؿ مت سرعة الحركة
أكد الإشارة إلى نكع مف المحسنات بنى الشاعر عميو نمكذج الآخر ؛ ، ا كأخيرن 

( فهفصاح النص عف كهكد  المفارقةإذ ىك مف م بساتو كدعائمو ، ألا كىك ) 
طرفيف ) الأنا / الآخر ( يستمزـ المفارقة فيي بنية أسمكبية تعتمد عمى 

مي إلى معنى آخر يحدده ىي شكؿ ب غي ثنائي الدلالة ، ير ك المتناقهات ، 
ا مف التهاد بيف المعنى المباشر لممنطكؽ ، كالمعنى غير المكقؼ فيبدك نكعن 

 (ِ)مباشر ال

لكثرة الإشارة إلييا فيما سبؽ مف كأتكقؼ عند نمكذج كاحد مف المفارقة ؛     
كقد قابؿ حب  (الظالم / الحاكم )، يقكؿ الشاعر في حديثو إلى الآخر مباحث

 " المتقارب التاـ "    (ّ) لتنكيؿ كالتعذيب ، كلـ يرعى فييـ حؽ الله:الناس لو با
اواااااااااامّ ا اااااااااا  سا شاااااااااام ا باااااااااا ي 

ا ف ااااااااااااا ا   اااااااااااااما  ااااااااااااا  ا   لااااااااااااا اا

ااا
كقد صكرت المفارقة المبنية عمى التهسيد قكة المشيد الذم يتراءل لنا فيو 

د لمف ى الهريح بالأقداـ ، رغـ ما يما ىذا القمب مف حب كك عن  كطأة القمب المي 
 تهرأ عمى ىذا الفعؿ .

كأكتفي بما سبؽ ذكره مف المحسنات كقد أغهيت الطرؼ عف أنكاعو كردت 
 .ا لمشاعر بعن تٌ ا مي ا في نمكذج الآخر ؛ فمـ تمثؿ ظاىرة أك أسمكبن نادرن 

                                                           

 . ِّّػ نفسو ، ص ُ
ـ ، ُِٖٗػ المفارقػػة فػػي القصػػص العربػػي المعاصػػر ، سػػيزا قاسػػـ ، فصػػكؿ ، القػػاىرة ،  ِ

 . ُْْص 
 .  ُِّديكاف البردكني ، المهمد الأكؿ ، ص  ػ ّ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َُْٔ﴾  

  

بأنكاع المحسنات التي دلت عمى مقدرة الآخر  عركلا شؾ مف ثراء ش    
 إياىا إلى لان ستثمارىا ، كتكظيفيا محكًٌ الشاعر كسعة ثقافتو ، فقد أهاد في ا

عناصر همالية دخمت همف نسيج تشكيمو لشعره ، دكف أف يسقط في مياكم 
التعبيرية فبىعيدى بيا عف ككنيا مهرد  ةالتكمؼ ، فهاءت في سياؽ تكثيؼ الصكر 

 زينة لفظية .
 التدوير :

عر الآخر في ش "ظاىرة  "ف تسمى أىك إحدل الظكاىر المكسيقية التي يمكف 
عند البردكني ؛ كلا أدؿ عمى ذلؾ مف كتابة قصائد كاممة بشكؿ متكاصؿ دكف 

إلى شكؿ  ما يككف أقرب بتمت بيف الشطريف  فكتالإبانة عف التفعيمة التي قيسًٌ 
 قصيدة النثر لكلا أنيا هاءت في قالب مكزكف مقفى .

ى بحر دكف كثمة سؤاؿ حتمي ىك ما إذا كاف التدكير عند البردكني يقتصر عم
 آخر ؟ أك ارتبط كهكده ببحر دكف غيره ؟

 خر اتهح لي ما يمي : باستقراء ظاىرة التدكير في نمكذج الآ أقول :
 شمكلية الظاىرة لكؿ البحكر التي نظـ عمييا الشاعر . ػػ ػ
كثرة كركد التدكير في كؿ البحكر بصكرة يصعب معيا إدراؾ التفاكت في ػػػ ػ

 النسبة .
 الشاعر لتمؾ الظاىرة عمى اخت ؼ أنكاع الاخر .استثمار  ػػػػ
 فقط يتمثؿ الاخت ؼ في نسبة كركد التدكير بيف التاـ كالمهزكء مف البحكر ػػػػ

 مت تقدـ المهزكءات ، 
سكاء التاـ منو أك  ،يمثؿ بحر ) الخفيؼ( أعمى نسبة في ظاىرة التدكير  ػػػػ

كىك في ذلؾ يكافؽ  ،ا سابقن كتقارب ما عداه مف البحكر كما ذكرت ي  ،المهزكء 
" كالمداخؿ مف الأبيات ما كاف قسيمو متص   ما ذكره ابف رشيؽ في قكلو :
كأكثر ما يقت ذلؾ في  ،قد همعتيا كممة كاحدة  ،بالآخر غير منفصؿ منو 

إلا أنو في  ،كىك حيث كقت مف الأعاريض دليؿ عمى القكة  ،عركض الخفيؼ 
كقد يستخفكنو في الأعاريض القصار :  غير الخفيؼ مستقؿ عند المطبكعيف



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َِْٔ﴾  

  

كأكتفى بنمكذج كاحد ييمثؿ الظاىرة (ُ)" كاليزج كمربكع الرمؿ كما أشبو ذلؾ
 (ِ) كالآخر فييا إيهابي كىك الحبيبة : ،بكهكح في بحر الخفيؼ التاـ 

اف  ااااااااااااااا  ا  اف  ااااااااااااااا اهاااااااااااااااما   ااااااااااااااام

ا  ا اااابمهماففاااام ا م  اااا  ا  نّاااا  ااا

ااا
ا   اااك ا  كاااأسا ااا ا   اااك هما  كاااأ

اسا   اااا  ا     ااااظا  لاااا ا  ف اااا اا

ااا
ا  اااات ا اياااا   ا لااااماهاااام  ا ف اااا  ايهاااام 

ا اااااااااااااا اا  بل اااااااااااااا ا هاااااااااااااا   اتبل اااااااااااااا اا

ااا
ا  لا  ااااا ا ا ااااال  ا لااااامالا ااااا ا ت

افاااااااااااا ا و اااااااااااا هم ا يااااااااااااه ات   ب  اااااااااااا اا

ااا
ا ا تااااا اتااااااتاهاااااا   ا  اااااا ا  اااااا   

ا   اااااااما م ااااااامتاا اياااااااتا   ااااااا   ا   ااااااا  

ااا
 لكاعهور( في مكاصمة بث كىكذا اعتمد الشاعر عمى اتصاؿ الشطريف )التدكي

 ا مت ت حؽ المشاعر كالأحاسيس .كخمهات قمبو دكف قطت ؛ تكافقن 
كالمهمكعة الكاممة مف أعماؿ الشاعر مميئة بالقصائد الممثمة ليذه الظاىرة 

 (ّ) بكهكح

 
 
 
 
 

                                                           

 .ُٖٕ-ُٕٕ/ ُػ العمدة ،  ُ
 .ْٕ، ّٕػ ديكاف البردكني،  المهمد الأكؿ ، ص  ِ
( ، قصيدة: ُِٗػ مف أمثمة قصائد التدكير في المهمد الأكؿ : قصيدة: ) بعد الحب ص  ّ

( ُّٖ( كقصػػيدة: ) أنػػا ص  ُّٔ(  كقصػػيدة: ) مػػف ىكاىػػا ص ُِّ) ركح الشػػاعر ص 
 ( .ُِٔ( كقصيدة: )سكرة الحب ص ِّٕكقصيدة: ) أيف منى ص 

( كقصيدة :) لػص فػي منػزؿ شػاعر ُِكمف أمثمتو في المهمد الثاني : قصيدة :) عائد ص 
( كقصيدة: ) صنعاني يبحػث عػف صػنعاء ص ُْْ( كقصيدة :) حكاية سنيف ص ّٖص 
  (.ّٓٓ( كقصيدة :)الغزك مف الداخؿ ص ِِٕ



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َّْٔ﴾  

  

 الخاتمة

كرامو ، الحمدي  الحمدي  ﵀ الذم بنعمتو تتـ الصالحات  ﵀ عمى تماـ فهمو كا 
 تنهز الأعماؿ ، كأصمي كأسمـ عمى خير الأناـ كبعد ،كببركة عكنو 

 : يالآخر في شعر عبدالله البردون تجمياتفقد كشؼ البحث المكسكـ بػ "     
 - ي في الآخر الإنسانالآخر ممث ن  ةعف تهميات صكر "  تحميمية فنية قراءة
 كاستقصاء طبيعة الع قة الرابطة كالفاعمة بينو كبيف الأنا. -ا تحديدن 

المختمفة ، مف قد تطرؽ البحث في هانبو المكهكعي إلى أنماط الآخر ك 
عف  فكشؼ المبحث الأكؿخ ؿ الفصؿ الثاني المكزع  عمى ث ثة مباحث ، 

ىا الأكؿ مت تىقىم،ب أحكاليا الشاعر محكرى  صكرة الآخر )الأنا( التي مثمت نفسي 
 كحزف كفرح .،كأمؿ ،بيف ألـ 

الآخر الإيهابية ، مت استنباط طبيعة الع قة  كما أظير المبحث الثاني صكرة
 بينيا كبيف البردكني.

ا عف الصكرة المهادة في الحياة كىي الصكرة ثـ يأتي المبحث الثالث ، كاشفن 
السمبية لاخر ، التي مينىى بيا البردكني في حياتو سكاء عمى مستكاه 

 . ي في الشعب اليمنالشخصي، أك المستكل الهمعي متمث ن 
غية الكشؼ عف هماليات النص، أتي الهانب الفني لنمكذج الآخر ؛ بي ثـ ي

 -كاسته ء خكاصو الداخمية كالخارهية مف خ ؿ ث ثة مباحث ىي : ) المغة 
 المكسيقا( ك  -الصكرة ك 

 ممة مف النتائج يتمثؿ أىميا في:كقد أسفرت الدراسة عف هي 
لالات نفسية ، ، مما يستدعى د يبركز ظاىرة الآخر في شعر البردكن -ُ

 كاهتماعية كانت الخمفية المستترة كراء تمؾ الظاىرة.، كسياسية 
ا لصكتو ، فشغمت حيزنا مف صكرة الآخر ، مثمت نفس الشاعر شقان مغايرن  -ِ

 القائمة بينيما .العاطفة  تنكع  ،مت  محاكرنا ، أك كاصفناالذم استدعاه الشاعر 
)إيهابي كسمبي( كمف ثـ  فبي الآخر في حياة البردكني ةتنكع صكر  -ّ

 في شعره ؛ الذم كاف صكرة مكازية لحياتو. بركزىما



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َْْٔ﴾  

  

عمى  تويؤكد مقدر  مماثراء نمكذج الآخر عند البردكني بالمقكمات الفنية ،  -ْ
، بؿ في  فحسبه في تأدية مقصكد ليس ، تكظيؼ المفظة كالصكرة كالمكسيقا

 القارئ. الارتقاء إلى حد المشاركة كالمفاعمة الكهدانية مف
 في التهديد التعبيرم ، كمخالفة المألكؼ في التصكير ابداع البردكني متمث ن -ٓ

 . يفي إطار المحافظة عمى الشكؿ العمكدم الخميم
بمزيد مف الدراسات كالقراءات كالتحميؿ لشعر البردكني،  يكعميو فالبحث يكص

مفة ، ذلؾ النتاج الهخـ الذم يتست لمكثير مف الدراسات في هكانب مخت
كدراسة الاتهاىات المتعددة في شعره، ككذلؾ دراسة م مح المدارس الشعرية 

 لديو.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 يات الآخر في شعر عبدالله البردوني:  قراءة تحليلية فنيةتجل
 حولية كلية اللغة العربية بإيتاي البارود )العدد الثالث والثلاثون(

  ﴿َْٔٓ﴾  

  

 المصادر والمراجع ثبت
 ــ القرآن الكريم 

 ـ المصادرأولا  
، عبد الله البردكني ، دار العكدة ، بيركت، لبناف ،ط ػ ديكاف البردكني ُ
 اني .ـ، المهمد الأكؿ / المهمد الثََِٔ،

 ثاني اـ المراجع 
ػػ الاتهاه الكهداني في الشعر العربي المعاصر ، د. عبدالقادر القط ، مكتبة ُ

 .ـ ُٖٖٗالشباب ، مصر ، 
ػػ استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي ، عمي عشرم ، منشكرات ِ

 ـ. ُٖٕٗ،  ُالشركة العامة لمنشر كالتكزيت ، طرابمس ، ليبيا، ط
ة كمكانتيا في الإس ـ في هكء الكتاب كالسنة ، ميا عبدالله الأبرش ػػ الأمكمّ

حياء التراث  ، مكة المكرمة ، هامعة أـ القرل ، معيد البحكث العممية كا 
 ـ.ُٔٗٗالإس مي ، 

ػ الأنا كاليك ، سيهمند فركيد ، ترهمة / محمد عثماف نهاتي ، دار الشركؽ ْ
 ـ.ُُٖٗ، القاىرة ، 

ممي الخميؿ ، محمكد مصطفى ،ت ، سعيد محمد المحاـ ػ أىدل سبيؿ إلى عٓ
 ـ.ُٔٗٗىػ،ُُْٕ، ُ، عالـ الكتب ، بيركت، لبناف،ط

ػ  الب غة العربية أسسيا كعمكميا كفنكنيا ، عبدالرحمف الميداني ، دار القمـ ٔ
 ـ .ُٔٗٗ،  ُ، دمشؽ ، دار الشامية ، بيركت ، ط 

الزبيدم، ت، عبد العميـ ػ تاج العركس مف هكاىر القامكس ،محمد مرتهى ٕ
ىػ ػ َُْٕ، ِالطحاكم ،مطبعة حككمة الككيت ، دار التراث العربي، ط

 .ـ ُٕٖٗ
ػ تاريخ اليمف الحديث كالمعاصر ، حسيف العمرم ، دار الفكر المعاصر ،  ٖ

 ـ .ََُِبيركت ، لبناف ، 
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ػ تحرير التحبير ، ابف أبي الإصبت المصرم ، ت . د . حنفي شرؼ ، ٗ
 ـ .ُّٔٗعمى لمشؤكف الإس مية ، القاىرة المهمس الأ

،  ُػ  التدكير في الشعر ، د. أحمد كشؾ ،مطبعة المدينة ، القاىرة ،  ط َُ
 ـ  . ُٖٗٗ
ػ التعامؿ مت الآخر شكاىد تاريخية مف الحهارة الإس مية ، إبراىيـ محمد ُُ

ىػ   ُِْٔ،  ُالمزيني ، مركز الممؾ عبدالعزيز لمحكار الكطني ، الرياض، ط 
 ـ . ََِٓػ 

 ـ ُُٕٗ،  ُػ تمييد في النقد الأدبي الحديث ، ركز غريب ، بيركت ، ط ُِ
ػ الهممة في الشعر العربي ، د. محمد حماسة عبد المطيؼ ، الخانهي ، ُّ

 ـ .َُٗٗ، ُالقاىرة، ط 
ػ خ صة الأثر في أعياف القرف الحادم عشر ، محمد أميف الحمكم ، دار ُْ

 ىػ   .ُُّْصادر ػ بيركت ، 
ػ  الدر الفريد كبيت القصيد ، محمد بف أيدمر المستعصمي ، ت، د . ُٓ

،  ُكامؿ سمماف الهبكرم ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، ط 
 ـ  .َُِٓىػ ػ ُّْٔ
ػ دليؿ الدراسات الأسمكبية، هكزيؼ ميشاؿ شريـ ،المؤسسة الهامعية ُٔ

 ـ .ُْٖٗ، ُبيركت، ط
ا نقدينا معاصرنا" ػ دليؿ الناقد الأدُٕ بي "إهاءة لأكثر تسعيف تيارنا أك مصطمحن

ميهاف الركيمي ، دػ سعد البازغي ، المركز الثقافي العربي لمنشر كالتكزيت ، 
 ـ . ََِٕ،  ِبيركت ػ لبناف ، ط 

ػ دير الم ؾ ػ دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر ، د ُٖ
 ـ .ُِٖٗة لمطباعة ، بغداد ، . محسف أطيمش ، دار الحري

ػ الرمز كالرمزية في الشعر العربي المعاصر، د . محمد فتكح أحمد ، دار ُٗ
 ـ .ُْٖٗ،   ّالمعارؼ / القاىرة، ط 
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ػ شعر الرثاء العربي كاستنياض العزائـ ، عبدالرشيد عبدالعزيز سالـ ، َِ
 ـ .ُِٖٗ،  ُككالة المطبكعات ، عبدالله حرمي ، الككيت، ط

الشعر العربي المعاصر ، عز الديف اسماعيؿ ، دار العكدة ، بيركت ،  ػُِ
 ـ. ُُٖٗ،  ّط
ػ الشعرية العربية أصكليا كمفاىيميا كاتهاىاتيا ، د. مسمـ حسيف حسب ِِ

 . ـَُِّ،مطبعة هفاؼ ، السعكدية ، 
ػ شمس العمكـ كدكاء ك ـ العرب مف الكمكـ ، نشكاف سعيد الحميرم ، ت، ِّ

الله العمرم كآخركف ، دار الفكر المعاصر ، بيركت ػ لبناف ، ط د. حسيف عبد
 ـ  .ُٗٗٗىػ ػ َُِْ،  ُ

،  ٕػ الصحة النفسية ، دراسة في سيككلكهية التكيؼ ، نعيـ الرفاعي ، ط ِْ
 ـ .ُٕٖٗدمشؽ 

، ُػ الصناعتيف ، أبك ى ؿ العسكرم  ، دار إحياء الكتب العربية ،طِٓ
 ـ . ُِٓٗىػ ػػ ُُّٕ
الآخر ػ الهكىر الحكارم لمخطاب الأدبي ، فاهؿ ثامر ، دار  ػ الصكتِٔ

 ـ.ُِٗٗ، ُالشؤكف الثقافية العامة ،بغداد ، ط
،  ِػ الصكرة الأدبية ، مصطفى ناصؼ ، دار الأندلس ، بيركت ، طِٕ

 ـ  . ُُٖٗ
ػ الصكرة الشعرية عند عبدالله البردكني ، كليد المشكح ، كتاب الرياض ، ِٖ

 ـ  .َََِصحفية ، مؤسسة اليمامة ال
ػ عمـ الهماؿ المغكم ، محمكد سميماف ياقكت ، دار المعرفة الهامعية ، ِٗ

 ـ .ُٓٗٗالاسكندرية 
ػ العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ، ابف رشيؽ ، ت محمد محي َّ

 ـ  . ُِٕٗالديف عبدالحميد ، دار الهبؿ ، بيركت ، 
عمي عشرم زايد ، مكتبة النصر، ػ عف بناء القصيدة العربية الحديثة ، د. ُّ

 ـ. ُّٗٗ، ّالقاىرة، ط 
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ػ العيف ،الخميؿ بف أحمد الفراىيدم ، ت، د.ميدم المخزكمي ، د. إبراىيـ ِّ
 السامرائي، دار الي ؿ ، د.ت .

ػ الفركؽ المغكية ، أبك ى ؿ العسكرم ، ت، محمد إبراىيـ سميـ  ، دار ّّ
 العمـ كالثقافة ، القاىرة  ، د.ت .

فمسفة الب غة بيف التقنية كالتطكر ، د . رهاء عيد ، منشأة المعارؼ  ػّْ
 ـ .ُٕٗٗ،  ُبالإسكندرية ، ط 

،  ُػ فمسفة المرأة ، د. محمكد رهب ، دار المعارؼ ػ القاىرة ػ مصر ، ط ّٓ
 ـ .ُْٗٗ
ػ قراءات أسمكبية في الشعر الحديث ، د . محمد عبدالمطمب ، الييئة ّٔ

 ـ .ُٓٗٗاب ، القاىرة ، المصرية العامة لمكت
ػ القكافي ،الأخفش أبك الحسف ،  ت : أحمد راتب النفاخ ،  بيركت ، ّٕ

 ـ .ُْٕٗ
ػ الكافي في العركض كالقكافي ، الخطيب التبريزم ، ت، الحساني حسف ّٖ

 ـ . ُْٗٗ، ّعبد الله، مكتبة الخانهي ، القاىرة ، ط
 ىػ .ُُْْ،  ّط ػ لساف العرب ، ابف منظكر، دار صادر ػ بيركت، ّٗ
ػ لغة الشعر العربي الحديث ، سعيد الكرقي ، الييئة المصرية العامة َْ

 ـ .ُٕٗٗلمكتاب، مصر ، 
ػ المختصر في أخبار البشر ، أبك الفداء عماد الديف المؤيد ، المطبعة ُْ

 ، د.ت . ُالحسينية المصرية ، ط 
عثماف، دار ػ المرشد الكافي في العركض كالقكافي ، محمد بف حسف بف ِْ

 ـ.ََِْ/ ُِْٓ، ُالكتب العممية ، بيركت، لبناف،ط
ػ المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا ، د . عبدالله حب المهذكب ، ّْ

 ـ .َُٕٗ،  ِدار الفكر ، بيركت ، ط 
ػ المصباح المنير في غريب الشرح الكبير ، أبك العباس أحمد محمد الفمكم ْْ

 د.ت . ، المكتبة العممية ، بيركت ، 
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ػ المعهـ الشامؿ لممصطمحات الفمسفية ، عبدالمنعـ الهفني ، مكتبة ْٓ
 .ـَََِمدبكلي ، القاىرة ، مصر ، 

ػ معهـ المغة العربية المعاصرة ، مختار عبد الحميد عمر ،عالـ الكتب ْٔ
 ـ.ََِٖىػ،ُِْٗ،ُ،ط
ػ المعهـ الكسيط ، أخرهو: إبراىيـ مصطفى، أحمد الزيات، حامد عبد ْٕ
ىػ/ ُِْٗ،  ْدر ، محمد عمي النهار ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، طالقا

 ـ.ََِٖ
ػ المفارقة في القصص العربي المعاصر ، سيزا قاسـ ، فصكؿ ، القاىرة ، ْٖ

 ـ  .ُِٖٗ
ػ مقاييس المغة ،أحمد بف فارس، ت، عبد الس ـ ىاركف ، دار الفكر ، ْٗ

 ـ .ُٕٗٗىػ، ُّٗٗ
، مطبعة يكسؼ  صادر ػ بيركت ػ لبناف ػ   ػ ممكؾ العرب ، أميف الريحاني َٓ
 ـ .ُِْٗ، ِط
ػ منيج البمغاء كسراج الأدباء ، حازـ القرطاهنى ، ت محمد حبيب الخكهة ُٓ

 ـ  . ُُٖٗ،  ِ، دار العربي الإس مي بيركت ، ط 
 المتنبىػ مكسيقا الشعر العربي بيف القديـ كالهديد ، د. عزة هدكع ، مكتبة ِٓ

 .  ََِِ  ، ٔ، الدماـ ،  ط 
ػ مكسيقى الشعر العربي ، د. ابراىيـ أنيس ، مكتبة الأنهمك المصرية ، ّٓ

 .  ُِٕٗ،  ْالقاىرة ، ط 
ػ ميزاف الذىب في صناعة الشعر عند العرب ، السيد أحمد الياشمي، ت، ْٓ

 ـ.ََِٔىػ/ ُِْٕ، ّع ء الديف عطية ، مكتبة دار البيركتي ، ط
 مكتبة الشباب ، د.ت  .ػ النحك المصفى ، محمد عيد ، ٓٓ
ػ النقد الأدبي ، أحمد أميف ، لهنة التأليؼ كالترهمة كالنشر ، القاىرة ، ط ٔٓ
 ـ .ُِٓٗ،  ُ
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ػ نياية الإرب في فنكف الادب ، النكيرم ، دار الكتب المصرية ، القاىرة ، ٕٓ
 ـ . ُِٗٗ

 
 المجلات والدوريات ثالث اـ 

د الله البردكني ، ص ح بك سريؼ ػ انفتاح الشكؿ العمكدم تهربة الشاعر عبُ
 ـ   .َََِ،  ِِ، مهمة نزكل ، العدد 

،  ِػُػ دكر الآخر في الإبداع الهمالي ، مهمة فصكؿ ، كليد منير ، العدد ِ
ُُٗٗ . 

الشاعر عبد الله البردكني : أهكاء عمى حياتو كشخصيتو ،  د ، عدلي ػ ّ
 .ـ ََُِ،   ْٕاليكارم ، مهمة : عكد الند  ، العدد 

صكرة الآخر عند الشعراء السكد في العصر الهاىمي كالعصر الإس مي ،  ػْ
 .َُِٗ،  ِٓعيكد حسيف هبر ، مركز دراسات الككفة ، العدد 

صكرة الآخر:  العربي ناظرنا كمنظكرنا إليو ، الطاىر لبيب ، مركز دراسات ػ ٓ
 ـ . ُٗٗٗالكحدة العربية ، بيركت ، 

الكبير عبد الله البردكني ، عبد العزيز المقالح ،  قراءة في أياـ شاعر اليمفػ ٔ
 .   ََُِمهمة العربي ، أغسطس

ىكية الأنا كع قتيا بكؿ مف القمؽ كتقدير الذات كالمعاممة الكالدية لدل ػ ٕ
طمبة الهامعة ، دراسة في هكء نظرية اريكسكف ، تأليؼ ، عبد الرقيب بف 

 ـ .ُٖٗٗزقازيؽ، أحمد البحيرم ، مهمة كمية التربية هامعة ال
 رابع ا ـ الرسائل العممية 

السخرية في شعر عبدالله البردوني ، مساعد سعد الذبياني ، رسالة ـ 1
 .ىـ 1431ماجستير ، جامعة أم القر  ، 
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   اـ المواقع الإلكترونية خامس  
مكقت البديؿ نت ، في ذكرل رحيمو، البردكني معهزة الشعر العربي ،  ػ ُ

https://albadeel.info/news- ، ـَُِٗة ، ، الشبكة العنكبكتي
20812.html 

مكقت الشاعر الكبير عبدالله البردكني ،دراسات عند البردكني ، م مح  ـ2
حداثية في شعر البردكني ، الدكتكر عبدالعزيز المقالح ، 

https://www.albaradouni.com/405/ 
فيديك مف لقاء تمفزيكني مت الشاعر ،في برنامج )ىذا ىك( مف انتاج مقطت  ػّ

MBC  ُٗٗٔ . 
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