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A 

سـيدنا ،وأص� وأسـلم � ا�بعـوث ر�ـة �لعـا�� ، أ�د االله العظيم  

 وسـار � ،اهتدى بهـديهمو،  سلك طر�قهم، و� آ� وأصحابه ومن�مد

  :در�هم إ� يوم ا�ين، و�عد

�ـا ، لأد�فإن دراسـة ا�ور�ـات الأدبيـة أ�ـر �تمـه طبيعـة ا�رس ا  

ي�ـس� �ارس   ونقديـة قـد لامن إبـدا�ت أدبيـةتتضمنه هذه ا�ور�ات 

 أن بعــض ولا �ــ�،  آخــر غــ� هــذه ا�ور�ــاتالأدب مطالعتهــا � و�ء

��ه � تلك ا�ي سبق (ا�بدع� وا�قاد قد �عوا نتاجهم الأد� وا�قدي 

الـ� �عــت القــصائد � أوعيــة أخـرى ��واو�ــن وا�كتــب ) ا�ور�ـات

� �عـت بعـض القـصائد أو أو الـ، وا�قالات لأحـد ا�بـدع� أو ا�قـاد

 وأصـبحت وحــدة ،ا�قـالات الــ� كتبـت �  بعــض ا�واقـف والأحــداث

 ومـع،  � إطار �وضـو� واحـد�وضوعها ا�رابط ا�ي ير�ط تلك ا�قالات

 
ً
 �ـستقلا

ً
 ذاتيـا

ً
، �ةوشخـصية اعتبار�ـة �ـ، هذا �ـه تـب� ا�جلـة كيانـا

  . جوانبها وتوجهاتهارس وا�أ�ل ���ستوجب ا�

م�ن ��ارس ا�عرف إ� تلك ا�شخصية الاعتبار�ـة إذا مـا أبـدع و�  

 
ً
 أو كتب مق، ش�ئا

ً
ن مادة هذا الإبـداع فيجد أ، وأراد أن ي��ه � ا�اس، الا
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 وذ�ـك لأن،  إرسا�ا إ� دور�ـة دون سـواها � ال� تقوده إ�وتلك ا�كتابة

  .ور�ات من ا�غ�ها دون، �ور�ةا�ادة ا�كتو�ة تتفق مع توجه تلك ا

�ا ا�ـسمت ،  من ا�جلات ا�رائدة � الع� ا�ديث»ا�ارة«وتعد �لة   

يـضاف إ� ذ�ـك طـول مـدة ، ا�ناول �  ومعا�ة، � الفكربه من أصالة

 قار�ت الأر�ع�صدورها ال� 
ً
 حيث �ن أول صدور �ا � غرة ر�يـع ، �ما

 إ� ن ا�ـصدورو�م تتوقف عـ، م١٩٧٥ ةا�وافق مارس سن، ه١٣٩٥الأول سنة 

   .الآن

مادتهـا  انتقـاء  �ـسمات �ـددة � وقد ا�سمت ا�جلة خلال تار�هـا  

، بـل و� شـ�ها العـام ا�ي تمـ� بالأناقـة � العـرض،  وتوثيقهاا�عروضة

مع و،  وا�ر�الأخذ بوسائل ا�قدممع ، وا�قة � ا�ناولوالأصالة � ا�وجه، 

وا�ز�ـرة ، يـة ا�ـوطن العـر� �مـةاهتمت �ش� كب� بتار�خ وجغرافأنها 

 (اهتمـت  نهـاأإلا ، العر�ية خاصة
ً
 قـضايا ب )أيـضا

ً
ا�لغـة العر�يـة تأصـيلا

 
ً
 أتطلـع إ� و�نـتُ ،  هذه ا�جلة ا�رائدة منذ زمـن بعيـدوقد تابعتُ ، و�بدا�

 لا بـأس بـه ن �ي �م� ح� ت�و� ، اقتناء أعدادها �شغف وحرص بالغ�

فأحـصيت ،  فيهـا»قـضايا ا�قـد الأد�«اسة �ا فكرت � در، من أعدادها

 �اجة إ� اسـتكما� مـن كما تعرفت � ما أنا ها، ال� أقت�ي أعدادها�يع

دار مـن أو ، �كتبـات ا��يـاتمن أو ، سواء من ا�كتبات العامة، أعدادها

وتعرفـت � ، )( وقد �قق �ي مـا أردت بفـضل االله ،ر�ةـا�كتب ا�ص

 ثـم اهتـديت بفـضل االله إ� �وقـع دارة ،إلا ما ندرأما�ن �يع أعدادها 
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 بعض الأعداد الـ� �ـم بكة الإن�نت، فاستكملتا�لك عبد العز�ز � ش

 صورت فيه �يع
ً
رت�تـه و،  الأعـدادارس فهـأتعرف إ�ها، ثم صنعت كشافا

 
ً
 تتعلـق مـ�ت � ا�قـالات الـ�و، هاصدور أعدادحسب توار�خ تار�يا

 وأخـذت � قـراءة تلـك ا�قـالات ،لعر�ية وعلومهابمجال �صص ا�لغة ا

 ��عة م�ت مـن خلا�ـا مقـالات � �ـصص مـن ا�خصـصات ةقراء

وأصـول ، الأدب وا�قـد :فتجمـع �ي مقـالات، ةا�قيقة � ا�لغـة العر�يـ

و�قيـة ا�قـالات تنـدرج � �ـصص ، وا�لغو�ـات، وا�لاغة وا�قد، ا�لغة

و�عد   لأنه مناط العناية الأول �جلة ا�ارة،،ا�ار�خ وا�ضارة بطبيعة ا�ال

 قمـت بقراءتهـا )الـ� زادت عـن ا�ـائ��(�ع ا�قالات الأدبية وا�قدية 

 
ً
، واس�بعدت منهـا مـا لا علاقـة � با�قـد الأد�، كمقـالات تـار�خ �يعا

الأدب، أو �ليل ا�صوص الأدبيـة، واقتـ�ت � دراسـة ا�قـالات الـ� 

 تعرض �لنقد الأد
ً
 وتطبيقا

ً
  .� تأصيلا

أ��     وعرضت هذه القضايا ا�قدية � �اور عدة، أردت من خلا�ا �ع 

قدر من تلك القضايا والآراء ا�تفردة � أطر توحـد شـملها و�مـع شـتاتها 

أهـم قـضايا ا�قـد الأد� � �لـة «وتوضح أبعادها، واقت�ت � دراسـة 

 -ا�ارة
ً
 عن ا�راسـات ا�لغو�ـة ، لأن ا�جل» � ثلاث� �ما

ً
ة ابتعدت كث�ا

  .�مة � س�ينها الأخ�ة

�لـة ا�ارة و��نتهـا بـ� : وقدمت �ـذه القـضايا بمبحـث بعنـوان  

 ا�لك ا�ور�ات، عرفت فيه با�ور�ات و��نتها � الع� ا�ديث، و�دارة
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مـا ثـم عرضـت ، عبد العز�ز، و�مجلة ا�ارة، وا�راسـات ا�ـسابقة عنهـا

: � عدة �اور وقضايا، فـ�ن مـن ذ�ـكن قضايا نقدية مهمة فيها وجدته م

قـضايا �وسـيقا ا�ـشعر، وفـ�، قضايا ا�ـصو�ر الوقضايا ا�ار�خ ا�قدي، 

قـضية ا�وحـدة العـضو�ة، وقضية ا�لفظ وا�ع�، وقضايا القصة وا��ح، و

قـضية الأدب الإسـلا�، ثـم ختمـت ذ�ـك وقضية عمود ا�شعر العـر�، و

قضية ا�صدق وا�كـذب : قضايا نقدية �وجزة، عرضت فيه: وانبمبحث بعن

ا�رس الأســلو� ومفهــوم ا�ناســب وأنماطــه، وعنــد حــازم القرطــاج�، 

ا�آ� ب� الأد� وا���، و�ن منه� � عـرض تلـك و�لإبداع الأد�، 

 
ُ
 القضايا أن أقدم �� منها بتقدمة �وجزة �دد أبعادها، ثم أ

ْ
 لِ د

ُ
هـود ج إ� ف

�لة ا�ارة � � قضية منها مـع مقارنـة ذ�ـك بـبعض آراء نقادنـا كتاب 

  .العرب

 �  وا�قديـة ختمت ذ�ـك بـصنع كـشاف �ميـع ا�قـالات الأدبيـةو  

؛ �فيد منه ا�ز�لاء � �صص الأدب وا�قد فيمـا هـم �ـس�يله مـن ا�جلة

 من أعـدادها � �ـسختها �ي�  دراسات، كما أن فهارس �يع أعدادها، وما

 من أهـل العلـم مـن  �ن أراد دراستهاورقية أو الإ�ك�ونية متوفرة عندي�ا

  . � �يع ا�خصصاتا�ز�لاء وا�احث�

 -قضايا ا�قد الأد� � �لة ا�ارة أهم « و�عد فهذه  
ً
 ،» � ثلاثـ� �مـا

قمـت �معهــا وتـصنيفها و�وازنتهــا بـبعض آراء نقادنــا العـرب القــدا� 

ـستكمل   أنو� أ�ل، وا�حدث�
ُ
 �،  هـذه ا�جلـة �يـع مقـالاتدراسـة�
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 فيما �ـستقبل، وا�ار�ية، وا�حو�ة، وا�لاغية، وا�لغو�ة، الأدبية: ا�جالات

 ) هسبحان(وأسأل ر� ، )تعا�(  االلهبمش�ئة من أيام
ً
أن يتقبـل عمـ� خا�ـصا

  .وهو حس� ونعم ا�و�يل،  القصد�وجهه، وأن يرزق� سلامة
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 � طرائق ال�� بصفة �مة   
ً
 �لحوظا

ً
شهد الع� ا�ديث � وطننا العر� تطورا

اب متعددة لعل من و� ��  ا�صحف وا�ور�ات ع� وجه ا�صوص، و�ن ��ك أسب

أبرزها ظهور أجيال من ا�تعلم� ا��ين استطاعوا أن يتواصلوا مع تلك ا�صحف 

وا�ور�ات و�مدادها با�ادة ا�كتو�ة � ش� �الات ا�عرفة، بالإضافة إ� ضمان قدر 

كب� من توز�ع تلك ا�صحف وا�ور�ات � �هور القراء ا�تعطش� إ� ا�عرفة، 

ؤدي إ� تطور صناعة تلك ا�ور�ات، وأخذها بوسائل ا�قدم � هذا وهذا بدوره ي

  .ا�جال

وتتعدد صور ال�� ب� ا�صحف وا�ور�ات وا�كتب، وال� شهدت �يعها   

 � الع� ا�ديث، و�� ندرك الفرق ب� هذه ا�سبل لابد من �ديد 
ً
 �لحوظا

ً
تطورا

�ديد مفهوم ا�صحافة، و� مفهوم � منها �تضح الفرق ب�نها، و��ن ا�داية 

�ع صحيفة، و� قرطاس �كتوب، : صناعة ا�صحف، وا�صحف«: تع�

أوراق : القوم ين�سبون إ�ها و�شتغلون فيها، وا�راد الآن با�صحف: وا�صحافيون

ت�� الأنباء والعلوم � اختلاف �واضيعها ب� ا�اس � أوقات معينة، وأول من 

اد، م��ء جر�دة �سان : ا ا�ا� ا�شيخاستعمل لفظة ا�صحافة بمعناه
�
�يب ا�د

ناصيف ا�از�، و��ه يرجع الفضل � : العرب � الإسكندر�ة، وحفيد ا�شيخ

هُ سائر ا�صحافي� من بعده، و�نت �س� ا�صحف � أول عهدها
�

: اختيارها، فق�

  .)١(»طهطاويا�وقائع ا���ة، كما د�ها به رفاعة بك ال: ، ومنها جر�دة»ا�وقائع«

                                                 

 .٦ -٥:  تار�خ ا�صحافة العر�ية
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و�� صحيفة من ا�صحف شخصيتها الاعتبار�ة ا�اصة، وال� تتكون من   

�تلف �واضيع ا�صحف باختلاف �يات «توجهات كتابها واهتماماتهم، �ا 

 أدبية، وقس 
ً
 سياسية وحينا

ً
أصحابها ونز�تهم و�شار�هم، فتارة ت�ون دي�ية وطورا

ئية وا�ز�ة وا�هذي�ية والإخبار�ة والعمرانية عليها العلمية والفنية والانتقادية وا�روا

 من هذه ا�قاسيم ا�ك�ى فروع بل ... والقضائية والأخلاقية وا�ار�ية
�

وغ�ها، و��

  .)١(»يطول بنا �حها �ك�تهافروع فروع  

أ�د فارس : ، ولعل أول من ذكر ذ�ك»ا�ر�دة«و�طلق ع� ا�صحيفة لفظة   

 القسطنطي�ية، ومن ذ�ك ا�وقت شاع اسم ا�ر�دة �ى ا�شدياق، صاحب ا�وائب �

 »حدائق الأخبار«�يع ا�صحافي� بمعناها الع�ي، و�ا أ�شأ خليل ا�وري جر�دة 

يو�، أي ا��سوب : ، و� �مة فر�سية معناها»جرنال«: � ب�وت أطلق عليها لفظة

مناسبة ب� ا�رنال ولا: إ� ا�وم ��لالة � ا�صحف ا�ومية، يقول أديب إسحاق

 � ا�صحائف ا�ومية من قبيل �سمية ا��ء 
ً
و�� ا�ر�دة إلا أن يقال إنه أطلق أولا

  .)٢(بما هو عليه، ثم عممه الاصطلاح فعرفت به ا�رائد يومية �نت أو غ� يومية

، أما من   
ً
 و�ضمونا

ً
أما ا�جلات أو ا�ور�ات فإنها �تلف عن ا�صحف ش�

إنها تصدر � هيئة كتاب بأحجامه ا�ختلفة، ومنها ما ي�ون ناحية ا�ش� ف

إخراجها � أوراق �صقولة بالأ�وان الطبيعية، وحدث تف� كب� � أغلفتها وش�ها 

العام � وقتنا ا�ا�، أما من ناحية ا�ضمون فإنها �تلف من دور�ة إ� أخرى �سب 

  .ا�دف ا�ي �س� إ� �قيقها�هة أو الطائفة ال� ��ف عليها، وا�وظيفة و

إبراهيم ا�از�، عندما تو� إدارة �لة :  ا�شيخ»�لة«وأول من استعمل لفظ   

صحيفة فيها « :م، و�ن يراد بها � أصلها ا�لغوي١٨٨٤ الطبيب ا��وتية سنة

                                                 
 .٨:  ا�رجع ا�سابق)١(
  . بت�ف٧:  ا�رجع ا�سابق)٢(
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صحيفة علمية أو أدبية أو انتقادية : ، فأث�تها بمعناها الع�ي ا�ي يقصد به»ا�كمة

 � أوقات معينة، وتابعته � هذا الاصطلاح �يع أو تا
ً
ر�ية أو ماشا� تصدر تبا�

 أجهز � 
ً
ا�جلات ال� صدرت بعدها، ثم شاعت � �يع الأقطار العر�ية شيو�

، فلا ي�بادر الآن إ� ذهن ا�طالع �ي عثوره � 
ً
ا�ع� الأص� ح� صار مهجورا

  . )١( سواهالفظة �لة إلا ا�صحيفة ا�ور�ة دون

فت منظمة ا�و�سكو ا�ور�ات بأنها   عبارة عن مطبو�ت دور�ة تصدر : وقد عر�

، و�ش� منتظم أو غ� منتظم، و�ا عنوان متم�، و�مل 
ً
� أوقات �ددة ومعلنة سلفا

، و�قصد بها أن تصدر إ� ما لانهاية، أي ل�س 
ً
 معينا

ً
 �سلسلية متعاقبة وتار�ا

ً
أرقاما

دد �وقف هذه ا�ور�ات، وقد ت�ون ا�ور�ات يومية ��صحف، وقد هناك �وعد �

ت�ون أسبوعية أو نصف شهر�ة أو فصلية أو نصف سنو�ة، وهناك قلة قليلة من 

ا�ور�ات تصدر سنو��ا، و�دخل � هذا ا�فهوم ا�صحف وا�جلات بأنواعها، و�ب 

  . )٢(»علينا ألا �لط ب�نها و�� ا�كتب ا�سنو�ة

علم أن ا�ور�ات لابد أن ي�ون �ا عنوان متم� �دد أهدافها أو من ذ�ك ن  

يع� عن ا�ؤسسة ال� تصدرها، وأن ي�ون إصدارها �ش� متتابع، وأن ي�ون �ا 

ترقيم م�سلسل، وألا يؤلفها فرد واحد، و�نما �سهم عدد من ا�ؤلف� � إخراجها، 

�كتب، لأن ظهورها �رتبط ومن ا�قطوع به أن تار�خ ا�ور�ات أحدث من تار�خ ا

بالطباعة، و�م تظهر ا�ور�ات مع ظهور الطباعة؛ و�نما ظهرت متأخرة عن ظهورها 

  .وان�شارها بأ�� من قرن

                                                 
 . بت�ف٨ -٧:  ا�رجع ا�سابق)١(
، وا�جـلات العلميـة ا�حكمـة � ا�ملكـة العر�يـة ٤٤ -٤٣:  ا�ور�ات وا�طبو�ت ا�رسـمية)٢(

  . بت�ف٢١ -٢٠: سعوديةا�
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 � الع�   
ً
 كب�ا

ً
وقد شهدت ا�صحافة � ا�ملكة العر�ية ا�سعودية تطورا

، ��لاد: ا�ديث، وتنوعت صورها وأش��ا، فظهرت كث� من ا�صحف ا�ومية

... وا�ز�رة، وا�ر�اض، وا��ق الأوسط، وع�ظ، وا�دوة، وا�دينة، وا�سائية، وا�وم

كأم القرى، واقرأ، وا�عوة، وسيد�، وا��ق، : ، وظهرت ا�صحف الأسبوعية)١(وغ�ها

��ضامن الإسلا�، وا�يل، : ، وا�شهر�ة)٢(وغ�ها... وا�جلة، وا�سلمون، وا�مامة

رابطة العا�م الإسلا�، وز�نة، والعرب، والفيصل، والقافلة، وا�جلة وا�رس ا�وط�، و

، ثم نصل إ� ا�صحافة ا�خصصية أو الفصلية، ومن )٣(وغ�ها... العر�ية، وا�نهل

  .)٤(وغ�ها ...ا�ارة، وا�فاع، و��م ا�كتب، و�لة ا�حوث الإسلامية: أبرزها

عبد العز�ز كهيئة علمية �ستقلة متخصصة �ا شخصيتها أ�شئت دارة ا�لك   

عبد العز�ز آل سعود، �ؤسس ا�ملكة : الاعتبار�ة، ومن أغراضها �ليد ذكرى ا�لك

 ٤٥/م: ، وقد أ�شئت بموجب ا�رسوم ا�ل� ذي ا�رقم)٥(العر�ية ا�سعودية، ووفاءً �قه

، )ير�ه االله( العز�ز فيصل بن عبد: م، � عهد جلالة ا�لك١٩٧٢=ه٥/٨/١٣٩٢:�

والقا� �عل مقرها مدينة ا�ر�اض، وهدفت إ� خدمة تار�خ ا�ملكة العر�ية 

ا�سعودية وجغرافيتها وآدابها وآثارها الفكر�ة والعمرانية بصفة خاصة، وتار�خ ا�لاد 

  .)٦(العر�ية والإسلامية بصفة �مة

                                                 
 .٢٠ -٩: ا�سعودية تار�ها وتطورهاا�صحافة :  انظر � ذ�ك)١(
 .٣٤ -٢١:  ا�رجع ا�سابق)٢(
 .٥٠ -٣٥:  ا�رجع ا�سابق)٣(
  .٦٢ -٥١:  ا�رجع ا�سابق)٤(

= ه١٣٩٥) ١، ع١س( �مـد أبوالفتـوح ا�يـاط، �لـة ا�ارة١٤٤: دارة ا�لك عبد العز�ز:  مقال)٥(

 .م١٩٧٥
  .١٠١: ، وثائق ع� ا�لك عبد العز�ز٥: دارة ا�لك عبد العز�ز:  د�ل تعر��)٦(
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،  »رض واسعـة بيـن جبـالأنها � أ«: وا�ارة �مة عر�ية، من معانيها ا�لغو�ة  

 «أو
ٌ

 تدور بها جبال
ٌ
 سهلة

ٌ
 »أرض

ً
، و� »ما أحاط با��ء ��ائرة«: ، ومن معانيها أيضا

، فقد تغ: �مع �
ً
 بها ا�شعراء، وأفاضوا � �دارات، ودارات العرب معروفة قديما

الأرض ا�سهلة ال� ت�سوها خ�ة يانعة ت�بت : وصفها بأ�ل الأوصاف، و�

، ودارة ا�لك عبد العز�ز بما تقوم به )١(من الأزهار، وا�افع من الأشجار ا�مارالطيب 

من أ�اث ودراسات علمية وتار�ية �دم ا�احث� وراغ� العلم وا�عرفة، كأنها 

ال�ستان قد امتلأ بمختلف أنواع ا�باتات وا�زهور والفواكه و� ا�مار ا�اضجة، 

 �أخذ � منهم ما ير�ده من زاد العلم وا�عرفة، يتدفق ا�رواد إ�ها من � صوب

  .)٢(فعطاؤها واسع ا�دى، وسخاؤها لاي�ت�

وقد تضمنت أهداف دارة ا�لك عبد العز�ز ا�ساعية إ� خدمة تار�خ ا�ملكة   

العر�ية ا�سعودية وا�لاد العر�ية والإسلامية وجغرافيتها وآدابها وتراثها �اور عدة، 

�كتب ال� �دم تار�خ ا�ملكة وجغرافيتها، وآدابها وآثارها �قيق ا: من أهمها

الفكر�ة والعمرانية، وطبعها وتر�تها، و�ذ�ك تار�خ ا�ز�رة العر�ية وا�لاد العر�ية 

والإسلامية وآثارها �ش� �م، و�عداد �وث ودراسات و�ا�ات وندوات عن س�ة 

 بصفة �مة، ا�لك عبد العز�ز خاصة، وعن ا�ملكة وح�مها وأ
ً
 وحديثا

ً
علامها قديما

وا�حافظة � �صادر تار�خ ا�ملكة و�عها، و��شاء قاعة تذ�ر�ة تتضمن � ما 

يصور حياة ا�لك عبد العز�ز ا�وثائقية وغ�ها، وآثار ا�ولة ا�سعودية منذ إ�شائها، 

دم ، و�صدار �لة ثقافية �)جائزة ا�لك عبد العز�ز( ومنح جائزة سنو�ة باسم

                                                 
 عبد االله بن إبراهيم ا�قيل، وخا� نـا� ٢١٤ -٢١٣:  دارة ا�لك عبد العز�ز أهدافها ومنجزاتها)١(

  .م ١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٢،ع١٣س(ال���ي، �لة ا�ارة

  .م١٩٧٥= ه١٣٩٥) ١، ع١س ( �لة ا�ارة١٤٠:  ماذا تع� �مة ا�ارة)٢(
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أغراض ا�ارة، و��شاء �كتبة تضم � ما �دم أغراض ا�ارة، وهذه الأهداف �ها 

  .)١(تأ� �دمة ا�احث� وا�احثات � �ال اختصاصات ا�ارة

خلال ا�س�� سنة ا�اضية حدث� «ولاشك أن ا�ملكة العر�ية ا�سعودية شهدت   

ا�ديث، ذ�ك لأنهما أحدثا كب��ن بل و�م�ن اعتبارهما الأ�� أهمية � تار�ها 

 � خارطة ا�ياة بها، �ن الأول �م 
ً
 خط�ا

ً
م ح� تم توحيد ا�ملكة ١٩٣٢�ولا

م ١٩٧٣و�ن ا�ا� � �م ) ير�ه االله(العر�ية ا�سعودية � يد ا�لك عبد العز�ز 

عندما ارتفعت أسعار ا��ول بصورة درامية عقب حرب أ�تو�ر ال� �شبت � 

وسط، ومن ثم تدفقت مئات ا�لاي� من ا�ولارات إ� ا�ول ا�صدرة ا��ق الأ

  .)٢(»�لب�ول و� مقدمتها ا�ملكة العر�ية ا�سعودية

وقد أدى هذا الاستقرار وال�اء إ� العناية ا�الغة ب�ل جوانب ا�ياة، وال� من   

  .ب�نها ا�وانب  العلمية وا�قافية

، )فصليـة( فهـي رـة أشهـ� ثلاث) ا�ارة( عبد العز�ز �لة تُصدر دارة ا�لك  

ب�� ا�حوث وا�راسات العلمية ا�تعلقة ب�اث ا�ملكة العر�ية ا�سعودية  تُعنـى

وتار�ها وثقافتها وآدابها بصفة خاصة، وا�ز�رة العر�ية والعا�م العر� والإسلا� 

  غرة شهر ر�يع الأول �مبصفة �مة، وقد صدر العدد الأول من ا�جلة �

 لأهدافها ا�وطنية ١٩٧٥�ا�وافق مارس١٣٩٥
ً
 �ا ورد � نظام ا�ارة، و�قيقا

ً
م تنفيذا

� ثراء ا�ساحة الفكر�ة والعلمية � ) ومازالت(والعلمية، وقد أسهمت ا�جلة 

                                                 
 .٦: دارة ا�لك عبد العز�ز:  د�ل تعر��)١(
سـاعد العـرا� : أهمية �ضمون ا�صحافة �لـشباب، �لأسـتاذين: مقال) ٣، ع١٤س( �لة ا�ارة )٢(

  .ا�ار�، و�راد ��
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ها، ا�ملكة العر�ية ا�سعودية والعا�م العر� بعدد من ا�حوث ال� تفيد ا�طلع� علي

) ومن ثم � ا�جلة(و�تضح أن � إطلاق �مة ا�ارة � هذه ا�ؤسسة ا�قافية «

 هذه ا�ؤسسة 
�
 ��لالة عن طر�ق ا�جاز، فكأن

ً
 �لمع�، وانتقالا

ً
 دلا��ا، وتوسيعا

ً
تطورا

، و��ف � �ر�ر ا�جلة هيئة متخصصة )١(»دار �لفكر والعلم و�يتٌ �ما و�وئل

 أعضاء هيئة ا�در�س � ا�امعات ا�سعودية وا�راكز العلمية �كونة من عدد من

ا�حثية الأخرى، � ا�خصصات ال� تتواءم مع أهداف ا�جلة، وتتو� ا�يئة مناقشة 

ا�وضو�ت ا�تعلقة با�جلة وتطو�رها، والاطلاع � ا�حوث ا�واردة، واق�اح 

ر ا�حكم� وا�اذ ما يلزم �شأنها، ا�حكم� �ا أو الاعتذار عنها، وا�ظر � تقار�

واق�اح الأعداد ا�اصة، وا�لقاءات العلمية ا�تصلة بتخصص ا�جلة، بالإضافة إ� 

  .)٢(ما �يله إ�ها رئ�س ا�حر�ر من �وضو�ت واق�احات

، ورقم ٠١٤٠٨١١١٢: ، ورقم ا�اتف١١٤٦١ ا�ر�اض ٢٩٤٥ص ب: وعنوان ا�جلة  

  : د الإ�ك�و�، وال��٠١٤٠١٣٨٩٤: الفاكس

SA.ORG.DARAH@MAGAZINE، ،�و�تم توز�ع ا�جلة ع� نطاق �ل 

الاش�اك ا�سنوي �لأفراد وا�ؤسسات، ور�ع أعداد ا�جلة، : و�صادر ا�عم ا�ا�

  .)٣(وا�عم ا�كو� من م�انية ا�ارة

 خاصة،  
ً
 ي�ون برفقة العدد �لحق لإحدى وتصدر ا�جلة أعدادا

ً
 وأحيانا

ا�ناسبات، أو كشاف �سنة أو �عض ا�سنوات، وتعد �لة ا�ارة من ا�راجع الأساسية 

                                                 
  .٣:  ا�حث ا�لغوي � �لة ا�ارة ا�سعودية)١(

  .٣١:  ا�رجع ا�سابق)٢(

  .٤٧ -٤٥: ت ا�سعودية ا�حكمة د�ل ا�جلا)٣(
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 �لبحوث ال� ت��ها 
ً
�لتار�خ ا�سعودي ا�عا�، وت�� با�لغة الإ�ل��ة �لخصا

  .)١(با�لغة العر�ية � نهاية ا�جلة

 من ا�ض  
ً
وابط وا��وط ال� �ب توافرها � ا�حوث وقد وضعت ا�جلة كث�ا

، وتهدف )٢(ا�رسلة إ�ها �ل��، كما وضعت بعض ا�ضوابط �لتحكيم ومنهج ال��

  .من وراء ذ�ك العناية بالإخراج العل� ا�يد �ميع مقالات ا�جلة

لة ا�ارة ا�حث ا�لغوي � �: دُرست �لة ا�ارة � رسالة دكتوراه بعنوان  

يا� سلامة إبراهيم : ، �لباحث)٣(�١٤٣٠�إ� �م ١٣٩٥ا�سعودية � ر�ع قرن، من �م 

�مد، � قسم أصول ا�لغة، ب�لية ا�لغة العر�ية با�نصورة جامعة الأزهر سنة 

م، بدأ ا�احث رسا�ه بمقدمة عر�ف فيها بدراسته ومنهجه وخطته، و� ٢٠٠٨= ه١٤٢٩

بمجلة ا�ارة، ومن خلال ما يقرب من مائة �ث من �وث ا�ارة � ا�مهيد عر�ف 

: أصول ا�لغة عرض ا�احث مادة دراسته � مباحث متعددة، بدأها � س�يل ا�ثال

 و�وث ا��ية، و�وث ا�طور ا�لا�، ،با�راسات ا�لغو�ة القرآنية، وا�حوث ا�صوتية

وث ا�عر�ب، وا�أثر وا�أث� ب� و�وث ا�ش�ك ا�لفظي، و�وث الاشتقاق، و�

العر�ية وغ�ها من ا�لغات، وا�حوث ا�لا�ة، وا�حوث ا�عجمية، و�وث الفص� 

، و�وث ا�راسة ا�ار�ية وا�فاعلية 
ً
 وحديثا

ً
وا�لهجات، و�وث ا�هود ا�لغو�ة قديما

                                                 
  .٥٤:  ا�صحافة ا�سعودية تار�ها وتطورها)١(

ا�جلات العلمية � ا�ملكة العر�ية ا�سعودية، دراسـة تقو�ميـة �لوضـع :  ينظر � تفصيل ذ�ك)٢(

، و�نظر ذ�ك باختصار � ا�ـصفحات الأو� مـن أعـداد ا�جلـة ا�طبوعـة ١٨٣ -١٨٢: ا�راهن

 
ً
  .حديثا

  .ه١٤٢٠إ� �م : لعلها )٣(
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لة ا�ارة �لعر�ية، و�وث ا�كتابة العر�ية، و�عرض ا�احث � دراسة من دراسات �

  .� صورة �ستقلة � إطار العناو�ن ا�سابقة

وقد كشفت هذه ا�رسالة عن القيمة العلمية وا�لغو�ة �حوث �لة ا�ارة؛ لأنها   

�وث �كمة ت�سم بالأصالة وا�دة � العرض وا�ناول وا�وثيق العل�، وال�اء 

ضاء � ا�جامع ا�لغو�ة، ا�لغوي، ولأن معظم كتابها من الأ�اديمي� العرب، ومنهم أع

ثم ختم ا�احث رسا�ه بأهم ا�تائج وا�وصيات وا�ق�حات، و�� أن رسا�ه أول 

عمل عل� أ�ادي� عن ا�حوث ا�لغو�ة ا��شورة � �لة ا�ارة، و� ا�لحق صنع 

 بموضو�ت ا�حوث ا�لغو�ة ا��شورة با�ارة وا�تناوَلة با�رسالة وأسماء
ً
 ا�احث كشافا

  .ا�سادة كتاب ا�حوث، وأعقب ذ�ك بفهرس ا�صادر وا�راجع وفهرس ا�وضو�ت

     و�نت قد أنهيت دراس� هذه قبل معرف� بهذه ا�رسالة، وا�ي دل� عليها تقر�ر 

، و�عد مطالعتها تأ�د )حفظه االله(�ظم الظواهري / د.ا�حكيم لأستاذي ا�ليل أ

د أن �وث الأدب وا�قد �م تُدرس من قبل، و�وث يقي� بم�نة �لة ا�ارة، كما تأ�

  .      ا�لاغة وا�حو وا�ار�خ �اجة ماسة إ� من يقوم بدراستها
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ا�بدع، وا�ص، وا�تل�، : تقوم العملية الإبداعية � ثلاثة عنا� أساسية، �  

 وا�حليـل قبـل ا��ـم عـ� ولابد �لنقد الأد� من تغطية هذه العنـا� با�راسـة

 � أساس عل� منه� �س�ند إ� قواعد 
ً
ا�صوص الأدبية؛ �� ي�ون ا��م قائما

  .ومقاي�س الإبداع الأد� ا�م�

وقبل ا�وض � دراسة قضايا ا�قد الأد� � �لة ا�ارة لابد أن ننظـر إ� ا�ـاه   

�ـك توطئـة إ� دراسـة تلـك ا�جلة � دراسة بعض قضايا ا�ار�خ ا�قدي، �كـون ذ

أ�ـس داود، : القضايا، ومن أبرز �وث ا�جلـة الـ� عرضـت ��ـك، مقـال ا�كتـور

 ، عرض ا��تب � أول مقا� �لتفرقـة بـ� الأدب )١(»بدايات ا�قد العر� القديم«عن

ن� دراسة ا�ياة وا�عب� عنها با�لغة، ب�نمـا ا�قـد الأد�� 
َ
 وا�قد، فأشار إ� أن الأدب �

ن� دراسة هذا الأدب، وا�كشف عن خصائصه وأ�اره، وا�مي� ب� جيده و رديئـه، 
َ
�

و�ذا �نت مهمة ا�اقد �تاج إ� و� كب� ومعرفة واسعة، فإنها مع � هذه الأهميـة 

وا�طورة تظل تابعة �لإبداع الأد�، لأن ا�قد علم من علوم الظلال، يتألق و�زدهـر 

 و��اد �ت� من ا�وجود بتهافت الإبداع الأد� وا�طاطـه، بوجود الأدب، و�ضمحل

 (كما �ساعد � تطور ا�قد 
ً
ازدهار ا��ئة العلمية وتقدم العلـوم الإ�ـسانية، أي ) أيضا

  .أنه ظاهرة فكر�ة حضار�ة

ثم أوضح ا��تب أن ازدهار الإبداع لا �ساعد وحده � ر� ا�قد الأد�، وهذا ما   

ا�اه� و الع� الإسلا� والأ�وي حيث ازدهر الإبـداع � ظهر بوضوح � الع� 

�و كب�، ومع ذ�ك �م يوجد ا�قد الأد� �ى العرب إلا بعـد أن ازدهـرت � العـ� 

العبا� �موعة من العلوم العقلية و ا�قلية و�شطت ال��ات واسـتوعبت العقـول 

 من أ�ار ا�عرفة
ً
  .كث�ا

                                                 
  .١٩١ -١٦١ص) ١، ع٢٠س(�لة ا�ارة  )١(
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 عرضه وتعليقه � ا�روايـات ا�قديـة ا�ـشهورة � وأ�د ا��تب هذا ا�فهوم �  

أقوال طائرة أو أح�م �ملـة، : تار�خ ا�قد الأد�، وال� صنفها إ� ثلاثة أنواع، الأول

ح�يات لا ت�ت� � كث� منهـا : �لحوظات جزئية � ا�حو وا�لغة، وا�الث: وا�ا�

ف خلص ا��تب إ� أنـه لا نقـد إ� ميدان ا�قد الأد�، و�عد عرض نماذج �� صن

� هذه العصور، وأن ا�قد ازدهر عند العـرب � �راحـل تا�ـة، حيـث بـدأ تـدو�ن 

ال�اث ا�شعري � القرن ا�ا�، ودونت معه ا�روايات والأخبار ال� �ـف بـه، و�ـدأ 

القرن ا�الث � عرض ا�اهات نقدية تميل إ� ا�خصص، و�ؤلفات ت�سم �ـسمات 

و� العل�، وما �ث أن شهد القرن ا�رابـع �رحلـة ازدهـار كـ�ى �لنقـد ا�قد ا�ذ

  .الأد�

، )١(»ا�قافة ودورها � نقد ا�شعر«عدنان حس� قاسم، بعنوان: و� مقال ��كتور  

عرض ا��تب دلالة الإبداع ا�شعري � ثقافة ا�بدع ال� إذا بلغت درجة ��ة من 

بلوغ تلك ا�رجـة مـن ا�قافـة �كـشف �ا�ـات العمق ا�قا�، حتمت � ا�اقد 

العمل الأد� ورؤى ا�شاعر ا�قافية، وقد ظهر ذ�ك منذ ابن سلام ا�م� ا�ي ذهب 

، »�لشعر صناعة وثقافة يعرفها أهل العلم كسائر أصناف العلـم وا�ـصنا�ت«: إ� أن

ه و�ـ� فع� ا�اقد أن يعمل � رصد و�لاحظة خصائص ا�ص ا�نقود، �لـر�ط ب�نـ

 أدوات ا�ص ا�شعري، 
�

 تدور حو� �
ً
 �ر�زا

�
عَد

ُ
روح ا�شاعر ال� يصدر عنها، وال� �

 و�حاطة دقيقة ب�ل ا�تاج ا�شعري عند العرب منذ مـا 
ً
 واسعا

ً
وهذا يتطلب اطلا�

ـس�� �لناقـد ا�وقـوف � ا��مـاذج ا�ـشعر�ة 
َ
قبل الإسلام ح� وقتنا ا�راهن، ح� يَ�

 العصور وعوا�ل تفوقها، ثم معرفة ما قام به ا�قاد القـدا� وا�حـدثون ا�ارزة � �

من جهود � ميدان ا�قد، بل لابد من الإحاطة بعلاقات ا�ـأثر وا�ـأث� بـ� ا�ـشعر 

  .العر� وا�شعر الأجن�، � هذه ا�روافد لابد �ا �ن يتصدى �لنقد الأد�
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 أ( ومن صور ا�ار�خ ا�قدي � �لة ا�ارة  
ً
ما �ده من تر�ة �عض أعلام ) يضا

 :�د بن نا� ا�خيّل، وهو بعنـوان:  من ذ�ك مقال ا�كتور،ا�قد القدا� وا�حدث�

، تـرجم ا��تـب فيـه تر�ـة جيـدة لأ� )١(»أبو هلال العسكري ��م ا�لاغة وا�قد«

ة هلال، وأشار إ� تعدد جوانب نتاجه الأد� حيث أسـهم بنـصيب �لحـوظ � ا�لغـ

والإبداع ا�شعري و ترسية قواعد ا�لاغة وأسس ا�قد الأد� عنـد العـرب، ووضـع 

أصول ا�كتابة الفنية والإبداع ا�شعري �لكتاب وا�شعراء � سفر واحـد هـو كتـاب 

 ا�ي قسمه ع�ة أبواب، � باب منها �تـاج إ� وقفـة »ا�صناعت� ا�كتابة وا�شعر«

جه � معا�ة �ـوث ا�لاغـة وا�قـد، وا�ظـرات �ليلي�ة نتعرّف من خلا�ا � منه

ا�قدية ال� أضافها إ� جهود ا�سابق� � هذا ا�يدان، وطبيعـة ا�ـصوص والأمثلـة 

ا�شعر�ة ال� اس�شهد بها، والأسلوب الأد� ا�رفيع ا�ي صاغ به ا�كتاب، وتـأث�ه � 

� �وضـوعه، و�رشـد كتب ا�لاغة ال� أتت بعده، �ا فهو يغ� عن كث� من ا�كتب 

من يأ�س � نفسه الاستعداد وا�وهبة �مارسـة ا�كتابـة أو قـرض ا�ـشعر، و�ـد� � 

 وافيـة لعـدد مـن ا�كتـب � 
ً
لاصـة الطرق ا�صحيحة �لتجو�د والإتقان، وهو يعد خُ

�صصه، بل خلاصة �ا وصل إ�ه علما ا�لاغة وا�قـد الأد� � آخـر القـرن ا�رابـع 

  . ا�ي نهضت فيه العلوم وا�عارف � تار�خ ا�ضارة الإسلاميةا�جري، وهو القرن

 بعنوان: و�تب ا�كتور  
ً
رأي � ا�فك� ا�ـنه� عنـد «:أ�د �دي ا�و� مقالا

، أبرز فيه ��نة الإمام � علوم العر�يـة مـع أنـه و� � أ�ة )٢(»عبد القاهر ا�رجا�

ف �ا ترا
�
 �فارسية بمدينة جرجان إلا أنه خل

ً
ا�لاغة، وا�قد، وا�حـو، يـ�ز أنـه : ثا

 � ا�وق مـن ناحيـة أخـرى، ثـم عـرض 
ً
 � ا�عرفة من ناحية، وسـليما

ً
�ن مت��لا

 من مثل إعـلاء شـأن العقـل ا�ي ،ا��تب بعض جوانب ا�فك� ا�نه� �ى الإمام

ل � يصطنع الفكرة و�نظمها و��سقها، و�عد أن تأخذ هذه الفكرة ��نهـا مـن العقـ

 وخطابة
ً
  .ترتيب وت�سيق تهبط � القلم كتابة و� ا�لسان شعرا
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 وأن منـاط »ا�لفظ وا�عـ�«كما عرض ا��تب رأي الإمام عبد القاهر � قضية   

ا�ودة لا يرتبط بواحد منهما، و�نما يرتبط بالعلاقات وا�ظم ا�ي ير�ط ب�نهما، كمـا 

صوص، وخلص ا��تب إ� أن الإمام عبد عرض قضية ا�وق الأد� وأثره � �ليل ا�

القاهر ا�رجا� � نتاجـه العلـ� وتفكـ�ه ا�ـنه� يمثـل نتـاج ا�يـن الإسـلا� 

  .)١(ا�نيف

    ومن ا�قالات الفر�دة � �لة ا�ارة ال� عرضت رأي ا�نفلو� � كتاب عـ�ه، 

نفلـو� � �لـة ، مـن عثـوره � مقالـة �لم)٢(�د نا� ا�خيـل: ما كتبه ا�كتور

، قسم الأدباء فيهـا إ� أر�ـع طبقـات �تلفـون بـاختلاف الأسـا�ب الـ� )٣(ا�نتقد

  :ي�تبون بها، وال� تتكون �يه من

وهو ا�ي �ـا� فيـه صـاحبه أسـلوب ا�تقـدم� مـن كتـاب : الأسلوب العر� .١

  .موغ�ه...حافظ إبراهيم، و�براهيم ا�و�ل�، وحف� ناصف: العرب، ومن هؤلاء

وهو ا�ي يتقيد فيه صاحبه بالاصـطلاحات العلميـة ا�اصـة : الأسلوب العل� .٢

�مد عبده، و�مد شاكر، وعبد القادر : با�وضوع ا�ي ي�تب فيه، ومن هؤلاء

 .وغ�هم...ا�غر�
وهو أسلوب من  يتقيدون باصطلاحات ا�اصة، فـإذا أرادوا : الأسلوب ا�صحا� . ٣

عـ� يوسـف، : يدهم حيث سـاروا، ومـن هـؤلاءا�روج عنها إ� غ�ها �نت ق

 .وغ�هم...ولط� ا�سيد، وحافظ عوض

                                                 
 عبد ا�دخل إ� علم ا�يان ب�«:فت� عبد القادر فر�د مقال � ذات ا�وضوع بعنوان: ��كتور )١(

 قــارن فيــه بــ� عبــد القــاهر ٧٢ -٤٨ص ص) ١،ع٧س(، �لــة ا�ارة »القــاهر وا�تــأخر�ن

مفهوم ا�يان، وم�لة ال�ش�يه منه، و�وقـف العلمـاء مـن مبحـث : وا�لاغي� ا�تأخر�ن �

 .إ� غ� ذ�ك...ا�لالة وأقسامها وم��ها، وقضية ا�لالة ا�وضعية
 .٥٨ -٤٩ص ص ) ٤، ع١٠س(�لة ا�ارة  )٢(
 .م١٩١٠= ه١٣٢٨ا�ج� ا�ا�، ا�زء ا�رابع، ب�وت سنة  )٣(
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 �ـم : الأسلوب الإفرن� . ٤
ً
وهو أسلوب من أخـذوا مـن ا�لغـات الإفر�يـة نـصيبا

يأخذوا مثله من ا�لغة العر�ية، فهم إن تر�ـوا �نـوا مق�يـن، و�ن كتبـوا �نـوا 

 .وغ�هم... وخليل مطرانقاسم أم�، و�يب ا�داد، : م���، ومن هؤلاء
وتعد ا�فرقة ب� ا�شاعر و ا�ؤرخ، و ا�شاعر وا�اقد، مـن أبـرز القـضايا الـ�   

جـابر : ظهرت � صفحات �لة ا�ارة، من ذ�ك عـ� سـ�يل ا�ثـال مقـال ا�كتـور

، عرض ا��تـب � مقـا� عـدة )١(»علو�ة عبد ا�طلب وا�شعر ا�ار��«قميحة، عن 

 حافظ، وعلو�ة عبد ا�طلـب، و ب�ر�ـة عبـد ا�لـيم ا�ـ�ي، عمر�ة: قصائد، �

وخا�ية عمر أ� ر�شة، و��اذة أ�د �رم، أو ديوان �د الإسـلام، وأفـاض � �ليـل 

العلو�ة، و� أثناء ذ�ك عرض قضية العلاقة ا�ميمة ال� تر�ط ب� ا�شعر وا�ـار�خ، 

، وه) ولا يزال(فا�ار�خ �ن 
ً
، لأنه تر�ـان يمتح من ا�شعر متحا

ً
و مع� لا ينضب أبدا

  .ا�ياة الإ�سانية، وسجل الأمة � م�شطها و�كرهها، و� �ائها و�ائها

 أمام ا�واقف والظواهر وا�شخصيات، فهـو   
ً
وا�شعر يصور � ذ�ك و�قف طو�لا

�سجل ا�هاوي وا�طوب؛ �نفث � الأمة روح ا�قظة، و�س�نهض فيها خامد ا�مـم، 

�ـوات العــزائم، ولا �ــسلك ا�ـشعر ســ�يل ا�رصـد والإحــصاء �لوقــائع و�ـ� فيهــا 

، و�نمـا ا�قـصود 
ً
والأحداث، لأن هذه ل�ست مهمتـه، و�ـو فعـل ذ�ـك مـا �ن شـعرا

 �� ذ�ك أو بعضه بمـا �ملـه مـن نـبض ا�ـشاعر وأحاس�ـسه »ال�سجيل ا�وجدا�«

  .ا�توقدة

�ـاول أن يرصـد � ومن هنا يظهر الفرق بـ� ا�ـؤرخ وا�ـشاعر، لأن ا�ـؤرخ   

ا�وقائع والأحداث و�يط بها ح� ت�ـون شـهادته � ا�ـار�خ شـهادة ��لـة غـ� 

منقوصة، أما ا�شاعر ا�ي يعرض �لتار�خ، و�أخذ منه مادته � شعره فلا �ـستطيع أن 
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يرصد � ا�ادة ا�ار�ية ب�ل جزئياتهـا ووقائعهـا وشخـصياتها، وذ�ـك �ـصعو��� 

 وتقفيـة«لق با�لغـة ذاتهـا، فمـن ا�ـصعب تطو�ـع ا�لغـة تتع: عملي��، الأو�
ً
 »نظمـا

لاس�يعاب � ا�ر�م ا�ار�� بأحداثه ا�رئ�ـسة وا�زئيـة وشخـصياته � اخـتلاف 

ت�ـاد ت�ـون ن�يجـة �ـلأو�، و� ا�ـضخيم ا�ي لا : أنواعها وا�اهاتها، وا�انية

  .يطيقه من �رص � ال�ام ا�رفية ا�ار�ية

يوسف خـ�و شـنوان، : ب� ا�شاعر وا�اقد فإنه يظهر � مقال ��كتورأما الفرق   

، عـرض ا��تـب � مقـا� )١(»آراء ابن شهيد ا�قدية ب� ا�ظر�ة وا�طبيـق« :بعنوان

��نة ابن شهيد ب� شعراء ونقاد الأند�س، وما ا�سم به نقده من نظرات جر�ئة توافق 

 بعـض تلـك الآراء �ـساءل ا��تـب، هـل ا�ذاهب ا�ديثة � زماننا، و�عـد أن عـدد

؟ وطـرح آراء بعـض ا�قـاد � هـذه 
ً
 مبـد�

ً
يم�ن أن ي�ون ا�شاعر ا�بدع ناقـدا

القضية، حيث ذهب بعض ا�قاد إ� أن ا�شاعر هو ا�ي تتو� � إطار ذاتـه العمليـة 

ا الإبداعية، ب�نما ا�اقد هو ا�ي يرصد نتاج العملية الإبداعية و�ـاول توجيههـا، �

ـا لا  فإن الفنان العظيم أبعد عن أن ي�ـون أفـضل ا�قـاد،
�
لأن الفنـان العظـيم حق

�ستطيع أن ��م � أعمال الآخر�ن، و�هذا ي�ون ا�اد ا�شاعر وا�اقد � أغلـب 

الأحيان ا�اد قلق، و�الف �تب ا�قال ا�قاد هـذا ا�ـرأي، لأن القـارئ �ـشعر ابـن 

 شهيد ونقده �د أنه يمتلك شاعر
ً
، و�م نلحظ أن هناك قلقـا

ً
 نقدي�ا رحبا

ً
�ة فذة، وأفقا

� ذات ابن شهيد ال� اجتمعت فيها شخصية الأديب ا�شاعر ا�اقد، بل � العكس 

فإن � جانب من جوانب هذه ا�شخصية ا�واحدة ي�مل ا�وانب الأخرى، فكشفت 

��تب مـن هـذا أح�مه عن قدرة نقدية فائقة يتمتع بها ابن شهيد ا�شاعر، و�لص ا

 مـع 
ً
 وتفـاعلا

ً
إ� أن ا�شاعر ا�اقد هو أقدر من ا�اقد ا�جـرد؛ �كونـه أشـد اتـصالا
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 � ا�مع ح� ب� ا�تناقـضات، 
ً
 قادرا

ً
 خلاقا

ً
العملية الإبداعية، و�كونه يملك خيالا

وقد ي�ون نقده أ�� دقة وصحة من ا�اقد غ� ا�شاعر، ذ�ك لأن صـفة ا�ـشاعر�ة 

 آخر لا يم�ـن �لناقـد ا�جـرد أن ال� يمتلكها 
ً
ا�شاعر ا�اقد تفتح أمام ناظر�ه أفقا

�لق فيه، وتمنحه زاو�ة رؤ�ة جديدة �لأشياء وا�وضو�ت لا يم�ن �لناقد ا�ـشاعر 

أن ينظر من خلا�ا، أضف إ� ذ�ك أننا نعرف مـن خـلال تراثنـا ا�قـدي أن بعـض 

، غ� أن هذا لا يع� با��
ً
 فلـن ا�شعراء �نوا نقادا

ً
ورة أنه ما �م ي�ن ا�اقد شـاعرا

، و� الغرب �د أن دان� وغوتة و�و�ودج 
ً
 مبد�

ً
�هـم شـعراء ...و��وت ي�ون ناقدا

 كهؤلاء؟
ً
، فلم لا ي�ون ابن شهيد واحدا

ً
  !مبدعون ونقاد مبدعون أيضا

 ب�� ا�حوث العلمية ذات العلاقة بتـار�خ ا�ملكـة و�ا �نت �لة ا�ارة تع�  

عر�يـة ا�ـسعودية وجغرافيتهـا وآدابهـا �اصـة، وا�ز�ـرة العر�يـة والعـا�م العــر� ال

 من �وث ا�جلة تع� بتـار�خ الإبـداع الأد� 
ً
 كب�ا

ً
والإسلا� بعامة، فإننا �د عددا

�مد عبد ا�ـر�ن ا�ـشامخ، � مقـال : وا�قدي � ا�ملكة، من ذ�ك ما كتبه ا�كتور

، عرض فيه قصة الأدب العر� العر�ـق )١(الأدب ا�سعودي�لامح ا�جديد � : بعنوان

� جز�رة العرب ا�ي ظل أدباء العر�ية يتمثلون تقا�ده طوال عصورهم، و�ستوحون 

إبداعه وعبقر�ته، ول�ن إسهام ا�ز�رة � ا�ياة الأدبيـة �لأمـة العر�يـة الإسـلامية 

واخر القرن ا�ا� �لهجرة، أخذ يقل و�تضاءل منذ أن ا�سعت رقعة ا�ولة العر�ية � أ

حيث تعددت حوا� العا�م الإسلا�، و�شأت ب�ئات أدبية جديدة، ثم �دت ا�ز�رة 

، بعـد أن أخـذت 
ً
 أدبي�ـا مبـد�

ً
� الع� ا�ديث إ� سابق عهدها، فأسهمت إسـهاما

  .بأسباب العلم وا�ضارة
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كشأن معـا��هم و�ن شأن أدباء ا�ز�رة � القرن� ا�امن ع� وا�اسع ع�   

� ا�لاد العر�ية الأخرى، من حيث اتباع ا�قا�د الأدبية الـ� اسـتقرت � عـصور 

ا�ضعف الأد�، ول�ن �شأة ا�صحافة وتأس�س ا�ـدارس ا�ديثـة � أواخـر القـرن 

م إلا وقد صـار ١٩٢٥الع��ن قد مهد الطر�ق لظهور حياة أدبية جديدة، و�م يأت �م 

 يتخذ قوالب الأدب ا�ديث � ا�ـ� الأدباء ا�اشئون � 
ً
ا�لاد ا�سعودية ي�تجون أدبا

  .الأد� والإبداع ا�شعري

و�نت ا�قالة أول الأنواع ا���ة ال� شغف بها ا�كتاب ا�سعوديون بعـد توحـد   

، أمـا الأدب )١(أجزاء ا�ملكة ا�سعودية � أواخر العقد ا�الث مـن القـرن العـ��ن

ه � الأدب ا�سعودي، حيث �م تأت ا�حاولة الأو� � ميدان القص� فقد تأخر ظهور

م، وذ�ك حينما أصدر عبد القـدوس الأنـصاري ١٩٣٠الفن القص� ا�ديث إلا �م 

  .»ا�وأمان«روايته القص�ة 

، )٢(أما الإبداع ا�شعري فقد ظهر ا�جديد فيه � ا�ر�ع الأول من القرن الع��ن  

ودي� � ميدان الفن القص� أقل من حيث ا�ستوى من و�ذا �ن إنتاج الأدباء ا�سع

آثار ز�لائهم � بعض ا��ئات العر�ية الأخرى، فإن إنتاجهم ا�شعري �م ي�ـن أقـل 

 من شعر ا�لاد العر�ية الأخرى، � ا�رغم من أن حر�ة الأدب ا�ديث 
ً
أصالة و�بدا�

 ما عم� 
ً
ا يماثلها من حر�ت � بعض � ا�ملكة العر�ية ا�سعودية قد بدأت متأخرة نو�

ا��ان العر�ية الأخرى كم� والعراق و�لاد ا�شام، إذ ارتبطت �شأة الأدب ا�سعودي 

  .ا�ديث بتوحيد ا�ملكة العر�ية ا�سعودية � أوائل ا�لاث�نيات من القرن الع��ن

                                                 
: نمـن مقـالات حـس� �حـا:  مقـال١٨١ -١٦٥ص ص) ١، ع٦س(�لة ا�ارة : انظر � ذ�ك )١(

 . كتاب وآراء، �مد بن سعد بن حس�
 -١١٥٠شـعر ا�ز�ـرة � قـرن� :  مقـال٧٢ -٥٧ص ص) ٣، ع٦س(�لـة ا�ارة : انظر � ذ�ـك )٢(

 . عبد االله حامد ا�امد: ��كتور) �د وا�جاز والأحساء والقطيف(�١٣٥٠
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عبد االله بن عبد العز�ز بن إدر�س، ��نة الإبداع ا�ـشعري : كما عرض الأستاذ  

، حيث أوضح أن ا�شعر �مة هـو )١(معا�م ا�شعر ا�سعودي ا�عا�: ا�سعودي � مقا�

أس� فنون القول الإ�سا� وأ�لها � الإطلاق،وهو ا�ـسجل ا�ـا� �ـار�خ العـرب 

خلال ما يقرب من أل� �م، و� ا�شعر ما � ا�اس من خ� و�، �ـستطيع ا�ـشاعر 

افع � ا�عوة إ� ا�� وا�ق والفضيلة وا�مال، و� أن �ستخدم منه ا�د الإ�ا� ا�

ا�انب الآخر �ستطيع ا�شاعر أن �ستخدم شاعر�ته � حدها ا�سل� ا�ـضار، كقلـب 

ا�قائق وطمس معا�م ا�ق أو تز�يفه وا�عوة إ� ا�اطل وتز��نـه �لنفـوس ا�ر�ـضة 

  . وحدودهذات الاستعداد �قبل � طارئ، مهما �ن �وقعه من ��عة االله

ثم عرض �سارات ا�شعر ا�سعودي � القرن الع��ن، ا�ي ال�م فيه ا�ـشعراء   

مديح، وهجاء، وغزل، ورثاء، ووصـف، ورسـائل : بالأغراض وا�ضام� ا�قليدية، من

إ� آخر تلك الأغراض ا�قليدية ال� �م ينعتق ا�شعر ا�سعودي منهـا إلا � ... إخوانية

الع��ن، وأرجع ا��تب أسباب ذ�ك ا�طور إ� عدة عوا�ل، ا�لث الأخ� من القرن 

ا�عليم، ون�بة فلسط�، وا�طور الإعلا�، و تلاقح الأف�ر، ثـم عـرض : من أبرزها

  .ا��تب بعض معا�م ا�جديد � ا�حتو�ات وا�ضام� وا�صو�ر وا�عب�

دعـوة : ا�ل، منهـا    وأرجع باحث آخر أسباب ا�طور � ا�شعر ا�سعودي إ� عدة عو

�مد بن عبد ا�وهاب الإصلاحية ال� حار�ت ا�ـدع والأوهـام الـ� �نـت : ا�شيخ

�سيطر � ا�ز�رة العر�ية، و�لة نابليون ال� �نت ا�نبـه الأول �لعـا�م العـر� �ـا 

وصل إ�ه العا�م الغر� من تقدم، وفتح قناة ا�سو�س ال� عززت ا�لا� مع الغـرب، 

جاز و�قية ا�نطقة العر�ية إ� ا�ولة ا�سعودية، وظهور مدرسة ا�هجـر�� وتوحيد ا�

  .)٢(إ� غ� ذ�ك من الأسباب...الأدبية

                                                 
 .٣١ -١٥ ص ص )٣، ع٤س( �لة ا�ارة )١(
مطلق �يد العت��، عـن : �لة ا�ارة �رسالة ماجس�� الأستاذانظر � ذ�ك عرض هيئة �ر�ر  )٢(

  . ٣٤٨ -٣٤٣ ص ص )٤، ع٤س( �لة ا�ارة ا�جديد وا�قليد � ا�شعر ا�جازي ا�عا�،



 

 - ٨٠ -

، )١(منصور ا�از�، عن معـا�م ا�جديـد � الأدب ا�ـسعودي: و� مقال ا�كتور  

 ك
ً
ب�ة � أشار ا��تب إ� أن الأدباء الأوائل ا�ين �شوا � مدة  ا�كو�ن بذ�وا جهودا

ترسيخ د�ئم الإبداع الف� شعره ون�ه، إلا أنه �ن هناك إحساس �ى ا�كث��ن منهم 

بأن ما أنتجوه لا يعدو ا�حاولات الأو� ال� �م تقف � قدميها، و�م تـصل بعـد إ� 

�رحلة ا�ضج والابت�ر، و�ن أشد ما يقلقهم الا�ـاه إ� تقليـد ا�مـاذج العر�يـة � 

سا�ب، وعدم وضوح ا�شخصية ا�حلية، وا�قيقة أن إحـساسهم هـذا لا الأف�ر والأ

�لو من �شاؤم �صدره �ز�ج من ا�مرد � ا�واقـع وا�ـشعور بـا�قص والطمـوح إ� 

  .ا�ثل الأ�

أدب ��، :     ثم عرض ا��تب ا�ؤثرات ا�ارجية �لأدباء ا�سعودي�، وال� تتمثل �

 وحيو�ـة � مـدة مـا بـ� وا�هجر الأ�ر��ي، وقد �نا 
ً
أ�� الآداب العر�يـة نـضجا

 بتلك )٢(ا�ر��
ً
، و�م ي�ن أدباؤنا ينكرون الفضل، و�كنهم أخذوا يضيقون تدر�يا

�ـو أنهـم )  بمـ� ا�ـزمن(ا�بعية ال� أ�لتها عليهم الظروف ا�ار�ية إ�لاء، وودوا 

  .استطاعوا الإفلات منها وا�حرر من قيودها وتبعاتها

هذا ا�أثر ح� عند رواد ا�حديث � ا�شعر ا�سعودي، حيث �د حـضور وظل   

 � و� ا�ـشباب ا�جـازي، و�ن أثـر أدبـاء نا�هجر وا�يوا: مدارس
ً
ـو واضـحا

�
بل

َ
 وأ

ا�هجر من ا�سور�� � الأدب ا�سعودي ح� وقت قر�ب، وأخذ ا�ـشباب ا�ـسعودي 

                                                 
 .٢٥ -١٠ص ص ) ٢، ع١س(�لة ا�ارة  )١(
�قالـة �مد عبد االله العو�ن، أثر الأدب ا�هجري، والأدب ا�ـ�ي، � تطـور ا: عرض الأستاذ )٢(

أثر ا�قافة العر�ية ا�ديثـة � ت�ـو�ن : الأدبية � ا�سعودية، انظر مظاهر هذا ا�أثر � مقا�

 .١٦٨ -١٤٠ص ص ) ١، ع١٧س(ا�قالة الأدبية، �لة ا�ارة 
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 و�عـشق كتابهـا و�ق�هـم لا � يلتهم ا�قافة ا���ة بقوة، و�هـضم � مـا ت�تجـه،

 
ً
  .)١(ا�كتابة والأسلوب فحسب، بل � ا�فك� والا�اهات أيضا

و�ا �ن ا�شعر من طبيعته الإ�از ا�عب�ي، وا�ناسق ا�لفظي، وتر�� ا�ـضمون   

 مـن مناقـب 
ً
� أضيق دائرة �كنة من جيد ا��م وقليله، فإن ا�شعر قد صور كثـ�ا

 ، ال� عـددت)٢(وقامت حول هذا ا�شعر كث� من ا�راسات )(ا�لك عبد العز�ز 

مآثره � توحيد ا�ز�رة العر�ية، و�حياء أ�ادها واس�تباب الأمن بها، وتطه� العقيـدة 

الإسلامية من ا�رافات وا�دع و� ما �الف ا�ين، و�ـ� ا�علـيم وا�قافـة، وقـد 

ء � حياته و�راثيهم بعد وفاتـه � استأثر ا�لك عبد العز�ز ب�ث� من مدائح ا�شعرا

  .صور �ا�ة مع�ة عن سمو ا�ع� وقوة ال�سج و�ليق ا�يال

 �طور الإبداع الفـ� � � ب�ئـة مـن ةوتعد ا�قالة ا�قدية � ا��يجة الطبعي  

ا��ئات، وقد ظهر � صفحات �لة ا�ارة كث� من ا�قالات � هذا ا�اب، بل ظهـر 

) 
ً
�ـشأة ا�قالـة : ن ا�قالات ال� تؤرخ �لمقالة ا�قدية ذاتهـا، مـن ذ�ـككث� م) أيضا

، أشـار فيهـا ا��تـب إ� أن )٣(�مـد ا�ـشامخ: ا�قدية � الأدب ا�ـسعودي، ��كتـور

 من اهتمامها � ا�لاد إلا � العقـد ا�الـث مـن 
ً
ا�صحافة �م تول ميدان الأدب ش�ئا

                                                 
صالح غرم : ا�و� با�شعر �ى رواد ا�حديث � ا�شعر ا�سعودي، ��كتور: انظر � ذ�ك مقالة )١(

نقد ا�شعر ا�سعودي � آثار بعض : ، ومقالة١١٦ -٦٧ص ص ) ١، ع٢٥س(�ارة االله ز�اد، �لة ا

  .٢٠٣ -١٨٤ص ص ) ٣، ع١٩س(عبد االله سا�م ا�عطا�، �لة ا�ارة : ا�ارس�، ��كتور

: ا�لك عبد العز�ز كما صوره ا�شعراء العرب، �لأستاذ: من هذه ا�راسات � �لة ا�ارة، مقال )٢(

ا�لـك عبـد العز�ـز � شـعر جنـو� : ، ومقال٢٧ -١٤ص ص ) ١، ع٢س(عبد االله بن إدر�س 

مـع شـاعر : ، ومقـال٢٢ -٩ص ص ) ٢، ع١١س(عبد االله أبو داهش : ا�ز�رة العر�ية، ��كتور

   .٦٧ -٥٥ص ص ) ٤، ع١٧س(عبد االله بن سعد ا�رو�شد : ا�لك عبد العز�ز ا�سيا�، �لأستاذ

 .٤١ -٣٠ص ص ) ١، ع١س(�لة ا�ارة  )٣(
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ه بعنايتها، و� ا�رحلة الأو� �نت تميل القرن الع��ن، فرعت ال�شاط الأد� وخصت

إ� العراك الأد�، و� �رحلتها ا�انية قل فيها أسلوب ا�جوم، و�دت وقدة ا�ماس، 

ا مـن ا�ـضج 
�

 من ا�وا� الفنية والفكر�ة، وأصابت حظ
ً
 ونضجا

ً
وصارت أ�� تطورا

 � �ال � ا�ش� وا�ضمون، و��ك قطعت ا�قالة ا�سعودية �ميع أنواعها
ً
 كب�ا

ً
 شوطا

  .ا�طور الأد� والأصالة الفنية

من أعلام ا�درسة الإحيائيـة � ا�ـشعر ا�ـسعودي ا�ـديث، عـرض : و� مقا�  

، طبيعة ا�دارس ا�شعر�ة �مـة، وأنهـا ل�ـست )١(ظافر بن عبد االله ا�شهري: ا�كتور

، لأننا �د بعض ا�شعراء يؤثرون
ً
 نهائيا

ً
 القديم، و�عضهم يؤثرون �ددة الأبعاد �ديدا

ا�ديث، وهذا مـا �ن � ا�ـشعر ا�ـسعودي ا�ي ي�ـت� إ� مدرسـة الإحيـاء، فمـن 

ا�شعراء  من ذهب إ� �ا�ة القدماء أ�� من سواه، ومنهم مـن ذهـب إ� ا�جديـد 

 � مدرسـة الإحيـاء، 
ً
ال�س�، ول�ن �ساحة واحدة تظل �مع هؤلاء ا�شعراء �يعـا

ال�عة الإسلامية ا�صافية، وا�روح ا�وطنية ا�ـارزة، وا�ـصياغة : �هاال� من أبرز �لا

، مـن ذ�ـك قـول �مـد �ور 
ً
 وحـديثا

ً
الإحيائية ال� حاكت شعراء الفحـول قـديما

  :ا�صبان

    ثبت ا�نان وصادق العزمات  **     من � �شعب نابه متيقظ

    �س� �دم رذائل العادات  **     من � �شعب ��م متنور

    ح� نقوم بأعظم ا�هضات  **      �شعب باسل متحمسمن �

    �س� إ� العليا ب�ل ثبات  **     من � �شعب لا ي�ل ولا ي�

  :»ا�شعر ا�ر«    وقول �مد بن ع� ا�سنو� � قصيدته 

                                                 
  ١٤٣ -١٠٩ص ص) ٣، ع٢٢س( �لة ا�ارة )١(
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    ولا أ�ر�د�م شدوي وأطياري  **     لا العود عودي ولا الأوتار أوتاري

    لا ا�ر�ش ر�� ولا ا�نقار منقاري  * *    من أين جئتم بهذا الط� و��م 

  :إ� أن يقول  

    � ال�سج وا�لفظ منه روح فرجار  **     ا�شعر هندسة ك�ى ت�اد ترى

 بلا حس كأحجار  **     وا�وزن �لشعر روح و� إن فقدت
ً
    أض� جسادا

    وا�شعر ��رقص � سيقان أب�ار  **     ا�� مثل ا�� جامدةقصيدة 

ن  ن إ م د  ب لا ن  ه� د د � ن     � �ضام� وأف�رفجددوا   **     ف

    كرعشة ا�ضوء � �ع ا�سنا ا�ساري  **     وأنطقوا ا�صخر � ترنيم قافية

و و�قذارو�   **     حر�ة ا�شعر � إ�اق فكرته لغ ميه عن     �سا

    طبع الفراشات عشق ا�ور وا�ار  **     نور ونار وا�فوس �اا�شعر 

    ما ل�س يعطيه فيها نهرها ا�اري  **     ذي قلم أعطى لأمتهورب 

بواك� ا�قد � ا�ملكـة : صالح بن عبد االله ا�ض�ي، � مقا�: وعرض ا�كتور  

م، ١٩٥٣ سـنة م إ�١٩٢٤، أبرز مظاهر ا�قد الأد� � ا�دة من سنة )١(العر�ية ا�سعودية

 �لـرواد
ً
 واسـعا

ً
 مـن الأدبـاء و� ا�دة ال� صاحبت بداية ا�صحافة ال� �نت �ـالا

وا�قاد ا�ين طرحوا آراءهـم �ـرأة وشـجاعة � ا�قـد ا�ظـري وا�قـد ا�طبـي�، 

� ا�انب ا�ظري، ونقد ا�شعر ... مفهوم ا�قد و�يته، ومفهوم نظر�ة الأدب: فتناو�وا

  .� نقدهم ا�طبي�... والقصة

                                                 
 .١٧٨ -١٣٦ص ص ) ١، ع١٢س(�لة ا�ارة  )١(
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م إ� ثم عرض ا��تـب تبـاين آراء ا�قـاد � ماهيـة الأدب، حيـث نظـر بعـضه  

، ونظر بعضهم إ� ما �دثه »ا�عب� ا�ميل عن الأخيلة وا�شاعر«: جوهره، فعرفه بأنه

، «:من أثر � ا�تل�، فعرفـه بقـو�
ً
هـو ا�ي يفـرض إرادتـه � سـوق القـراء فرضـا

 
ً
، ونظـر بعـضهم إ� مـدي تفاعلـه مـع ا�يـاة، فعرفـه »و�تح�م بـالعقول �كمـا

فتاح مغا�ق ا�ياة؟ و��شف �ا عمـا وراء ا�يـال وما الأدب إن �م ي�ن م«:بقو�

الأدب مـ�ان «: ، ور�ط بعضهم الأدب با�يـاة، فقـال � تعر�فـه»!!من عوا�م سحر�ة

ثقافة الأمـة، ود�ـل حياتهـا، و�مـا أن ا�يـاة تتقلـب � أدوار �تلفـة، و�ـيط بهـا 

  .»ا�لا�سات متباينة، فكذ�ك الأدب يزدهر بازدهار ا�ياة و�ذبل بذبو�

و�ما اهتموا با�حث � مع� الأدب فقد ع� بعضهم بأجناسه ا�ختلفة، �اولـة   

منهم � تأصـيل معـارف �مـة ت�ـ� خـصائص � جـ�س مـن الأجنـاس الأدبيـة، 

 (فبالإضافة إ� عنايتهم با�شعر اعتنوا 
ً
با�� ا�خي� ��روايـة والقـصة، وا�ـ� ) أيضا

  .الأد� ��قالة وا�اطرة

ض ا��تب منهج ا�قاد � دراسة ا�ص الأد�، وذ�ك بدراسة الأديب قبـل ثم عر  

دراسة أدبه، ودراسة � ما �يط بالأديب مـن مظـاهر ا��ئـة والعلاقـات الإ�ـسانية 

  .والاجتماعية؛ لأن � ذ�ك يؤدي إ� استخلاص مادة ا��م � الآثار الأدبية

 ا�سعودي� � دراسة الأعمـال وختم ا��تب مقا� بعرض مقاي�س وأدوات ا�قاد  

ا�قاي�س ا�عـا�ة، : ا�قاي�س القديمة، وا�ا�: الأول: الأدبية، وال� أ�لها � نوع�

مقاي�س لغو�ة و�و�ة، ومقـاي�س :وعرض من ا�قاي�س القديمة إ� عدة أنواع، منها

شعر�ة، الإحـصاء، وا�ـ: عروضية، ومقاي�س بلاغية، أما ا�قاي�س ا�عا�ة، فإن منهـا

وا�صدق الف�، وا�ناقض، وا�قافة الفلسفية، وا�يثو�وجيـا، وخلـص ا�احـث إ� أن 

ا�هود ال� قدمها نقاد �رحلة ا�ـواك� ذات أهميـة خاصـة، حيـث تـضافر نقـدهم 

ا�ظري مع نقدهم ا�طبـي�؛ �ـا سـاعد � �ـشوء و� بالظـاهرة ا�قديـة، وعنايـة 

 لاختلاف أذواق ا�قـاد وثقافـاتهم أثـره ا�واضـح � بالأجناس الأدبية ا�ختلفة، و�ن

  .تفاوت أدواتهم ومقاي�سهم ا�قدية
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 �عدد من تناو�   
ً
�صطلح ا�صو�ر الف� من ا�صطلحات ال� تعدد مد�و�ا تبعا

وا�لاغة والفلسفة وا�قد الأد�، بل إن مفهومه يتفاوت ب� والأدب من علماء ا�لغة 

ارس الأدب حسب فلسفة � مدرسة ، و�قوم ا�صو�ر � اجتماع ثلاثة عنـا� مد

عن� الإدراك ا��،  وعن� الإدراك العق� أو ا�يال،  بالإضـافة إ�  ا�افـع : ،�

ا�ي �معهما و�مزج ب� أجزائهما وهو العاطفة، وت�ون ن�يجة هـذا ا�لاحـم بـ� 

 �ى �ـسانية�شـفة عـن أعمـق ا�جـارب الإالعنا� ا�سابقة �و� ا�ـصورة الفنيـة 

  .ا�بدع�

 من ا�راسات حول ا�صو�ر الف�، من ذ�ك مقال   
ً
وقد شهدت �لة ا�ارة كث�ا

 أبـو حـسن ع�ـ�: ا�صورة الفنية � شعر ا�طولة � معلقة عن�ة الع��، ��كتور

علقة عنـ�ة بـن ا��تب معا�م ا�صورة الفنية � شعر ا�طولة � مفيه ، درس )١(ياس�

شداد الع��، بغية توضيحها من خلال ا�سياق ا�وضو� وا�سياق الف� ��ك ا�ـزء 

ا�تألق من قصيدة عن�ة ا�تـصل �ـديث ا�طولـة والفتـوة والفروسـية، وقـد رتـب 

 أصلح فيه اضطراب ترت�بها تارة، وغياب أبيات 
ً
 جديدا

ً
ا�احث أبيات القصيدة ترت�با

وقد خالف ا��تب ترتيب ا�يوان و�تب �وح ا�علقات، واق�ب بعينها تارة أخرى، 

من ترتيب أ� ز�د القر� � ا�مهرة، وابـن ا�بـارك � منـت� الطلـب مـن أشـعار 

العرب، وهو ترتيب يوافق وقائع القتال كمـا تعـارف عليهـا العـرب يومئـذ، وخلـص 

 �ـشعر ا�احث � نهاية �ليلـه �ـشعر ا�طولـة � ا�علقـة إ� أن عنـ
ً
�ة �ن زعيمـا

الفروسية وا�طولة من ا�احي�� ا�ادية والفنية، فلوحة ا�طولة عنده �ضع �قا�ـد 

فنية �كمة، وأسس ومقاي�س دقيقة تقـوم � مـذهب ا�ـصنعة الفنيـة أو ا�جو�ـد 

  .الف�

                                                 
  .١٧٧ -١٤٥ص ص ) ٤،ع١٤س(�لة ا�ارة  )١(
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كما ذهب ا�احث إ� أن اهتمام عن�ة با�صورة ا��يـة أبـرز مـا يمـ� إبداعـه،   

 عن احتفا� با�صورة بالإضاف
ً
ة إ� أنه �ن يو� ا�صور ا�زئية عناية فائقة لا تقل أبدا

 � �لاحقـة تفاصـيلها 
ً
ا��ية، فهو يقف عنـد مـادق منهـا وصـغر، ولا يـزال دائبـا

 وجزئياتها مهما دقت ح� يضعها � ��ن واضح من ا�صورة ا��ية، لأن هذه ا�ـصور

��ية �لبطولة، كما �د عناية ا�شاعر بالغة بانتقاء ا�زئية تعد �نات حية � ا�صورة ا

الألفاظ ال� تع� � نقل ا�س وما يتصل به من ا�سمع أو ا�� أو ا�لمس أو ا�شم 

  .أو ا�وق بطر�قة �ساعد � رسم ا�شاهد ا�سية وا�عنو�ة بطاقات هائلة من ا�عب�

 تناول فيه )١( � معلقة �يدا�صورة الفنية � شعر الطرد: و�ل�تب مقال آخر عن  

ا�صو�ر الف� � شعر الطرد � معلقة �يد بن ر�يعة العـا�ري، كـشف مـن خـلا� 

براعة ا�شاعر � ا�عب� عن أحداث ا�صيد � نطاق أطرها ا�زمنية وا��نية وا�فسية، 

ع�، و�تم� ا�ص ا�ي تناو� ا��تب با�وحدة ا�وضوعية ال� انتظمت أبياته ا�سبعة 

صور فيها ا�شاعر قصة بقرة وحشية �سبوعة � و�ها دون أن تدري، لأنها اشـتغلت 

عنه بقيادة القطيع إ� ا�را�، وح� ت�بهـت إ� غيابـه أدر�ـت أنهـا ضـيعته حيـث 

خذ�ه، فراحت تبحث عنه � ا�وا� طوال سبع �ال مع أيامها ح� أصابها ا�ـأس، 

يادون � ا��ن، وانتقلت القصة بظهورهم إ� فصول و��نا � � هذه ا�ال ظهر ا�ص

جديدة، وهذه ا�صورة ا��ية ال� عرضتها القصة قـد توزعـت � عـدد مـن ا�ـصور 

  .ا�زئية بدت � منها كأنها كيان ف� قائم و�ن �نت ما تزال جزءًا من ا�صورة ا��ية

الطبيعة و� لقد عرض ا��تب من خلال الأبيات قصة هذه ا�قرة ال� تصارع   

تبحث عن و�ها، وتصارع ا�صيادين و�بهم من أجل ا�قاء، وعندما تـدرك هـلاك 

 سوى  ا�صمود � �واجهة الأعداء ح� 
�
ابنها واق�اب هلاكها � الأخرى، لا �د حلا

                                                 
 .١٦٥ -١٤٤ص ص ) ١،ع١٦س(�لة ا�ارة  )١(
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تتغلب عليهم، و� هذا إعلاء لقيمة ا�صمود وعدم الفرار � �واجهـة الأعـداء حـ� 

  .ا�وت

 عن: و�تب ا�كتور  
ً
ا�صورة ا�شعر�ة عنـد أ� : إبراهيم عبد االله ا�ضحيان، مقالا

،  كشف فيـه �وهبـة ا�ـشاعر و�جادتـه � وصـف ا�يـل وأعـضائها )١(دؤاد الإيادي

 شـعر�ة �يلـة متقنـة 
ً
 صـورا

ً
وأطرافها وخفتها وعـدوها وقـوة احتما�ـا، �ـستخدما

 أ� دؤاد، وطفيـل نهجوازن ا�احث ب� مـا�صياغة بارعة الأسلوب ��لة ا�وضوح، و

الغنوي، وا�ابغة ا�عدي، وعلقمة الفحل من جهة، ومنهج ا�رئ القـ�س مـن جهـة 

أخرى � وصف ا�يل ونعت �عتها وعدوها، مع الاس�شهاد بنماذج �تارة �وضـيح 

 �ذا ا�نهج � وصف ا�يـل، 
ً
جوانب ا�قارنة، ور�ز � شعر أ� دؤاد ا�ي عده رائدا

وا�صدق � تصو�ره الأد� ا�ي برز بصورة �ا�ة متناسقة، مع إظهار لظهور الأصالة 

ا�الة ا�فسية ال� ت�ون عليها ا�يول ح� وصـفها، مـع تمـ�ه � وصـف الطـرد 

  .وا�صيد، و�راعته � �ال ال�ش�يهات ا�ادية ا�حسوسة

� طر�ق تأصيل ا�ـشعر ا�ـاه� مـن خـلال : و�لباحث ذاته مقال آخر بعنوان  

م بـصحة )٢(�صورةا
�
، أراد فيه تأصيل ا�شعر ا�اه� من خلال دراسة ا�صورة، فلم �سُل

 إ� ا�ق�، و�كنه ر�ن 
ً
ا�شعر ا�اه� وقبو� � إطلاقه، و�م يأخذ مبدأ ا�شك طر�قا

إ� ا�واقع � �اولة لاستقراء ا�شعر ا�اه�،  فقارن ب� كتا� الأصـم� وأ� حنيفـة 

 فيمـا »باتا�«ا�ينوري � 
ً
، وتوصل إ� أن ا�ـسميات � ا�كتـاب� لا �تلـف كثـ�ا

ب�نها، كما لا �تلف عنها � دواو�ن ا�ـشعر ا�ـاه�، �ـا يـدل � عراقـة ال�ـسمية 

وأصا�ها، بل إن بعضها لا �تلف عن �سميات ا�وم � �د عند بعض أهـل ا�ـ�ة 

  .وا�جر�ة من كبار ا�سن

                                                 
 .٩٥ -٤٨ص ص ) ١،ع٩س(�لة ا�ارة  )١(
 .١٥٨ -١٣٩ص ص ) ١،ع١٠س(�لة ا�ارة  )٢(
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 ا�باتات وا�قارنة ب�نها � �صادرها ا�تعددة، خلص و�عد عرض كث� من أسماء  

ا��تب إ� أن بقاء كث� مـن ا�باتـات � �ـسمياتها القديمـة يم�ـن أن ي�ـون 

 �عرفة ا�صورة � ا�شعر ا�اه�، واستكـشاف �كوناتهـا وخفاياهـا وطر�قـة 
ً
مدخلا

 قو��ـا صياغتها بقدر الإ��ن، و�عد بقاء هذه ا�باتات � �سمياتها القد
ً
يمة �ـؤ�ا

� استمرار ا�عا� وا�صور ال� تتعلق بهذه ا�باتات ال� �ن يعرض �كرها ا�شعراء 

  .القدا�

صـورة ا�ـرأة � شـعر ا�ـ��ف : نورة صالح ا�شملان، عـن: و� مقال ��كتورة  

، ناقشت ا��تبة تصو�ر ا���ف ا�ر� �لمرأة، �ـستهلة ذ�ـك بقـصيدته � )١(ا�ر�

مه، حيث أسبغ عليها � ا�صفات ا�ثا�ة ��ورع والعفة وا�ر�ية، و� تع� عن  رثاء أ

عمق �ر�ته الفنية �ا �ن ب� ا�شاعر وأمه من روابط، ثـم انتقلـت إ� صـورة ا�ـرأة 

، يظهر ذ�ك � �رث�ته لأخته ال� �نت تر�طه بها صلة �يمـة، ثـم يهنـئ أخـاه 
ً
أختا

ما يعزي صديقه � �وت اب�ته، و�لص ا�احثة من ذ�ـك  � ابتهاج كب�، كهبمو�ود ت

 من شعره �لأم والأخت والابنة، بـل ظهـر � شـعره صـورة 
ً
أن ا�شاعر قد وهب جانبا

 غ� سافر؛ لأنه يصدر عن 
ً
ا�رأة ا�ب�بة، ا�عشوقة والعاشقة، وتغزل ا�شاعر بها تغزلا

ها الطبي�، �كنه �ن رجل دين وت�، حيث وصف �ال ا�رأة وأبان عن مظاهر حسن

 � شعره
ً
 عذبا

ً
 � حبه، رقيقا

ً
  . عفيفا

�مود عبد االله :ومن ا�صو�ر الف� �ماذج ا�طولة وا�هاد ما عرض � ا�كتور  

، )٢(صورة ا�طل نور ا�ين �مود � شعر ا�واجهـة مـع ا�ـصلي�ي�: أبو ا��، � مقا�

 من مـديح ا�ـشعراء 
ً
�طو�ـه وجهـاده وسـجاياه وقيادتـه، حيث نال هذا ا�طل كث�ا

 
ً
 وارتزاقـا

ً
وذهب ا��تب إ� أن ا�دح � شعرنا العر� �م ي�ن �ه اسـتجداء وتملقـا

                                                 
  .١١٤ -٨٣ ص ص )٢،ع١٥س(�لة ا�ارة  )١(

  .٢٠١ -١٨٢ص ص ) ٢،ع١٠س(�لة ا�ارة  )٢(



 

 - ٨٩ -

، وآن �ا أن ن�ف عن طعن شعرائنا القدماء � إخلاصهم لفنهم وولائهـم 
ً
وت�سبا

لأمتهم، وقد ظهر هذا بوضوح � شعر ا�واجهة مـع الأعـداء، حيـث صـور ا�ـشعراء 

ت أمتنا وتصديها �جمات الأعداء، لاسيما � أ�س هجمة عرفها ا�ـار�خ ألا بطولا

 من ا�طولات، 
ً
و� هجمة ا�صلي�ي� � العا�م الإسلا�،  حيث صور ا�شعراء كث�ا

و�ن � رأسها صورة ا�طل نور ا�ين �مود، ا�ي ح� ا�غور، و�ـزق ا�ـصلي�ي�، 

أخذ يفك أغلال الاحتلال عـن ا�ـدن والقـلاع وأثار ا�عر والفزع ب� صفوفهم، و

وا�صون؛ �عود إ� رحاب الإسلام، وجاء ا�شعر �صور تلك ا�طـولات، و�لـع � 

نور ا�ين صورة ا�طل ا�ؤمن ا�صادق � إيمانه، ا�خلص بر�ه � �ه وعلان�تـه، �ـا 

 جعله �ط إعجاب رعيته، ومهوى أفئدتها، و�قدر قسوته وشدته � العد
ً
و نراه هينـا

 مع ا�رعية، وأصحابه �ار�ون أشداء، �معون إ� قـوتهم وشـدتهم 
ً
 كر�ما

ً
 م�سا�ا

ً
�نا

يصور ا�شعر جهاد نـور ا�يـن  )�(� القتال ا�قاء والطهر كأنهم صحابة رسول االله 

  :ا�ي جدد شباب الإسلام وأ�د �لأذهان معارك الإسلام الأو� � مثل قول ا�شاعر
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��عة فمجد ا�شعر جهاد نور ا�ين � رفع راية ا�ين ا�نيف، و�علاء شـأن ا�ـ  

محة، ونو�ه بما أوقعه با�صلي�ي� من هزائم، يضاف إ� ذ�ك تصو�ر نـور ا�يـن �  ا�س�

  .خصال من العفة وطهارة ا�يل وا�صدق � القول والإخلاص � العمل

 



 

 - ٩٠ -

تعد ا�وسيقا أبرز عن� يم� ا�ص ا�شعري عن غ�ه من فنون ا��م، وقد وضع   

قواعد علم العروض من خلال استقراء إبـدا�ت ا�ـشعراء العـرب، ا�ليل بن أ�د 

فح� �وسيقا ا�شعر � أنماط متعددة ال�م بهـا ا�بـدعون � أغلـبهم، و�ن ظهـرت 

بعض صور ا�روج � هذه ا�ضوابط، �ا أوقع ا�اس � جدل كبـ� حـول قـابليتهم 

  .ا�روج � �واز�ن ا�شعر وقوافيه

 �لة ا�ارة كث� من ا�عا�ات حول �وسيقا ا�ـشعر، مـن     وقد ظهرت � صفحات

ا�سعيد �مود عبـد : جدوى ا�وزن والقافية � ا�صياغة ا�شعر�ة، ��كتور: ذ�ك مقال

، تناول فيه أهمية ا�وزن والقافية � ا�شعر العر� من خلال عرض �ـوجز لأهـم )١(االله

ة العر�يـة، و�يـان جـدوى ما أث� من جدل حول ا�ظام ا�وسي� ا�قليـدي �لقـصيد

ا�وزن والقافية �لعبارة ا�شعر�ة، وقد رجع � دراسته إ� كتب ا�شعر وا�لاغة وا�قد، 

وأوضح أنه �م يظهر � تار�خ ا�قد العر� ما �شكك � جدوى عنا� ا�ناء ا�وسي� 

�لقصيدة ا�قليدية و�ورة ا�حافظة عليها، حـ� �ن الاتـصال بـالغرب � أواخـر 

قرن ا�ا�، فبدأ ا�دل با�عوة إ� كتابة ا�شعر ا�رسل ا�ي يتحرر فيه ا�شاعر من ال

توحيد ا�روي � القصيدة، وا�قيقة أن ا�وزن والقافية وا�روي وحدة �وسيقية واحـدة 

 �لإخـلال 
ً
لا تتجزأ، من هنا فإن الإخلال بأحد هذه العنا� ا�وسيقية يمهـد تلقائيـا

ا��تب بعض صـور ا�ـروج � أحـ�م ا�ـصياغة ا�ـشعر�ة ببا� العنا�، ثم عرض 

ا�قليدية، و�عد مناقشة �ستفيضة انت� ا��تب إ� �ورة إبقاء ا�شعر لغـة نابـضة 

آ�ة بمرا�ة ا�وزن والقافية بوصفهما عن��ن �وسيقي� �ما أثـر كبـ� � إكـساب 

  . ا�لغة القدرة � ا�أث� � ا�فوس

                                                 
  .٧٢ -٤٠ص ص ) ١، ع١٣س (�لة ا�ارة  )١(
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ا�قالات � ا�ارة صور ا�روج � أوزان ا�ليـل، مـن ذ�ـك     ثم رصدت كث� من 

، ا�ي )١(عبد االله �مد الغذا�:�ر�ر الأوزان � ا�شعر العر� القديم، ��كتور: مقال

 
ً
 � ا�وزن ا�شعري العر�، و�ن �ن خروجـا

ً
ذهب إ� أن ا�شعر ا�ر �م ي�ن خروجا

ن � حقيقـة ا�ـشعر ا�ـر كـشعر، ولا � � ا�عاي� ا�ليلية �لأوزان، وهذا لا يطعـ

�ستواه كفن لغوي بديع، لأن قيد ا�وزن ا�طلق متوفر فيه بقيامه � ا�فعيلة كجذر 

عرو� �لقصيدة، ثم لأن ا�ـروج عـن معـاي� ا�ليـل لا يـن� صـفة ا�ـشعر عـن 

  .القصيدة

 تـلاه ثم ت�بع ا��تب مظاهر ا�روج � قواعد ا�ليل منذ الع� ا�ـاه� ومـا  

من العصور، وأن ا�شاعر العر� قد تعا�ل مع ا�وزن بتحـرر و�ـنفس مفتوحـة، وقـد 

 �ل بالقصيدةساعده �
ً
  . ذ�ك طائفة من ا�قاد القدا�، فلم �علوا من �رره عيبا

و�ا �ن ما روي �ا من ا�شعر العر� لا يمثل إلا �سبة قليلة منه، وهـذه حقيقـة   

ه �م يصلنا منه إلا ما حفظته ا�اكرة � ما يقارب قرن� من ثابتة بالعقل وا�قل، لأن

ا�زمان، وقرنان من ا�زمان كفيلان بإضاعة ا�كث� �ا قيل، وهذا يـدل � أن قواعـد 

العروض عندما استقرأها ا�ليل �ا روي من ا�شعر العر� �نت اسـتقراء مـن جـزء 

زء ا�فقود منه، و�ـسنا �ـشك صغ� من ا�شعر العر�، و�م ي�ن �لخليل طر�ق إ� ا�

� أن � ا�فقود ا��ء ا�كث� �ا �الف، بد�ل وجود قصائد قديمة كقـصيدة عبيـد 

وغ�هم، و� قـصائد لا يم�ـن أن ... بن الأبرص، وسل� بن ر�يعة، وعروة بن ا�ورد

ت�ون شاذة، بل لابد أنها �نت سائرة وفق نماذج �شابهة �ا � زمنها غـ� أنهـا �ـم 

و �ا، و�و صح أنها شاذة �ا قبلها ا�جتمع ا�شعري � وقتها، وهـذا مـا يؤ�ـد �ـا أن تر

ا�وزن � ا�شعر �ط أساس ول�ن �لشاعر أن يأ� بأي وزن يراه و� أن ينوع  فيـه، 

                                                 
 عـرض كتـاب١٨٥ -١٥٨ص ص ) ٤، ع٧س (�لة ا�ارة  )١(

ً
�وسـي� ا�ـشعر بـ� : ، وانظر أيـضا

 .٢٢٨ -٢١٥ص ص ) ١، ع١٠س (الاتباع والابتداع، �لة ا�ارة 
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 �لمع� ف��د � ا�وزن و�نقص منـه حـسب مـا 
ً
كما أن عليه أن �عل ا�وزن خاضعا

  .يقتضيه معناه

عض صور ا�روج � عروض ا�ليل، من ذ�ك قصيدة عبيـد ثم عرض ا��تب ب  

  :بن الأبرص

    فالقطابيات فا�نوب  * *    من أهله �لحوب أقفر

و� قصيدة دخلت ا�شعر من أوسع أبوابه، حيث جعلها أبـو ز�ـد القـر� أو�   

�هرة أشعار العرب، كمـا جعلهـا ا���ـزي إحـدى ا�علقـات : ا�جمهرات � كتابه

  . ي�ن ذ�ك عن جهل منهم �روجها عن ا�وزن ا�لي�الع�، و�م

 (    ومن صور ا�روج 
ً
وهو شـاعر (عن عروض ا�ليل، قصيدة سل� بن ر�يعة ) أيضا

  :و�)  جاه�

  وخبب ا�اذل الأ�ون   * * إن شواء و�شوة 

  :    ووزنها

  �ستفعلن فاعلن فعولن  * * �ستفعلن فاعلن فعو

لأبيات إلا أنه وزن �م يورده العروضيون مـن ضـمن ا�شطر الأول ثابت � �فة ا 

  .أوزان ال�سيط، و�ن �ن وزن ا�شطر ا�ا� من �لع ال�سيط

  :    ومن صور ا�روج � عروض ا�ليل أبيات لعروة بن ا�ورد، يقول فيها

  أخلفت� ظ� ووترت� عش�  * *  يا هند بنت أ� ذراع
ا��تب نماذج أخـرى �لخـروج � و� أبيات ل�س �ا وزن ثابت، وقد عرض   

ولغ�هما بما يوضـح شـيوع هـذا الأ�ـر � ... �واز�ن ا�ليل �لسليك ولأ� العتاهية

  .شعرنا العر� القديم
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ا�وزن وا�شعر، ظاهرة كتابة ا�ـشعر � : عثمان �وا�  � مقا�: كما ت�بع ا�كتور  

، وسـجل دعـوة ش� ف� متحرر من ا�ـوزن والقافيـة منـذ مطلـع القـرن العـ��ن

ميخائيل نعيمة إ� ا�ظر إ� ا�وزن � أنه �ء ثانوي ي� من حيث الأهمية ا�ضمون 

ا�شعري وصلته بوجدان قائله، و�ن �ن ا�وق العام �ـم �س�ـسغ إسـقاط ا�ـوزن مـن 

 من ا�شعر، يضاف إ� ذ�ك أن رواد ا�شعر ا�ـر 
ً
 �وسيقي�ا أصيلا

ً
ا�شعر بوصفه عن�ا

�وسي� � أشعارهم وعملوا � تطو�ره لا إلغائـه، وتوز�ـع الإيقـاع �م يغفلوا عن� ا

 � وحـدة ا�فعيلـة لا � أسـاس 
ً
 يقوم أساسا

ً
 جديدا

ً
ا�صو� داخل القصيدة توز�عا

 أو الال�ام بقافية واحدة، و�ن ا�ظـر � حـر�ت 
ً
وحدة ا�يت، مع تعدد القوا� أحيانا

 � �وسيقا ا�ـشعر �ـم ا�جديد ا�شعري العر� � تعاقب الع
ً
صور قد أحدث �ديدا

يفض إ� إلغاء ا�وزن، بل عمل � تنو�ع القافية مـع الإبقـاء � ا�ـوزن؛ لأن ا�ـوزن 

سمة �ور�ة �لشعر ولا �ستقيم فنه بدونها، ثم عرض ا��تـب آراء بعـض ا�قـاد � 

 (�ورة ا�وزن �لشعر �م�ه عن الفنون الأخرى ���، كما أن �لقافية 
ً
دورهـا ) أيضا

  .� ا�وزن، تضبط الإيقاع � آخر � بيت شعري، بل � القصيدة ا�وحدة الإيقاع �ها

قافيـة ا�ـشعر : �مد ا�اتل، صور ا�روج � القافية � مقـا�: وعرض ا�كتور  

، فبـدأ )١(العر� و�اولة ا�روج عليها من الع� ا�اه� ح� أواسط الع� العبا�

بتحديد مفهوم القافية، و��نتهـا � الإبـداع ا�ـشعري، مـع ذكـر آراء ا��تب مقا� 

العروضي� حو�ا ا�ين ذهب معظمهم إ� أن القافية ر�ن من أر�ن ا�شعر ود�مة من 

د�ماته، وأن ا�� ا�سجوع سبق ا�شعر � ا�وجود، وهذا يعـ� أن اك�ـشاف القافيـة 

 �ـاولات �لانعتـاق مـن اسـتخدام سبق اك�شاف ا�وزن، ثم أشار ا��تـب إ� ظهـور

                                                 
  ٢٧٨ -٢٥٥ ص ص) ٢، ع٤س (�لة ا�ارة  )١(
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القافية � الع� العبا� �لانفتاح � ا�قافات ا�ختلفة وشيوع الغناء ا�ي �تـاج 

  :إ� تعدد القوا�، من ذ�ك ما روي عن أ� العتاهية

    ت يدرن �فــها  * *   �لمنـون دائـرا 

ً فواحدا  * *     ثم ي�تقي�نـــا    واحدا

 هكذا يرسمها ا�كث�ون، �  
ً
 أنهما ب�تان اختلفت قافيتهما، فـإن جعلتهمـا ب�تـا

 ت�ون �مة 
ً
 (نهاية ا�شطر الأول، و�مة ) �فها(واحدا

ً
نهايـة ا�يـت بـروي ) واحدا

تـداخل �ـور ا�ـشعر : ا�ال، و�ل�تب ذاته مقالات متعددة � �وسيقا ا�ـشعر، منهـا

 (عر�ة، كمـا �  ح� فيه صور ا�داخل ب� ا�حـور ا�ـش)١( )ا�ليلية(العر� 
ً
): أيـضا

، عرض فيه مفهوم ا��ـبطَِ � ا�لغة والاصطلاح، و�نـاء )٢(ا�شعر ا�بطي �سميته و�ناؤه

، وت�ـت� )سـبحانه(القصيدة ا�بطية ال� تبـدأ بـذكر االله وتمجيـده وطلـب عونـه 

با�صلاة وال�سليم � ا�� وآ�، هذا � الغالب، وخلص ا��تب إ� أن ا�شعر ا�بطي 

نات ا�ديعيـة بأنواعهـا، و� مقـال آخـر � م تأثر با�شعر ا�ملو� والعثما� � ا�حـس�

، ذهـب ا��تـب إ� أن شـعراء ا�ـبط لا يعرفـون )٣(أهم أوزان ا�شعر ا�بطي: بعنوان

القراءة وا�كتابة � معظمهم، وهذا يع� أنهم لا يعرفون العـروض والقافيـة، و�كـنهم 

�م�ون ب�نها با�صدى، وهذا ما ي�فل �م استقامة الأوزان يعرفون ذ�ك با�ـَرْسِ، و

  .� أغلب الأحيان

ا�ـشعر : عبد االله ا�صالح العثيم�، � مقا�: و�ن عرضوا �لشعر ا�بطي ا�كتور  

 �ار�خ �د � القرن� ا�ا� ع� وا�الث ع� مـن ا�جـرة، حيـث 
ً
ا�بطي �صدرا

                                                 
 .٢٤٥ -٢٣٢ص ص ) ٣، ع١٦س (�لة ا�ارة  )١(
  .٢٠٦ -١٧٨ص ص ) ٢، ع١٧س (�لة ا�ارة  )٢(

  .٢٢٩ -٢١٣ص ص ) ٣، ع١٥س (�لة ا�ارة  )٣(
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ر العر� ا�ي لا يل�م بقواعد إعراب ا�لغـة ذهب إ� أن ا�شعر ا�بطي �ون من ا�شع

ها 
ُ
العر�ية الفص� و�فها، ولا يقت� � �ور ا�شعر ا�تعارف عليها؛ بـل �ـستعمل

كه بالقافية، وأشـار ا��تـب إ� أن   أخرى، بالإضافة إ� تمس�
ً
ها و�ضيف إ�ها �ورا

�
�

، وذهبـوا إ� أن ، أو با�ـش)١(هناك من س�� ا�شعر ا�بطـي با�ـشعر العـا��  عر ا�ـشع��

�سميته با�بطي د�ل � أنه أ� إ� وسط ا�ز�رة العر�ية من سواد العراق أو �شارف 

ا�شام، لأن اسم الأنباط �ن يطلق � فلا� تلك ا�هات، ورد ا��تب � مـن قـال 

ر�يـة، أن قائله �م يتقي�د بقواعـد ا�لغـة الع: ذ�ك بأن سبب �سمية هذا ا�شعر با�بطي

فأصبح مثله مثل رجل الأنباط ا�ي �م ي�ن �يدها، ف�ن � �سميته أول الأ�ر بهذا 

 عليه مع �ـرور ا�وقـت، 
ً
الاسم نوع من الازدراء وا�حق�، ثم أصبحت ال�سمية علما

 إ� وسـط 
ْ
 �م يـَـفِد

�
؛ و�ذا فهو شعر �� و�م تعد �مل ما �نت �مله من مع� دو��

  .خارجهاجز�رة العرب من 

  

                                                 
�رزوق بن صـن�تان بـن ت�بـاك، �لـة . الأدب العا� و�اور الاهتمام به، د: انظر � ذ�ك مقال )١(

  .٧٢ -٣٣ص ص ) ٢، ع١٢س (ا�ارة 
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اختلف ا�قاد العرب حول وجود القصة وا��حية � الأدب العر� قبل العـ�   

  .ا�ديث، وانت� � فر�ق �رأيه، وتلمس الأدلة وا�جج ال� تقوي ما يذهب إ�ه

    وقد ظهر هذا ا�لاف بوضوح � صفحات �لة ا�ارة، من ذ�ك � س�يل ا�ثـال 

، ا�ي عـرض )١(فن القصة � ا�ضارة العر�ية: عمر عثمان خ�، عن: لأستاذمقال ا

فيه ما أشاعه الغرب من أن العرب �م يعرفوا فن القصة وا�روايـة، وذهـب ا��تـب إ� 

أنهم �اهلوا با�ا� ال�اث القص� ا�ائل �لحضارة العر�ية وا�ي تغلغـل � تـراث 

 � ا�لغة العر�ية سنجد أنه مأخوذ مـن »قصة«ح أورو�ا ع� ا�س��، و�و ت�بعنا �صطل

 أي �سجيل ا�واقع، و��ك �نت القصة العر�ية � الآداب القديمة واقعية »قص الأثر«

 
ً
  .�ا أدى إ� ام�اجها با�ار�خ، وتطورت بعد ذ�ك ل�ستوعب فنون ا��د �يعا

 عديـدة �  
ً
لـ�د ولا �� أن ا�جتمع العـر� قبـل الإسـلام قـد عـرف أشـ�لا

 و� نوع من ا��د القص� ظهر منذ الع� ا�اه�، »ا�قامة«القص� لعل أشهرها 

 ( كما �وي ا�شعر ا�اه�
ً
، فيه � مقومات القصة ا�عـا�ة، مـن ) أيضا

ً
 راقيا

ً
قصصا

أحداث وشخصيات و�واقف، وجاء الإسلام وتغ� وجـه ا�يـاة � الأرض العر�يـة، 

ع ا�لحظات وأهـم الأحـداث � تـار�خ ال�ـ��ة � وصور القصص القرآ� أدق وأرو

تصو�ر إل� مبدع، ��ك �ن القصص القرآ� مدرسة �لمسلم� اسـتمدوا منهـا إ� 

جانب الإيمان قدرات لغو�ة وفنية، و�ـذ�ك اسـتمد ا�ـسلمون مـن قـصص القـرآن 

ة ا�كر�م مادة خصبة �لرواية، ال� ما �ثت أن �ررت من متاهات ا�حسنات ا�ديعي

والألفاظ والعبارات ا�رنانة، ثم تطورت القصة العر�ية ع� يد العـ�ات مـن كتـاب 

  .القصة، و�ذ�ك ندرك أن ا�ضارة العر�ية أبدعت � �فة ا�جالات، ومنها فن القصة

                                                 
 .٢٧٥ -٢٥٦ص ص ) ١،ع٤س(�لة ا�ارة  )١(
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 (وظهر الإبداع القص�   
ً
إبراهيم �مد : � ا�شعر، وهذا ما أرخ � ا�كتور) أيضا

لطفولــة القصــ� � أعمــال ا�ــشعراء العــرب �ء عــن شــعر ا: صــبيح � مقــا�

، عرض ا��تب ��نة القصة � حياة ا�اس �مـة و� حيـاة الأطفـال � )١(ا�حدث�

وجه ا�صوص، وهذا ما دفع بعض ا�بدع� إ� كتابة سيل هادر من قصص الأطفـال 

 مـن قـصص الأطفـال � القـرآن ا�كـر�م 
ً
� الع� ا�ديث، ثم عرض ا��تب جانبا

، ورأي كيف بدأ ا�كبار من شعراء الأمة العر�ية يهبطون وا
ً
 وحديثا

ً
�شعر العر� قديما

من برجهم العا� إ� �اطبة الأطفال بما يمـتعهم و�رفـع �ـستواهم الأد� والعلـ� 

وا�قا� وال��وي، حيث وجد هؤلاء ا�كبار أن شعرهم �اجة إ� هـذا ا�لـون ا�ـزا� 

  .بهم ناقص إذا �م يز�ن بأدب الأطفالمن شعر ا�صغار، ووجدوا أن أد

 من ا�قالات � ا�حليل ا�نا� �لقصة، مـن ذ�ـك   
ً
كما شهدت �لة ا�ارة كث�ا

�مد سليمان القو�ف�، �لكتـاب ا�ي تر�ـه عـن القـصة القـص�ة : عرض ا�كتور

قر ، عرض فيه الاتهامات ال� توجه إ� القصة القص�ة ا�ديثة من أنها تفت)٢(ا�ديثة

 � هذا يؤ�دون أن القـصة 
ً
إ� ب�ية ح�ئية �ل� �نت � القصص القديم، وتأس�سا

ا�ديثة خا�ة من ا�بكة، وأنها جامدة ومفككة وغ� متبلورة، و�غلـب أن ت�ـون 

 
ً
  عن �ظة �برة أو قبـضا

ً
 أو تقر�را

ً
 �وجزا

ً
�رد خطوط �مة �شخصية �مة أو وصفا

  .اس لا ت�اد تدرك� حالة نفسية أو و�ضة إحس

ثم يوضح ا��تب أن القصة ذات ا�بكة ا�قليدية قابلة �لتنوع �ش� كب�، ومن   

: ثم فقد ت�ون ا�بكة العن� ا�سيطر � القصة، وقد �ضع لعنـا� أخـرى مثـل

أو ) � داخـل ا�شخـصية ذاتهـا(ا�شخصية، أو ا�وضوع، أو ا�و، أو ا��اع ا�اخـ� 

                                                 
  .١٢٧ -١٢٠ص ص ) ٤،ع١٠س(�لة ا�ارة  )١(

  .٢١٤ -٢٠٢ص ص ) ٢،ع١٨س(�لة ا�ارة  )٢(
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حيث تقف عوائق مادية �لموسة ضـد ا�شخـصية، ) �حيطة بها� العوا�ل ا(ا�ار�

وقد ذهب بعض ا�ارس� ا�حدث� إ� أن القصة ا�ديثة لا تملك ب�ية ح�ئية متو�ة 

 عن 
ً
عن حبكة، و�رد عليهم ا��تب أن ا��ية ا��ئية �لقصة ا�ديثة لا �تلف كث�ا

ك �تلف، وهذا ما يصفه القـراء ا��ية ا��ئية �لقصة القديمة، و�ن �ن ذ�ك بتكني

  .)١(وا�قاد خطأ بأنه افتقاد �لب�ية

ا�نـاء (نظـرات � ا��يـة ا�رافيـة عنـد ابـن �ـ�ف وابـن ا�قفـع :     و� مقا�

، ب� ا��ية � �سان ا�يوانات � )٢(ا�رشيد �ش� بو شع�: ، قارن ا�كتور)وا�ضام�

اب �يلة ودمنة لعبـد االله بـن ا�قفـع، وهـو ديوان أ�د بن ��ف، و�صادرها � كت

ا�كتاب ا�ي است� منه ابن ��ف مادة ح�ياته ا�رافية، و�كنه �م ينقل عـن ابـن 

 كما س�ى، بل ت�ف � مادة ا��ية ووظفها � غـرار مـا 
ً
 حرفي�ا عقيما

ً
ا�قفع نقلا

رب ا�ار�يـة أو �د عند سائر الأدباء ا�تم��ن ا�ين يقت�ـسون مـادتهم مـن ا�جـا

  .ا��دية، ثم يعيدون صياغتها و�شكيلها بأسلوب يؤ�د براعتهم وثراءهم الف�

                                                 
حر�ـة ا�لغـة � قـص� : توجد كث� من ا�قالات � �لة ا�ارة � ا�حليل الف� �لقصة، منهـا  )١(

، والعـا�ودي ٢٤ -٥ص ص ) ٢ع،٢٣س(�� �حان القـر�، �لـة ا�ارة :ا�سبا�، ��كتور

، ١٤١ -١٣٣ص ص ) ٢،ع١١س(حل� �مـد القـاعود، �لـة ا�ارة : والقصة القص�ة، ��كتور

و�ـسن ثـورن�،  عـرض : و�تابة القصة القص�ة، ك�ورة أساسية �لمكتبة العر�يـة، تـأ�ف

 ا�روايـة ، و�ش�ة الأقلية �٢٦٠ -٢٤٢ص ص ) ٤،ع٢٠س(�مد أبو سعد، �لة ا�ارة : الأستاذ

، وا�روايـة ٣٩ -٢٨ص ص ) ٢،ع٢س(منصور ا�از�، �لة ا�ارة : ا�ار�ية ا�لبنانية، ��كتور

إبـراهيم ا�ـسعاف�، : ا�ار�ية حول صدر الإسلام � بلاد ا�شام ب� الفن وا�ار�خ، ��كتـور

  . ١٧٠ -١٤٢ص ص ) ٢،ع١٤س(�لة ا�ارة 

 .٢٣٣ -٢١٥ص ص ) ١،ع٢٢س(�لة ا�ارة  )٢(
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الفـأر «ثم يوازن ا��تب ب� ابن ��ف وابن ا�قفع � ا��ية وا�ضمون ��يـة   

َكِ صـياد؛ فتنـصح �امـة »وا�مامة َ
 مـن ا�مـام يقـع � �

ً
، فهي� ا��ية أن ��ا

 عن أنظـار ا�ـصياد ا�ي �ن صو�باتها أن يتعاو
ً
ن فيقلعن ا�شبكة و�طرن بها بعيدا

 � أرض بعيـدة يقـرض ا�ـشبكة و�فـك 
ً
 �لإ�ساك بهن، حـ� يلتمـسن فـأرا

ً
متلهفا

�احهن، وجاءت ا�وازنة ب� ابن ��ف وابن ا�قفع � ا�ناء وا�ضام�، فوازن ب� 

ون، وخلـص ا��تـب � نهايـة ا�قدمة وا�� وا�اتمة وطر�قة ا�عب� عن هذا ا�ـضم

 من ابن ا�قفع وابن ��ف يقدمان ح�ية خرافية أخلاقية تعليميـة، 
�
الأ�ر إ� أن �

�رص � نقل مقولة �ددة إ� ا�تل�، وقد استطاع ابن ��ف أن �ستلهم ح�يتـه 

 مـن خـلال �ا�اتـه وأسـا�به � 
ً
من ابن ا�قفع، و�كنه ظل �اول أن ي�ون متم�ا

  .�ظم وا�ناءا

حلـ� �مـد : ومن ا�راسات ا�حليلية �لروايـة ا�ار�يـة مـا كتبـه ا�كتـور  

القاعود، عن ا�ارم وا�رواية ا�ار�ية، دراسة تطبيقية � رواي� هاتف من الأنـد�س 

و�دة رشيد، وقد ذهب ا��تب إ� أن ا�ارم يعد من الأدبـاء القلائـل ا�يـن اهتمـوا 

ية من منظور إسلا� صاف، و�مثل ب�تاباتـه ا�روائيـة �رحلـة مـن با�رواية، ا�ار�

ا�راحل ا�همة ال� �رت بها ا�رواية � ع�نا ا�ديث، و�قف مع جيل الأدباء ا�يـن 

ع� « و»�مد سعيد العر�ان« و»�مد فر�د أ� حديد«كتبوا ا�رواية ا�ار�ية، و�اصة 

 من حيث إخضا»أ�د باكث�
ً
 متم�ا

ً
ع الفكرة القصـصية �لرؤ�ـة الإسـلامية ، �وقفا

 إسلامية 
ً
ا�صافية، � العكس من آخر�ن طو�عوا الفكرة القصصية ال� تعالج أحداثا

 و�يـة � 
ً
�صورات �شوشة أو غر�بة، أو يظهر فيها الاهتمام بالقضايا ا�ا�شية أساسا

  .ه � أحيان كث�ةحد ذاته، �ا لا �دم ا�دث الإسلا� ولا يبلوره، و�ن �م �سُِئْ إ�

تناول ا�ارم قضية الاستعمار الأجن� وسيطرة ا�حتل� وا��اع ا�ضاري بـ�   

 � انتصار الأمة 
ً
ا�موذج ا�وافد وا�موذج ا�وروث، وطرحها من خلال رواياته �ؤ�دا
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 بعث روح الأمة وشحذ همتهـا، وهـو يعيـد �لغـة 
ً
ضد الغاصب� وا�حتل�، �ستهدفا

امها من خلال أسلو�ه ا�روا�؛ إن دور ع� ا�ارم � أسلوب ا�رواية �شبه العر�ية اح�

إ� حد ما دور ا�ارودي � ا�شعر، ل���ه � قـوة ا�ـسبك وجزالـة ا�لفـظ وغرابتـه 

 
ً
  .أحيانا

   
ً
وخلص ا��تب بعد �ليل ا�رواي�� إ� أن ا�ارم برواياته ا�ار�ية أسهم إسهاما

 � ت�شي
ً
 ورائدا

ً
ط ا�اكرة القومية الإسلامية بماضٍ حافل �ع إ� صـور العـزة جي�دا

 أخرى من ا�ز�مـة والقهـر، و�وسـاطة ا�ـوع الأول تتحـدى الأجيـال 
ً
وا�جد صورا

ا�ا�ة ا�حن وتتجاوز الآلام، و�ا�وع ا�ا� تتفادى عوا�ل ا�حلـل والفنـاء، وقـد 

ن وتعب�ـرُ با�ق� و�شع� بالأ�ـل �نت �طفته � هذا ا�جال قو�ة دافقة، ت�بض بالإيما

� إطار من أسلوب ا�ـ�د وا�ـوار ا�ـرا� ا�ي يعـود إ� اهتمـام ا�ـارم با�ـصياغة 

الأسلو�ية، و� �ور من �اور ا�يان أ�ت عليه مدرسـة ا�يـان، وزادت فيـه �ـال 

  .تفوق وابت�ر

 ( كما شهدت صفحات �لة ا�ارة  
ً
 وتار�ـه، بعض ا�راسـات � ا�ـ�ح) أيضا

تـار�خ ا�ـ�ح عنـد : �صط� كمال إبـراهيم منـصور، بعنـوان: مقال الأستاذ: منها

، ذكر فيه آراء ا�قاد حول �شأة الفن ا��� � الأدب العر�، حيث ذهـب )١(العرب

بعضهم إ� أن ا��ح ظهر � القـرن ا�اسـع عـ�، حـ� وفـدت إ� �ـ� الفـرق 

م، و�دأ ين�� هذا الفن بطابعه الغر� وتراثه ١٧٩٨م ا��حية مع ا�ملة الفر�سية �

  .الأجن�، و� نهجه �ن ا��ح العر� ا�ا�ص

 ��حية عديدة � الأسـواق الأدبيـة   
ً
وذهب فر�ق آخر إ� أن العرب عرفوا أ�وانا

ال� �نت �ستغرق أسابيع يل� ا�شعراء فيها قصائدهم وقصصهم، ال� �نت تتضمن 

                                                 
 .١٦٢ -١٥١ص ص ) ٣،ع٥س(�لة ا�ارة  )١(
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 درامي
ً
 تمثيلي�ا لا ينقصه �هور ا�شاهدين، و�نما ينقـصه أف�را

ً
ة ت�اد ت�ون حوارا

بعض ا�قومات ا�ديثة �لفن ا���، كما ظهرت بعض ا�شاهد ا��حية � كتـاب 

، فيـه ال�ـسمة 
ً
 قـص�ا

ً
 تمثيليـا

ً
ا�يوان �لجاحظ ا�ي تصلح � قـصة منـه �ـشهدا

  .وا�سخر�ة ودقة ا�وصف وا�عب�

�مـد : العرب وا��ح، �ؤلفـه: عبد ا�ر�ن شلش، �كتاب: ذو� عرض الأستا  

، ذهب ا�ؤلف إ� أن ا��ح �تل ��نة بارزة ب� الفنون، وهو ظـاهرة )١(كمال ا�ين

، وقد عرفـت 
ً
 وحديثا

ً
اجتماعية تر�ت بصمات واضحة � حياة كث� من الأ�م قديما

الإغر�ق، وا�رومان، كما عرفـت قدماء ا����، و: الظاهرة ا��حية � ا�داية عند

 ...� ا�ند وا�ص� وا�ابان
ً
وأ�اء كث�ة من العا�م، فهل عرف العرب فن ا��ح قديما

  مثلما عرفه غ�هم من ا�شعوب؟ أم أنه وفد إ�هم � الع� ا�ديث؟

و�يب ا��تب عن هذا ا�سؤال بعد عرض آراء الفر�ق� إ� أن العرب قد عرفوا   

، ولا ي�ـاد شـعب آخـر ا��ح منذ ق
ً
 و�هورا

ً
 و�ثلا

ً
ديم ا�زمان، عرفوه قصة و��نا

عبـد : ينافسهم فيما صاغوه من قوالب �لتعب� عن القصص والأشعار، إلا أن الأسـتاذ

ا�ر�ن شلش، خالف ا�ؤلف ا�رأي، لأن ما ذكـره مـن ظـواهر �وجـود ا�ـ�ح عنـد 

�ليل عل� صحيح، وأن العرب العرب لا يعدو أن ي�ون دراسة تار�ية �م تقم � 

؛ لأن حاجتهم إ�ه �م توجد إلا � الع� ا�ديث، لأنه فن 
ً
�م يعرفوا فن ا��ح قديما

�م ينمو من فراغ بل لابد من ظروف �ساعد � نموه، وا��ح و� عند العرب حـ� 

  .  توفرت الظروف ا�لائمة �موه � الع� ا�ديث

  

                                                 
 ٢٥٤ -٢٤٨ص ص ) ١،ع٨س(�لة ا�ارة  )١(
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�قاد العرب القدا� بدراسة ا�لفظ وا�ع�، �ا �ما من شأن كب� � اهتم ا  

ا�صياغة الفنية، فعليهما يقوم ا�عب�، و�هما يتكون الإبداع، وهما ��روح وا�سد 

ي� منهما دون الآخر، و�رغم ما ب�نهما من صلة حتمية إلا 
َ
بال�سبة �لإ�سان، لا شأن لأ

 كث� من ا�ناولات ا�قدية؛ وذ�ك لأهداف أن دراسة � منهما تأ� �ستقلة �

  .و�يات  تعليمية، و�لتم�ن من معرفة مقاي�س جودة وفصاحة � منهما بوضوح

وقد تناول ا�قاد العرب القدا� الألفاظ من نواح عدة، منها دلاُ�ها � سياقها   

راد،  وجزاُ�ها الف�، وتطورُ هذه ا�لالة ع� العصور، ودقتُها � ا�عب� عن ا�ع� ا�

وابتعادُها عن ا�سوقية وا�وشية، و��اؤها ا�ف� �ى ا�بدع وا�تل�، وسهوُ�ها 

وشاعر�تهُا، بالإضافة إ� �ورة تأ�ف تلك الألفاظ من حروف بعيدة ا�خارج، 

إ� ...حسنة ا�رس، �يذة � الأسماع، جار�ة � العرف العر� � ا�صياغة وا�عب�

  .ن ا�راسات ا�تعلقة بالألفاظغ� ذ�ك م

أما ا�عا� فإنها سابقة الألفاظ وقسيمتها � ا�صياغة الفنية، و�ذا �ن العرب   

القدا� حجة � بناء الألفاظ وصياغة ال�اكيب، فإنهم � شأن ا�عا� والأسا�ب 

و يصيبون و�طئون كغ�هم من ا�اس، إذا خالفت معانيهم طرائق ا�يان وا�عب�، أ

إنها القصد وا�ر�  «:خالفت واقع ا�ياة أو ا�ار�خ، يقول الآمدي عن مفهوم ا�عا�

  . )١(»والغرض

وا�ع� ل�س ��ف بأن ي�ون من معا� ا�اصة،  «:و�قول �� بن ا�عتمر  

ول�س يتضع بأن ي�ون من معا� العامة، و�نما مدار ا��ف � ا�صواب و�حراز 

  .    )٢(» وما �ب �� مقام من ا�قالا�نفعة مع �وافقة ا�ال

                                                 
  . ٤٢٩/ ١:  ا�وازنة)١(

 .١/١٣٦: ا�يان وا��ي�)٢(
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 عن الألفاظ ال�   
ً
ولا شك أن ا�عا� متجددة بتجدد الأيام، و� �تلف كث�ا

لا يز�د ) مهما بلغ مقداره(حُ�ت � عدد �دد من ا�صيغ وا�واد، هذا العدد ا�حدد 

إن «:  ا�احظولا يتطور مثلما تتطور ا�عا� ال� �د � � يوم منها ا�ديد، يقول 

ح�م ا�عا� خلاف ح�م الألفاظ؛ لأن ا�عا� م�سوطة إ� غ� �ية، و�تدة إ� 

  .)١(»غ� نهاية، وأسماء ا�عا� مقصورة معدودة، و�صلة �دودة

ومن أبرز مظاهر عناية العرب با�عا�، ما ذهبوا إ�ه من وجوب صحة ا�عا�   

 �عطيات الع� ا�ي وخلوها من ا�طأ، وتقدير ذ�ك �ضع لفهم
ً
 ا�اقد �لمع�، تبعا

يع�ش فيه، لأن �� ع� مقاي�سه ا�اصة، وعندما جاء الإسلام تغ�ت الأشياء 

والأخلاق � نظر العرب فارتفعت قيم وا�فضت قيم، ولاشك أن هذه ا�ظرة إ� 

ا �م الأ�ور �ن �ا أثرها ا�كب� � تقييم ا�شعر، فما وافق ا�ق فيه فهو حسن، وم

يوافق ا�ق فيه فلا خ� فيه، وعندما ا�سعت رقعة ا�ولة الإسلامية، ودخلت كث� من 

العنا� غ� العر�ية الإسلام بما �ا من ثقافات خاصة، أثرت هذه ا�قافات ا�اصة 

 (� ا�قافة الإسلامية، كما ظهرت 
ً
الأحزاب ا�سياسية ا�تباينة � آرائها، � هذه ) أيضا

 م�ان ا�ظر إ� معا� ا�شعراء يتفاوت ب� ا�قاد، وأخذوا يوازنون العوا�ل جعلت

ب� شعر ا�شعراء، و�فاضلون ب�نهم، و�نت رؤ�تهم �لمعا� لا �ضع إ� مقاي�س 

�مة بقدر ما �ضع إ� هويً � نفوسهم، وثقافة احتواها ع�هم، بالإضافة إ� قدرة 

  .ا�اقد الفنية � ا�مي�

العرب كما تُع� بألفاظها فتُصلحها وتهذبها وتراعيها وتلاحظ : يقول ابن ج�  

 (أح�مها، فإنها تع� 
ً
بمعانيها؛ لأن ا�عا� أقوى عندها، وأ�رمُ عليها، وأفخمُ ) أيضا

 � نفوسها
ً
 : فأول ذ�ك. قدرا

ً
ـا �نت عنوان معانيها، وطر�قا عنايتُها بألفاظها، فإنها �م�

                                                 
  .١/٧٦: ا�يان وا��ي�)١(
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بوها، و�الغوا � �ب�ها و�س�نها؛ �كون و�راميهاإ� إظهار أغراضها 
�
، أصلحوها ورت

ذ�ك أوقع �ا � ا�سمع، وأذهب بها � ا�لالة � القصد، فإذا رأيت العرب قد 

رُو�ها وأرهفوها، 
ُ
بوها، وصقلوا غ

�
نوها، و�وا حواشيها وهذ فلا أصلحوا ألفاظها وحس�

 
َ
 بل � عندنا خدمة منهم �لمعا� وتنو�ه ، أن العناية إذ ذاك إنما � بالألفاظن� �َ رَ ت

  .)١(بها

ومن أبرز عنايتهم با�عا� إشاراتهم ا�تعددة إ� �ورة خلو ا�عا� من ا�عقيد   

وغ�ها من العيوب، بالإضافة إ� صحة ا�عا�، وذ�ك ي�ون بصحة ...والإحالة

ا�، و��ون مع� تعب�ها عن حالة ا�بدع، وا�قام ا�ا� إ� ا�عب� عن هذه ا�ع

عن ذات «ا�صدق هنا ا�صدق الف� ا�ي يظهر بوضوح � حسن تعب� هذه ا�عا�

ا�شاعر ا�ثقلة با�جر�ة، وروحه ا�كدودة، وأعصابه ا�ؤرقة، وأن يقول الأديب؛ لأنه 

�س أن � صدره ما يقو�، ولأنه � رغبة وشوق إ� القول، و�أن قو� هذا ينوب عن 

، �ء فيه حدة وأ�م وثقل واتقاد، ومادامت ا�عا� قد �ء �ن سيحدث
ْ

ل
َ
ق

ُ
 �و �م �

نقلت إحساسه، وصورت ما بداخله من اعتمال وانفعال ودفء ونبض إ� قلوب 

ا�تلق� ووجداناتهم، فقد صدقت ا�عا� وصدق مبدعها، وأدى منها � من الفنان 

  .)٢(»والعمل الأد� وظيفته

�ارة كث� من ا�عا�ات ا�اصة بقضية ا�لفظ وقد ظهرت � صفحات �لة ا  

ا�لالة ا�عنو�ة � : أ�د عبد ا�رحيم ا�سايح، وعنوانه: وا�ع�، من ذ�ك مقال الأستاذ

 من ائتلاف ا�لفظ مع)٣(ا�لغة العر�ية ب� الأصالة وا�عا�ة
ً
 ، عرض فيه ا��تب جانبا

                                                 
  . بت�ف٢١٨ -١/٢١٦:  ا�صائص)١(

  .١٦٨:  مناهج ا�حث الأد�)٢(

  .٩٠ -٧٥ص ص) ١، ع٨س: ( �لة ا�ارة)٣(



 

 - ١٠٥ -

ر�ر ا�حب�، من �ورة ائتلاف �: ا�ع� � تراثنا العر�، من ذ�ك ما ورد � كتاب

أن ت�ون ألفاظ ا�ع� «: ا�لفظ مع ا�ع�، ودلالة الائتلاف � هذا ا�سياق تع�

  .)١(»ا�طلوب ل�س فيها لفظة غ� لائقة بذ�ك ا�ع�

ا�وصــول إ�  «:�ا فإن ا�لاغة � اصطلاح علماء ا�يان العر� عبــارة عن  

سنة، و�ن شئت قلت � عبارة عن حسن ا�سبك، مع ا�ديعة بالألفاظ ا� ا�عــا�

  .)٢(»جودة ا�عا�

ثم تناول ا��تب ما ت�سم به ا�لغة العر�ية من خصائص و��ات برزت بها عن   

 تأخذ 
ً
غ�ها من ا�لغات، وأشار إ� أن ا��تب �ستطيع أن يؤلف من مفرداتها قطعا

راد � أب� صورة وأ�ل أسلوب من بالعقول � ��م الإبداع، و�هذا يصل إ� ا�ع� ا�

ا�ناسق وا�مال، وعناية ا�لغة العر�ية �مال الألفاظ لا �لألفاظ ذاتها، و�نما �ا 

وراءها من �يات وأهداف تتمثل � �ل ا�شاعر والأف�ر وتوصيلها إ� ا�تلق� � 

 حسن
ً
 فإنه يهيئ اختلاف مناز�م ودرجاتهم، و�� يقع القول من نفس ا�سامع �وقعا

ً
ا

� ا�الة ا�فسية وا�هنية ال� �فز إ� ا�ر�ة والعمل وتبعث ا�سامع إ� ا�قصود، 

فل�س هناك مع� من ا�عا�، ولا فكرة من الأف�ر، ولا �طفة من العواطف، ولا 

 
ً
نظر�ة من ا�ظر�ات تعجز ا�لغة العر�ية عن تصو�رها بالأحرف وا��مات تصو�را

 � ا�قا
ً
  .طع بارز القسماتصحيحا

 من ا�شواهد ا�ع�ة عن ائتلاف ا�لفظ مع ا�ع�، هذا   
ً
ثم عرض ا��تب كث�ا

 إذا �ن ا�ع� 
ً
، ورقيقا

ً
 إذا �ن ا�ع� فخما

ً
الائتلاف يتحقق بأن ي�ون ا�لفظ جزلا

، ف
ً
 �دثا

ً
 إذا �ن ا�ع� �و�ا

ً
، و�ستعملا

ً
 �تا

ً
 إذا �ن ا�ع� غر�با

ً
، وغر�با

ً
لابد رشيقا

                                                 
 .١٩٤: ر�ر ا�حب� �)١(
  .١٢٢: / الطراز)٢(
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 �لمع� ح� لا يز�د عليه، وهذا من ا�لاغة ال� وصف بها 
ً
أن ي�ون ا�لفظ �ساو�ا

 :، قال تعا�»�نت ألفاظه قوالب �عانيه «:بعض ا�لغاء، فقال ا�وصاف

.)١(  
دلالة ا�لفظ القليل � : شارةفهذه الآية ا�كر�مة من باب الإشارة، ومع� الإ  

ا�عا� ا�كث�ة، و�ظهر هذا بوضوح � الآية ا�كر�مة؛ لأن العدل والإحسان والفحشاء 

وا�نكر ألفاظ قليلة، �كنها تدل � �يع معا� ال�، و�ذ�ك تدل � ضدها من 

  .ا�عا� ال� يصعب ح�ها

ن مقاي�س جودة الألفاظ عبده عبد العز�ز قلقيلة �كث� م: كما عرض ا�كتور  

، عرض فيه )٢(ب� القا� ا�رجا� وعبد القاهر ا�رجا�: وا�عا� � مقال � بعنوان

 تأثره ا�كب� 
ً
�كث� من قضايا ا�لفظ وا�ع� �ي الإمام عبد القاهر ا�رجا�، �وضحا

ار �لغة إن الإمام عبد القاهر ا�رجا� اخت: بالقا� ا�رجا�، يقول ا�كتور قلقيلة

وأما رجوع الاستحسان إ� ا�لفظ من غ�  «:الأدب ا�لفظ ا�وسط، يظهر ذ�ك � قو�

، وهو أن
ً
 واحدا

ً
 �ك من ا�ع� فيه، و�ونه من أسبابه ودواعيه، فلا ي�اد يعدو نمطا

ت�ون ا�لفظة �ا يتعارفه ا�اس � استعمالاتهم، و�تداو�ونه � زمانهم، ولاي�ون 

 أو 
ً
 وحشي�ا غر�با

ً
  .)٣(»�مي�ا سخيفا

ول�س �  «:أما عن ا�عا� فيعرض ا��تب رأي القا� ا�رجا� � ذ�ك � قو�  

الأرض بيت من أبيات ا�عا� لقديم أو �دث، إلا ومعناه ��ض �س��، و�ولا ذ�ك �م 

                                                 
  .٩٠:  سورة ا�حل)١(

 .٢٣٢-٢١٣ص ص) ٣، ع٦س: ( �لة ا�ارة)٢(
  .٣:  أ�ار ا�لاغة)٣(
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ت�ن إلا كغ�ها من ا�شعر، و�م تفرد فيها ا�كتب ا�صنفة، و�م �شغل باستخراجها 

  .)١(»ارعةالأف�ر ا�

إن الغموض أ�ر �بب � ا�شعر، ��طة ألا يصل حد ا�عقيد أو الإحالة، وهو   

 � الإ�اء ا�ي هو �ط أسا� � الأدب، ولابد � ) كما يقول ا��تب(
ً
�ساهم كث�ا

ا�شعر خاصة من ا�ضباب � ت�ون � قدرة � الإ�اء، فمن مقاي�س ا�ودة أن 

 مايقرأ، وهو لن يضيف إلا إذا ترك � ا�شاعر مايضيفه، يزداد ما يضيفه القارئ إ�

وأهم مايمتاز به ا�شعر عن ا�� أن يتجه إ� �اطبة ا�وجدان والعواطف، لا إ� 

الإدراك وا�فك�، لأن غرضه الأسا�� هو الإ�اء با�قائق والإحساسات لا�ح 

يل إ� الإبهام، و�سيطر ا�سائل وتقر�بها من الأذهان، و��ك يظهر فيه الغموض وا�

  .� أسا�به ا�يال وا�كنايات، واستخدام ا��مات والعبارات � غ� ما وضعت �

وقد تبع الإمام عبد القاهر شيخه القا� ا�رجا� � هذه ا�احية، وذ�ك � أن   

ت�ون معا� الأدب � م�لة وسط ب� ا�وضوح والغموض، فلا � سافرة �احة، 

ومن ا�ر�وز � الطباع أن ا��ء إذا  «: ا�فاء، يقول الإمام عبد القاهرولا� مطبقة

نيل بعد الطلب � والاش�ياق إ�ه ومعاناة ا�ن� �وه، �ن نيله أح� و�ا�ز�ة أو�، 

  .)٢(»ف�ن �وقعه من ا�فس أجل وألطف، و�نت به أضن وأشغف

 أن احتم  
ً
ال تأثر ا�شاعر بأف�ر ثم يعرض ا��تب قضية ابت�ر ا�عا� �وضحا

شاعر آخر وأحاس�سه وصوره احتمال قائم ووارد، وقد ننخدع �ن ا�قاد فنظن أن 

ذ�ك من ابت�ره، ب�نما هو قد استمده ع� عقله ا�اطن من شاعر آخر، و�ذا �رز 

 وأ�جم عن القول باخ�اع ا�عا�، كما �رزوا با�قدار 
ً
العقلاء من نقاد الأدب عر�ا

                                                 
  .٤٣١:  ا�وساطة)١(

  .١١٨:  أ�ار ا�لاغة)٢(
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 � أبيات جيدة �لمت��نفسه و
ً
 :ر�ما أ�� عن القول ��قتها، يقول القا� معلقا

وهذه أفراد أبيات منها أمثال سائرة، ومنها معان �ستوفاة، ولعل أ��ها من ا�لمع «

ا�ختارة �تارة ا�عا� ومف�عة ا�ذاهب، ول�ن ل�س �ك أن تلزم� تمي� ذ�ك 

مع� مفرد : عله كث� �ن استهدف �لأ�سن، فقالو�فراده وا��بيه عليه بأعيانه كما ف

و�يت بديع، و�م �سبق فلان إ� كذا، وانفرد فلان ب�ذا، لأ� �م أدع الإحاطة �شعر 

 وقراءة، فدع ا�فظ وا�رواية، ولعل 
ً
الأوائل والأواخر، بل �م أزعم أ� نصفته سما�

�ملة � صدر ديوان �م ا�ع� ا�ي أسمه بهذه ا�سمة، وا�يت ا�ي أضيفه إ� هذه ا

أتصفحه، أو تصفحته و�م أع� بذ�ك ا�سطر منه، أو عسا� أ�ون رو�ته ثم �س�ته، أو 

  .)١(»حفظته �ك� أغفلت وجه الأخذ منه وطر�قة الاحتذاء به

ا�عا� : ثم يعرض ا��تب تقسيم القا� ا�رجا� �لمعا� إ� ثلاثة أقسام، أو�ا  

رد أحد منها �سهم، ك�ش�يه ا�سُن با�شمس وا�در، وا�ود ا�ش��ة، و� ال� لا ينف

ما �ن � أصله من ا�عا� ا�خ�عة ا�بتدعة ح� سبق : وثانيها.بالغيث وا�حر

ا�تقدم إ�ه ففاز به، و�كنه تدوول بعده فك� واستعمل ح� صار �لأول، ك�ش�يه 

ا�عا� ا�ختصة : وثا�ها. فائهاالفتاة بالغزال � جيدها وعي�يها، وا�هاة � حسنها وص

ال� حازها ا�بتدئ فملكها، و�كنها �م ت�تذل بالاستعمال، و�ذا �ن ا�عتدي عليها 

 
ً
 تابعا

ً
، وا�شارك فيها �تذيا

ً
 سارقا

ً
، ومن أمثلة هذا القسم قول عدي بن )٢(�تلسا

  :  ا�رقاع العا��

  سمجا عي�يه أحور من جآذر  * *  ا�رهو�أنها ب� ال�ساءأ

  * *   فرنقتوسنان أيقظه ا�عاس 
  

  � عينه سنة و�ـــــس بنائم 

                                                 
  .١٥٦:  ا�وساطة ب� ا�ت�� وخصومه)١(

 .١٧٩:  ا�صدر ا�سابق)٢(
 .٣٠:  ا�صدر ا�سابق)٣(
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  .)١(الفلس�ومن أمثلته كذ�ك وصف ا�ت�� �لح� � شعره   

: عثمان �وا� ا�ديث عن هذه القضية � مقال � بعنوان: وأفاض ا�كتور  

نة الإمام عبد ، تناول � بدايته ��)٢(�وقف عبد القاهر ا�رجا� من قضية ا�ع�

القاهر ا�رجا� ب� ا�قاد، حيث تم� فكره ا�قدي بإحساس عميق بروح الع�، 

وو� كب� ب�اث أمته ا�وجدا� والعق� وا�لغوي، وقدرته � تمثل روح الع� 

، يظهر ذ�ك � اهتمامه ا�زائد بقضية ا�ع�، وارتباطها �يه 
ً
 واضحا

ً
وتراث الأمة تمثلا

  . ال� تعد من أبدع ما أثمر فكره ا�قديبنظر�ة ا�ظم

أن بلاغة ا�عب� ا�لغوي لا ترجع �لفظ وحده، ولا ترجع : وتقوم نظر�ة ا�ظم �  

كذ�ك �لمع� وحده؛ و�كنها ترجع لائتلاف ا�لفظ با�ع�، ودخو�ما � تعب� لغوي 

 � بعض ا�
ً
 من قول الإمام عبد القاهر معقبا

ً
فقد  «:صوصواحد، و�بدو هذا واضحا

، أن الألفاظ لا تتفاضل من حيث � ألفاظ 
ً
 لا يدع �لشك �الا

ً
اتضح إذن اتضاحا

�ردة، ولا من حيث � �م مفردة، وأن الفضيلة وخلافها، � �لاءمة مع� ا�لفظة، 

  .)٣(»�ع� ال� تليها وما أشبه ذ�ك �ا لا تعلق � ب��ح ا�لفظ

قق إلا بعد دخو�ا � سياق لغوي، وهذا يوضح و�ش� إ� أن �زايا ا��مة لا تتح  

أن دلالة ا��مة ا�جردة لا تع� �ال عن قدرات ا��مة ا�قيقية، ولا تتضح تلك 

القدرات إلا � سياقها ا�نظوم، بل إن إحساسنا بقيمتها ا�ما�ة قد �تلف من سياق 

د �ستهجن هذه لغوي إ� سياق لغوي آخر، فقد �ستعذب ا��مة و�لو � سياق، وق

                                                 
  .١٤٣ -٤/١٤٢: ،و�ح ديوان ا�ت�� ا��سوب �لعك�ي١٧٨، ١١٦: سابق ا�صدر ا�)١(

  .٤٢ -٢٠ص ص ) ٣، ع١٣س( �لة ا�ارة)٢(

  .٤٦:  دلائل الإعجاز)٣(
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 ال� تبدو حسنة »�ء«ا��مة بعينها أو يقل حسنها � سياق آخر، من ذ�ك �مة 

  :مقبولة � قول عمر بن أ� ر�يعة

    إذا راح �و ا�مرة ا�يض ���  * *     ومن مالئ عي�يه من �ء غ�ه

  :ب�نما تبدو �ستكرهة � قول ا�ت��

و الفلك ا�وار أبغضت سعيه     �ء عن ا�ورانلعوقه  * *    �

 رأي الإمام عبد القاهر � العُمُد الـ� يـنهض عليهـا مقا�ثم يعرض ا��تب �   

اعلم أن ل�س ا�ظم إلا أن تضع ��ك ا�وضع ا�ي  «:ا�ظم، وال� أشار إ�ها � قو�

يقتضيه علم ا�حو، وتعمل � قوان�نه وأصو� وتعرف مناهجه ال� نهجت فلا تز�غ 

 ول�س ا�راد بقواعد ا�حو هنا هذه القواعد � حد ذاتهـا، بـل الآثـار الـ� ،)١(»عنها

ت�شأ عن استعمال هذه القواعد � ا�سياق أو ا�صياغة ا�عب��ة وما ي�شأ عن هذا من 

 أن الإخبـار بالاسـم �تلـف عـن الإخبـار بالفعـل، 
ً
معانٍ ودلالات، فقد لاحظ مثلا

، و�ذا فإن الإخبار باسـم الفاعـل أو فالاسم صفة ثابتة، ب�نما يعد الفعل و
ً
 متغ�ا

ً
صفا

  :ا�فعول، �تلف عن الإخبار بالفعل، يظهر ذ�ك � قول ا�� بن جؤ�ة

    ل�ن يمر عليها وهو منطلق  * *     لا يألف ا�رهم ا��وب �تنا

 اسم الفاعل  
ً
، يدل بهذا � �زوم ا�رهم حالة واحدة و� »منطلق«�ستخدما

 عنا الانطلاق، و�و وض
ً
 �غ� ا�ع�، ودل � أن الانطلاق ل�س »ينطلق« آخر مثل فعلا

صفة ثابتة و�نما متغ�ة، ناهيك بالإ�اءات ا�فسية ال� ت�شأ عن ذ�ك، �لإحساس 

 ل�دد صاحبه، 
ً
بأن ا�رهم يتلكأ � ا�روج من جيب صاحبه، وأنه م�دد � ذ�ك تبعا

                                                 
  .٨١:  دلائل الإعجاز)١(
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ا�ال �ى ا�خيل بطر�ق اس�نتاج ا�ضد �ا و� هذا دلالة � ا�رغبة � عدم إنفاق 

  .وصف به ا�كر�م � ا�يت

وأشار ا��تب إ� كث� من جهود الإمام عبد القاهر ا�رجا� � بيان استعمال   

القواعد ا�حو�ة � ا�صيغ والأسا�ب ا�عب��ة، وما ي�شأ عن ذ�ك من تغي� � 

 
�
 �غي� ا�ظم أو الأسلوب، �ل

ً
 من الأسا�ب وا�صيغ ا�عب��ة، ا�ع�، تبعا

ً
 كث�ا

ً
لا

 عن �ضامينها وخصائصها ا�عب��ة، من ذ�ك
ً
دراسته لظاهرة ) � س�يل ا�ثال(و�شفا

ا�قديم وا�أخ�، حيث لاحظ أن تقديم أو تأخ� الفعل أو الفاعل أو ا�فعول أو ا�ار 

يغ �تلفة من ا�عب�، وا�جرور يؤدي إ� تغي� ا�ع�، وقد درس هذه الظاهرة � ص

 :وأشار إ� أن ا�دء بالفعل �تلف � ا�ع� عن ا�دء بالفاعل أو ا�فعول، فقول ا�رء

؛ لأن ا�� � ا�ثال الأول »ما أنا قلت هذا «:، �تلف � ا�ع� عن قو�ا»ما قلت هذا«

 ين
ً
� صدور الفعل �م ين� حدوث الفعل �ية، ب�نما ا�� � ا�ثال ا�ا� ل�س �ما

عن الفاعل ولا ين� حدوث الفعل، وتقديم ا�فعول � الفعل � هذه ا�صيغة يغ� 

، فقو�ا
ً
ما هذا القول «: ، �تلف � ا�ع� عن قو�ا»ما قلت هذا القول «:ا�ع� تماما

 ) القول( ، فا�ثال الأول ين� ا�دث»قلتُ 
ً
 معينا

ً
من �ية، ب�نما ا�ثال ا�ا� ين� نو�

  .القول لا القول � الإطلاق

كما عرض ا��تب رأي الإمام عبد القاهر � مفهوم ا�عنـى، الـذي لا يقصـد به   

ي�بادر إ� ا�هن العادي، أي الفكرة ا�جردة، أو ا�ضمون ا�جرد من ا�سياق  مـا

، واعلم أن س�يل ا��م س�يل ا�صو�ر وا�صياغة «:ا�لفظي، يقول الإمام عبد القاهر

وأن س�يل ا�ع� ا�ي يع� عنه س�يل ا��ء ا�ي يقع ا�صو�ر وا�صوغ فيه، �لفضة 

 إذا أنت أردت ا�ظر � صوغ 
ً
أو ا�هب يصاغ منها خاتم أو سوار، فكما أن �الا

ا�اتم، و� جودة العمل أو رداءته، أن تنظر إ� الفضة ا�ا�لة �لك ا�صورة أو ا�هب 

 وتلك ا�صنعة، كذ�ك �ال إذا أردت أن تعرف ��ن الفضل ا�ي وقع فيه ذ�ك العمل

 � خاتم، بأن 
ً
وا�ز�ة � ا��م أن تنظر � �رد معناه، و�ما أن �و فضلنا خاتما
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 � من حيث هو خاتم، 
ً
ت�ون فضة هذا أجود، أو فضة هذا أنفس، �م ي�ن تفضيلا

 � بيت من أجل معناه، ألا ي�
ً
 � من حيث كذ�ك ي�ب� إذا فضلنا ب�تا

ً
ون تفضيلا

  .)١(»هو شعر و�م

ثم �تم ا��تب �مه با�ديث عن ��نة الإمام عبد القاهر ا�رجا� �   

 ا�ي يعد � رأى الإمام ا�ؤثر الفعال � ا�ظم، حيث قسم »مع� ا�ع�«ا�ديث عن 

  .ا��م قسم�

هو ما أطلق عليه ا�ع� ما يتوصل منه إ� الغرض بدلالة ا�لفظ وحده، و ���������

  . الأص�

  . ما يتوصل منه إ� الغرض عن طر�ق ا�كناية والاستعارة وا�مثيل���������

فا�ع� الأول يتوصل إ�ه من ظاهر ا�لفظ بغ� واسطة، ب�نما ا�ع� ا�ا� أن   

 تعقل من ا�لفظ مع� ثم يفُ� بك ذ�ك ا�ع� إ� مع� آخر لا يتوصل إ�ه إلا عن

  .)٢(طر�ق صور ا�يان

وقد سبق الإمام عبد القاهر بهذا ا�فر�ق ب� ا�ع� ومع� ا�ع� ما وصل إ�ه   

بعض كبار ا�قاد الأور��� ا�حدث�، بل إنه أشار إ� أن ا�فاوت � ا�عا� لا يتحقق 

بِتِ �لمع� وطر�قة صياغته �، فا�ع� ا
ْ
لأص� بأداة الإثبات و�نما يتحقق بفضل ا�مُث

قد يع� عنه بعبارت� �تلفت�؛ فتأ� إحداهما أبدع من الأخرى، وألطف مع�، كما 

أن مع� ا�ع� لا يتوقف � أداة إثبات ا�ع� من استعارة أو �ش�يه أو كناية، و�نما 

 :يتوقف � طر�قة إثبات ا�ع�، وال�اعة � صياغته، يقول الإمام عبد القاهر

ن ل�ست ا�زايا ال� �دها �ذه الأجناس � ا��م ا��وك � في�ب� أن تعلم أ«

                                                 
  .٢٥٥ -٢٥٤:  دلائل الإعجاز)١(

  .٦٣٤ -٦٣٣:  معجم ا�صطلحات ا�لاغية وتطورها)٢(
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ظاهره، وا�بالغة ال� �سها � أنفس ا�عا� ال� يقصد ا�ت�م ��ه إ�ها، و�كنها � 

  .)١(»طر�قة إثباته �ا وتقر�ره إياها

 وتب� إشارة هنا إ� رأي ا�احظ � قضية ا�لفظ وا�ع�، حيث ذهب ا��تب إ�  

أن الإمام عبد القاهر أن� با�لائمة ع� ا�احظ؛ لأنه فضل ا�لفظ � ا�ع�، وهذا 

ظاهر قو� � ا�رد � أ� عمرو ا�ش�با� ا�ي استحسن ب�ت� من ا�شعر، لا ��ء 

، وا��تان هما
ً
  :سوي تضمنهما مع� جيدا

    و�نما ا�وت سؤال ا�رجال  * *     لا �س� ا�وت �وت ا��

   أفظع من ذا �ل ا�سؤال  * *   ا �وت ول�ن ذ�هما

 � استحسان ا�شيخ �ع� ا��ت�  
ً
وا�عا� مطروحة  «:حيث قال ا�احظ معلقا

� الطر�ق يعرفها العج� والعر� وا�دوي والقروي وا�د�، و�نما ا�شأن � إقامة 

دة ا�سبك، فإنما ا�وزن و�� ا�لفظ، وسهولة ا�خرج، و��ة ا�اء، و� صحة الطبع وجو

  .)٢(»ا�شعر صناعة، و�ب من ال�سج، وج�س من ا�صو�ر

 قول ا�احظ � أنه من أنصار ا�لفظ   
ً
 وحديثا

ً
وقد فهم كث� من ا�ارس� قديما

� حساب ا�ع�، هذا إمام ا�لاغة عبد القاهر ا�رجا� يقول عن ا�احظ بعد ذكر 

فأعلمك أن فضل ...يف أسقط أ�ر ا�عا�ك) أي ا�احظ(فقد تراه «: مقو�ه ا�سابقة

ا�شعر بلفظه لا بمعناه، وأنه إذا عدم ا�سن � لفظه ونظمه �م �ستحق هذا الاسم 

  .)٣(»با�قيقة

                                                 
  .٤٤٧:  دلائل الإعجاز)١(

  .١٣١/ ٣: ن ا�يوا)٢(

  .٢٥٦:  دلائل الإعجاز)٣(
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، وا�قيقة أن )١(وقد ذهب ا��تب إ� تأ�يد هذا الفهم � غ� �وضع من مقا�  

د بعبارته ا�سابقة تأ�يد ا�ت�بع �لأف�ر ا�احظ � سائر كتبه يتأ�د � أن ا�احظ أرا

أن ا�عا� ما دامت � ذهن صاحبها �م �رج بعد � صورة �كتو�ة فلا شأن �ا، ولا 

ي�ون �ا شأن حقي� إلا بقدر ما �ستطيع ا�بدع ا�عب� به عن تلك ا�عا� بطر�قة 

  .فنية مع�ة

فقد فاجعل �اسبة نفسك صناعة تعتقدها، وت«: يقول ا�احظ � إحدى وصاياه  

، ح� �رج أفعا�ك مقسومة �صلة، وألفاظك �وزونة )٢(حالاتك عقدة ترجع إ�ها

  .)٣(»معدلة، ومعانيها �صفاة مهذبة

أن ت�ون الألفاظ �وزونة : فالعلاقة ال� تر�ط الألفاظ با�عا� � قو� ا�سابق  

 (معدلة، ومعانيها �صفاة مهذبة، كما يقول � شأن الألفاظ وا�عا� 
ً
هو و) أيضا

و�نما الألفاظ � أقدار ا�عا�، فكث�ها �كث�ها،  «:يتحدث عن الإ�از والإطناب

وقليلها لقليلها، و��فها ���فها، وسخيفها �سخيفها، وا�عا� ا�فردة ا�ائنة بصورها 

وجهاتها �تاج من الألفاظ إ� أقل �ا �تاج إ�ه ا�عا� ا�ش��ة وا�هات 

  .)٤(»ا�لت�سة

و�� �ب  «:لاقة ب� الألفاظ وا�عا� �ى ا�احظ قو�ة متمازجة، يقولفالع  

من ا�ديث �ب من ا�لفظ، و�� نوع من ا�عا� نوع من الأسماء، فا�سخيف 

�لسخيف، وا�فيف �لخفيف، وا�زل �لجزل، والإفصاح � �وضع الإفصاح، 

  .)٥(»وا�كناية � �وضع ا�كناية، والاس�سال � �وضع الاس�سال

                                                 
 .. من مقا�٣٥، ٢٨، ٢٢ انظر � ذ�ك ص )١(
 .�سلك تعود إ�ه أو منهج �س� عليه:  عقدة ترجع إ�ها)٢(
 .٧:  ال�صان والعرجان والعميان وا�ولان)٣(
  .٧/ ٦:  ا�يوان)٤(

  .٣٩/ ٣:  ا�صدر ا�سابق)٥(
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    فهل يعقل بعد � هذه الأقوال أن يتُهم ا�احظ بأنه يؤثر الألفاظ � ا�عا�، 

ن� به  ظَ
ُ
وهو العليم بأ�ار ا�مال من الفن ا�شعري، �سقط ا�عا� ولا يعتد «و�يف �

  .)١(»ب�باهتها � أح�مه ا�قدية

�ش�با� لقد أطلق ا�احظ مقو�ه ا�سابقة � ا�رد ع� استحسان أ� عمرو ا  

ا بهذه 
�
�ع� ا��ت� ا�سابق� دون نظر منه إ� صياغتهما الفنية، فجاء رد ا�احظ حاد

  .الطر�قة �د�ل � أن ا�عا� لا قيمة �ا إذا �م تق�ن بصياغة فنية مع�ة

  

                                                 
 .٢٦٥:  مذاهب ا�قد وقضاياه)١(



 

 - ١١٦ -

دة � ا�لغة  
ْ
دة ا��ء وانفراده واختصاصه بمز�ة لا توجد : ا�وحَ

ْ
� غ�ه، تع� وحَ

هُ  دَ هُ ووح� ده وواحد دهـره، : فهو واحد ووحيد، وقد وحَدَ
ْ
، وفلان �سيج وحَ

ً
جعله واحدا

د برأيه  : تفر�د به، وتوحيد االله: أي لا نظ� �، وتوح�
ً
 متوحـدا

ً
 أحـدا

ً
الإيمان بـه واحـدا

  .)١(با�ر�و�ية

دة العضو�ة  
ْ
م أجزائه، تلاؤم العمل الأد�، وا�حا«: و� الاصطلاح يقصد با�وحَ

لوا القول فيها   .)٢(»وترابط صوره، وقد ان�به إ�ها القدماء و�ن �م يفُص�

 عضوي� �، فـيحس� «: أو يقصد بها    
�

ر�ط أجزاء العمل بطر�قة تؤدي إ� �شكيل �

 و�نــاءً ولا يم�ـن � أن 
ً
، �وضوعــا

ً
القارئ بأن ا�ص� مت�مـل فكــرة وأسلو�ـــا

  .)٣( »يفصل جزءًا عن جزءٍ 

ةُ � الأدب والفن   دَ
ْ
 إذن تع� ترابط أجزاء الأثر الأد� أو الف�، وقد ظهرت فا�وحَ

  :تطبيقات ا�قاد العرب �لوحدة � ا�اهات عدة، �

و�قصد با�وحدة فيه وحـدة ا�يـت، أي اسـتقلال ا�يـت بمعنـاه،  :الا�اه الأول  

  . جاءت بعدهوقيامه بنفسه دون حاجة إ� الأبيات ال� سبقته أو ال�

  .  و�قصد با�وحدة فيه وحدة القصيدة، و�ن تعددت �وضو�تها:الا�اه ا�ا�  

  . و�قصد با�وحدة فيه وحدة �وضوع القصيدة:الا�اه ا�الث  

ومن ا�اس من �ستحسن ا�شعر مب�ي�ا  «:وقد ظهر الا�اه الأول � قول ابن رشيق  

 بنفسه، لا �تاج إ� ما قبلـه بعضه � بعض، وأنا أستحسن أن ي�ون � بيت ق
ً
ائما

                                                 
  .»وحد«مادة :  العرب �سان)١(

 .٤٣٩:  معجم �صطلحات ا�قد العر� القديم)٢(
 .٨٨١:  ا�عجم ا�فصل � الأدب)٣(
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 � �واضـع معروفـة مثـل 
�

ولا إ� ما بعده، وما سـوى ذ�ـك فهـو عنـدي تقـص�، إلا

  .)١(»ا��يات وما شا�ها، فإن بناء ا�لفظ � ا�لفظ أجود هنا�ك من جهة ا��د

و�ظهر الا�اه ا�ا� عند ابن طباطبا العلوي ح� ذهب إ� �ورة ا�حام أجزاء   

 كفصول ا�رسائل، فيحتاج «:لقصيدة ��حام أجزاء ا�رسالة � قو�ا
ً
 �لشعر فصولا

�
فإن

فه � فنونه(ا�شاعر إ� أن يصل �مه  ص من الغزل إ� ) � ت��
�
صلة لطيفة، فيتخل

سن ح�ية بلا انفصال �لمعـ� ... ا�ديح، ومن ا�ديح إ� ا�شكوى
ْ
ح

َ
ص وَأ

�
بألطف �ل

ا قبله،  معها�ا� عم�
ً
 به و��جا

ً
  .)٢(» بل ي�ون مت�صلا

أ�ـد : كما يظهـر الا�ـاه ا�الث � معـرض نقد العقـاد  �شعر أميـر ا�شعـراء  

�صط� �مـل، وأ�د العقاد : شو�، حيث طبق ما ذهب إ�ه � قصيدة شو� � رثاء

قـول ترتيب القصيدة �ـد�ل � أنهـا أبيـات �ـش�ته لا  �معهـا وحـدة عـضو�ة، ي

ا«:العقاد  فني�ا تام�
ً
ي�مل فيه تصو�ر خاطر أو خواطر  القصيدة ي�ب� أن ت�ون عملا

متجا�سة، كما ي�مل ا�مثال بأعضائه، وا�صورة بأجزائها، وا�لحن ا�وسي� بأنغامه، 

�يث إذا اختلف ا�وضع أو تغـ�ت ال�ـسبة أخـل ذ�ـك بوحـدة ا�ـصنعة وأفـسدها، 

، يقوم � قسم منها مقام جهاز من أجهزته، ولا يغ� فالقصيدة ا�شعر�ة ��سم ال�

عنه غ�ه � �وضعه، إلا كما تغ� الأذن عن الع�، أو القدم عـن ا�كـف، أو القلـب 

عن ا�عدة، أو � ��يت ا�قسم، �� حجرة منه ��نها وفائدتها وهندستها، ولا قوام 

  .)٣(»لفن بغ� ذ�ك

                                                 
  .٤٢٠-١/٤١٩:  العمدة)١(

  .٩:  عيار ا�شعر)٢(

  .١٣٠:  ا�يوان)٣(
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ضو�ة � صفحات �لة ا�ارة � مقـال وقد ظهر ا�ديث عن قضية ا�وحدة الع  

أبو ع� ا�ات� وا�وحدة � العمـل ا�ـشعري بـ� : وص� ع� حرب، عنوانه: �لأستاذ

، عرض فيه ا��تـب رأي ا�ـات� � قـضية ا�وحـدة العـضو�ة، )١(القدماء وا�حدث�

 ب�نه و�� آراء ا�قاد القدا� وا�حدث�، وخلص إ� أن رأي ا�ات� 
ً
� ا�وحدة مقارنا

وحدة القصيدة و�ن تعددت �وضو�تها، ووحدة �وضـوع القـصيدة، وهمـا : تردد ب�

  .ا�ذهبان ا�ا� وا�الث من ا�ذاهب ا�لاثة ا�سابقة

يقول ا�ات� � �ورة تناسب أجزاء القصيدة ال� تعددت �وضو�تها؛ ��ـسم   

مـن  «:يدته بعضها ببعضبا�وحدة العضو�ة، وذ�ك إذا تف� ا�شاعر � ر�ط أجزاء قص

 بما بعده من مـدح أو 
ً
ح�م ال�سيب ا�ي يفتتح به ا�شاعر �مه أن ي�ون ��جا

قِ الإ�سان � اتصال بعض 
ْ
ل

َ
ذم أو غ�هما غ� منفصل منه، فإن القصيدة مثلها مثل خ

ةِ ال��يـب، �در  أعضائه ببعض، فم� انفصل واحـد عـن الآخـر، أو باينـه � صِـح�

 ا�ـشعر، وأر�ـاب با�سم �هة
َ

اق
�
ن �اسنه، وتع� معا�م �ـا�، ووجـدتُ حُـذ  تتخو�

بهم شـوائب 
�
 يـُـجَن

ً
ِ�� ��سـ� مـن مثـل هـذه ا�ـال اح�اسـا

دَ
ْ
ا�صناعة من ا�مُح

مَنَ الانفصال
ْ
ة الإحسان ح� يقع الاتصال، وُ�ؤ وتأ� ... ا�قصان، و�قف بهم � �ج�

، وانتظام �س�بها بمـد�ها ��رسـالة ا�ليغـة، القصيدة � تناسب صدورها وأعجازها

وا�طبة ا�وجزة، لا ينفصل جزء منها عن جزء، كقول �سلم بن ا�و�د، وهو من بارع 

  :ا�خلص

 �لة
�

 رُب
ْ
ن

َ
ك هل تدر�ن أ

�
جد

َ
    كأن دجاها من قرونك ي��  * *     أ

ة ذكر جعفر  * *     نصبت �ا ح� �لت بغر�
ُ
ة �� ح� ي    كغر�

                                                 
 .٢٠٩ -١٩٤ص ص) ٢،ع١٦س: ( �لة ا�ارة)١(
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مذهب اختص به ا�حدثون، �وقد خواطرهم ولطيف أف�رهم واعتمادهم وهذا   

  .)١(»ا�ديع وأفان�نه � أشعارهم، فكأنه مذهب سهلوا حزنه، ونهجو رسمه

فا�ات� يقصد با�وحدة هنا وحدة ترابط وا�اد �وضو�ت القـصيدة � ا�ـرغم   

ئق مـن قـول وص� عـ� حـرب، إ� بعـض ا�قـا: من تعددها، ، وقد خلص الأستاذ

  :ا�ات� ا�سابق، و�

ل ا�شاعر من غرض إ� غـرض �  -١
�
 بطبيعة ا�شعر العر�، وتنق

ً
أن ا�رجل �ن ��ا

القصيدة ا�واحدة، من �سيب إ� وصف إ� مديح أو غـ� ذ�ـك مـن الأغـراض، 

�م وصـل � 
ُ

 ما يطلبه من ا�شاعر ا�ي تتعدد الأغراض � قصائده أن �
�

وجل

سائر أجزائها، أو � غرض �سائر ما يعرض � من الأعـراض، جزء من القصيدة �

 � حسن ا�خلص، و�ن رأيه هذا � وحدة القصيدة 
ً
و��ك �دث ا�ات� طو�لا

 .أول �م ابتدأ به ا�ديث عن هذا الفن
أن أغراض القصيدة � أعضاؤها ال� شبهها ا�ات� بأعضاء جـسد الإ�ـسان،  -٢

� � غرض وآخر كما هـو ا�ـشأن � اتـصال و�رى �ورة الاتصال ا�ح�م ب

أعضاء ا�سد ا�واحد، وذ�ك كقول �سلم بن ا�و�د ا�ذكور، فإن ا�اظر � هذين 

مدح �ـ� : وصف ا�ليلة، والآخر: ا��ت� يرى أن فيهما غرض� اث��، أحدهما

بن جعفر، وقد ر�ط ا�شاعر ب� هذين الغرض� �يث لا �د ب�نهما أي نوع من 

صال؛ لأن ا�شاعر جعل من صدر ا�يت ا�ا� ما يناسب ا�يت الأول تمام الانف

ا�ناسبة، كما يناسب عجزه مناسبة وثيقة، و� هـذا ا�ـش� ي�ـب� أن ي�ـون 

 .ا�لاحم والاتصال ب� � أغراض القصيدة

                                                 
  ٢١٥/ ١:  حلية ا�حا�ة)١(
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أن ا�ات� �ش�ط صحة ال��يب � هذه الأعضاء، بمعـ� أن لا �ـسبق ا�ـديح  - ٣

؛ لأن هذا الاختلاط ال�سيب، وأن لا
ً
 مثلا

ً
 ف�س�با

ً
 فمدحا

ً
 �تلط الأغراض �س�با

وتعدد ا�واقع �شو�ه القصيدة، كذ�ك ال�شو�ه ا�ي �دثه وجود أعضاء ا�سم � 

غ� �واقعها، أو تعدد هذه الأعـضاء � ا�حـو غـ� ا�ـأ�وف، وذ�ـك يعـ� أن 

 .اب فيهت�ون أف�ر القصيدة �رتبة وم�سقة � �سق مع� لا اضطر
 عـن  - ٤

ً
أن �ش�يه القصيدة با�رسالة ا�حكمـة وا�طبـة ا�ـوجزة لا يبعـدها كثـ�ا

�ش�يهها �سد الإ�سان، من حيث الاتصال وصحة ال��يب، و�ؤ�ـد ا�ـات� � 

هذه ا�وحدة أنه ي�ب� أن ت�ون القصيدة متناسجة، وأف�رها م�سلسلة تقتـ� 

يات ا�ابغة ال� مثل بها ا�ات� �ـذا أوائلها أواخرها � ا�حو ا�ي �ده � أب

  :الغرض، و� قو�

ا ه ت د د ر ف ة  � ع  � م ل  ب س أ  ودامع  * *     ف
�
منها �ستهل     � ا�حر، 

�صبا ا ا�شيب �  ت  ع: وقلت  * *     � ح� �تب واز �شيب  وا أصح  �ا      أ

بع  * *    وقد حال منهم دون ذ�ك شاغل ت�تغيه الأصا ا�شغاف     ��ن 

ع  * *      غ� كنههوعيد أ� قابوس � ج ضوا � ا ف س  ك را  � و ود  � ا ت     أ

  .)١(»هذا �م متناسج تقت� أوائله أواخره، ولايتم� منه �ء عن �ء «:قال ا�ات�

  .وهذا ا�ناسج �شبه ماهو �وجود � ب�� �سلم بن ا�و�د ا�سابق�  

كما ظهر � تراث ا�ات� ما �ش� إ� وحدة من نـوع آخـر، � وحـدة �وضـوع   

لقصيدة ال� يمثلها الا�اه ا�الث من ا�اهات ا�وحدة ال� سبق ذكرها، يظهر ذ�ـك ا

ومن س�يل ا�شاعر أن يتحرى لقصيدته أحسن الابتداء، كما يتحرى  «:� قول ا�ات�

                                                 
  .٢١٦/ ١: حلية ا�حا�ة)١(
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�ا أحسن الانتهاء عند بلوغ حاجته، وأن �عل افتتاح �مـه أحـسن مـا �ـستطيعه 

 ومعً�، وأن ي�تدئ قصيدته ب
ً
لأن � صنف مـن ...ما شا� ا�ع� ا�ي قصد لـهلفظا

 مـن �وب الاسـتفتاح لا 
ً
 مـن أنـواع الابتـداء، و��ـا

ً
صنوف القول يقتضـي نو�

 � غرضـه 
�
يصلح لغ�ه؛ في�ب� �لمادح ا�ستميح أن يفتـتح شـعره بمـا ي�ـون دالا

 إ� �راده
ً
  .)١(»و�ش�ا

 � وحـدة الغـرض � القـصيدة، وص� ع� حرب، رأي ا�ـات�:      و�عرض الأستاذ

  :و�د�ل � أننا يم�ن أن نفيد منه ا�قائق ا�ا�ة

أن �لقصيدة بداية ونهاية، و�� ا�داية وا�هاية ما يبلغ به ا�شاعر حاجته، وهذا  -١

 وخاتمة
ً
 .يع� أن �ا مقدمة وعرضا

 .أن ت�ون القصيدة �ها � �سق واحد � جودة ا�لفظ وا�ع� -٢
 يناسبه لا يصلح لغ�هأن �� �م  - ٣

ً
 .افتتاحا

 إ� �راده، ومعـ� ذ�ـك أن  - ٤
ً
 عن غرض القائل �ش�ا

ً
أن ي�ون أول ا��م من�ئا

ت�ون القصيدة �تصة بغرض واحد أو بموضوع واحـد منـذ أول بيـت منهـا، 

 إ� �راد 
ً
 � �يث ي�ون هذا ا�يت مقدمة �لقصيدة، �ش�ا

�
ا�شاعر فيها، دالا

ع� أن ي�ون الابتداء غ� خارج � غرضـه ومعنـاه عـن  ي، وذ�كغرضه منها

ورة ترك الاستهلال بـالأطلال أو ال�ـسيب أو سائر القصيدة، وهذا �ستلزم با��

 .ما شابهها �ا لا علاقة � بموضوع القصيدة
أن ا�ات�� قد خص ب�لامه قصيدة ا�دح، و�بدو �ا أن هذا ا�خـصيص إنمـا  -٥

 ذ�ك غلبة هذا ا�وع � ا�شعر العر�، ومع ذ�ك �ن � س�يل ا�مثيل، وسبب

�ده يقف هذا ا�وقف من بعض القصائد الأخرى كقصيدة ا�رثاء، حيث امتدح 

                                                 
  .٦٧: لة ا�وضحة ا�رسا)١(
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ا�ات� �رثية أوس بن حجر ال� أشعر بمراده من أول بيت من أبياتها، وذ�ـك � 

  :قو�

زع ج  � � أ س  ف � ا ا  ه ت ي اإ  **   اـأ ع وق قد  �ن  ذر ي � � ا    ن 

عــــــزم وا�ـــــوا�ة  **   دوا�جـ ا�شجاعة إن ا�ي �ع
ُ

  ا ــــدى �

ظ ل ا ك  ب ظن  ي ي  � ا  � � لأ   **   نا
  

  )١(د سمعاـــد رأي وقــكأن قـــ

ثم أشار ا�ات� إ� أن �ن �ري وأوس بن حجر � �ضمار واحد أبا تمام � قو�   

 
ً
 �رثي�ة

ً
  :مبتدئا

  **    أصمّ بك ا�ا� و�ن �ن أسمعا
  

  )٢( بعدك بلقعا  ا�ودمغ� وأصبح 

فع� ا�شاعر أن ي�تدئ قصيدته بما يدل � غرضه منها، وأن ي�نـاول �وضـوعه   

، ولاشـك أن اختـصاص القـصيدة ا�قليديـةمن غ� أن يقدم � ��ء من ا�قدمات 

بغرض أو �وضوع واحد يؤدي إ� خلوصها من الأف�ر ا�ختلفـة الـ� لا علاقـة �ـا 

 لا �دم الغرض الأساس، و�ا�ا� �لصها من الاستطرادات ا�عروفة با�وضوع، وال�

 ا�قـاد عـن 
�

ال� تدل � تعدد أف�ر ا�شاعر وتنقلها، وذ�ك �ستد� با��ورة كـف

ا�وض فيما �سمونه ا�روج أو ا�خلص من غـرض إ� آخـر، ��ـروج مـن ب�ـاء 

 إ� غ� ذ�ـك، ثـم الغـرض أو...الأطلال إ� ال�سيب، ومن ال�سيب إ� وصف ا�رحلة

ا�رئ�س من القصيدة، و�علهم يبحثون عن حُسن ا�ر�ط ب� الأف�ر ا�زئيـة، وعـن 

 إ� الفكرة ا�رئ�سة � القصيدة، فـإذا بلـغ ا�ـشاعر هـذه 
ً
�سلسل هذه الأف�ر وصولا

  . )٣(الغاية ختم قصيدته �اتمة حسنة

                                                 
  .٢٠٦/ ١:  حلية ا�حا�ة)١(

  .٢٠٨/ ١:  ا�صدر ا�سابق)٢(

  .بت�ف١٩٩ -١٩٧ص ص) ٢،ع١٦س: ( �لة ا�ارة)٣(
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ولا شك أن مفهوم ا�وحدة ا�ي عرضه ا�ات� � �مه ا�ـسابق يـنقض مـنهج   

القصيدة العر�ية القديمة الـ� تعـددت أغراضـها و�وضـو�تها، و�ن منـاط جـودة 

القصائد يتمثل � قدرة ا�شاعر � ا�خلص وا�روج من غرض إ� غرض، و�ن هذا 

 مناط اجتهاد ا�قاد � دراسة حسن ا�خلص م
ً
ن غرض إ� غرض دون أن �شعر أيضا

  .القارئ بهذا ا�روج أو بتعدد هذه الأغراض � القصيدة ا�واحدة

ولعل ا�ات� �ن أول من د� إ� ا�روج � منهج القصيدة العر�ية ا�تـوارث،   

و�ن �ن من ا�شعراء من خرج عن هذا ا�نهج � إبداعه، وظهر مفهوم ا�وحـدة عنـده 

 � القصيدة ا�واحدة، و�عد هذا »وحدة ا�وضوع«، و»ا�وضو�تتعدد «ب� نوع�، هما 

، ول�ن حسب ا�ات� أنه أول من أصل 
ً
 وحديثا

ً
�ل ا�لاف ب� ا�قاد العرب قديما

 � القـصيدة، وأبـرز بوضـوح ��نـة هـذه »وحدة ا�وضـوع«: مفهوم ا�وحدة باعتباره

، كما ي
ً
 متماس�

ً
ظهـر ا�ـراد مـن القـصيدة مـن ا�وحدة ال� �عل من القصيدة ب�يانا

  .خلال قراءة أول بيت من أبياتها

وقد سار � هذا الفهم كث� من ا�قاد � الع� ا�ديث، هـذا خليـل مطـران   

 بـ� ا�عـا� الـ� تتـضمنها القـصيدة 
ً
يذهب إ� أنه �م �د � ا�شعر العر� ارتباطـا

 ب� أجزائها، ولا مقاصد �مة تقا
ً
م عليها أب�يتها، وتوطد أر�نهـا، ا�واحدة، ولا تلا�ا

هـذا شـعر «:بقـو� عـن شـعره) ديوان ا�ليل(وقد أفصح عن ا�اهه � تقديم ديوانه

ع�ي، وفخره أنه ع�ي، و� � سابق ا�شعر �ز�ة زمانه � سـالف ا�هـر، هـذا 

شعر ل�س ناظمه بعبده، ولا �مله �ورات ا�وزن أو القافية � غ� قصده، يقال فيه 

ع� ا�صحيح، با�لفظ الفصيح، ولا ينظر قائله إ� �ال ا�يـت ا�فـرد، و�ـو أن�ـر ا�

جاره، وشاتم أخاه، ودابر ا�طلع، وقاطع ا�قطع، وخـالف ا�تـام، بـل ينظـر إ� �ـال 
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ا�يت � ذاته، و� �وضعه، و�� �ال القصيدة � تر�يبهـا، و� ترت�بهـا، و� تناسـق 

  .)١(»معانيها، وتوافقها

مطران هنا ينظر إ� �ال ا�يت � ذاته، و� �وضـعه، و�� �لـة القـصيدة � ف  

  .تر�يبها وترت�بها وتناسق معانيها وتوافقها، وهذا يمثل مفهوم ا�وحدة �يه

    كما يرى ا�از� أن ا�شعر و�د الإرادة والإحساس، وأنه صورة من ا�يـاة، يتحـول 

شعر � �شاعر ا�ـشاعر وعواطفـه، و� أبديـة معها، و��سع أفقه �ا، وأعظم مادة �ل

تب� ما بقيت ا�ياة، و�ذ�ك يع� ا�شاعر بالفكر لا �اته، بل مـن أجـل الإحـساس 

ا�ي نبهه، أو العاطفة ال� أثارته، و� ا�شاعر أن يصور عواطفه �سب انطباعها � 

 
ً
منها � بعض، ذهنه، وأن يلائم ب� أطراف �مه، و�ساوق ب� أغراضه، و��� بعضا

و�عل هذا �سبب من ذاك، وس�يله � هذا ا�يال ا�صادق ا�ع� عن إحساس صـادق 

مثله، وهذا شعر الطبع، لاشعر ا�كد وا�عمل، و� ا�شاعر أن يتخ� ا�لفـظ الأقـرب 

دلالة � �راده، والأوضح إبانة عن معناه، فلا ي�رهه ع� ا�ورود ولا يت�فـه، و�نمـا 

 إ� شعوره و�حساسهي�سجه �سب ما 
ً
  .��ش � نفسه، و�رتد دائما

ولاشك أن ا�از� أراد �لأدب العر� أن يتحـرر مـن ا�قليـد، ولا يعُـ� �مـال   

ا�صياغة، وأناقة ا�يباجة، وقوة الأداء، و�نما أراد أن يتمثـل الإبـداع الأد� � صـدق 

 أو إعناتالإحساس، و��اء ا�عب�، وأداء ا�ع� با�لفظ ا�ي يتفق �
�
  .، من غ� كد

أما عبد ا�ر�ن شكري فلم يوافق � قراءة القصيدة العر�ية القديمة وا��ـم   

عليها بمقياس يقوم � وحدة ا�يت، وهو يرى أن قيمة ا�يت � ا�ـصلة بـ� معنـاه 

 عـن 
ً
ا خارجا

�
و�� �وضوع القصيدة؛ لأن ا�يت جزء �كمل ولا يصح أن ي�ون شاذ

 عن �وضوعها، وقد ي�ون الإحساس بطلاوة ا�يت وحسن معناه من الق
ً
صيدة، بعيدا

                                                 
 .٩-٨/ ١:  ديوان خليل مطران)١(
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 بتفهم ا�صلة ال� ب�نه و�� �وضوع القصيدة؛ ومن أجل ذ�ك لايـصح أن 
ً
معناه رهينا

��م � ا�يت با�ظرة الأو� العج� الطا�شة، بل با�ظرة ا�تأ�لة الفنيـة، في�ـب� 

 لا من حيث � أبيات �ستقلة، فإننا إن أن ننظر إ� القصيدة من حيث � فرد ��ل،

فعلنا ذ�ك وجدنا ا�يت قد لا ي�ون �ا �ستفز القارئ لغرابته، وهو با�رغم من هـذا 

و�ذ�ك ي�ب� �لشاعر أن يم� ب� جوانب �وضـوع ...جليل لازم �مام مع� القصيدة

بـه � القصيدة وما �ستلزمه � جانب من ا�يال وا�فك�، وأن يمـ� بـ� مـا يتطل

 
ً
 ومقدارا

ً
  . �وضوع من �طفة وفكر، نو�

وص� ع� حرب مقا� بمقارنة ��عة ب� رأي العقاد وا�ات�، : ثم ختم الأستاذ  

وذ�ك �لتقارب ب� �ش�يه ا�ات� �لقصيدة با�سد ال�، و�ش�يه العقاد �ا با�مثـال، 

ثر با�قد الغر� ا�ديث؟ فهل اطلع العقاد ع� رأي ا�ات� � أحد ا�راجع؟ أم أنه تأ

 صعو�ة �قق ا�وحدة العضو�ة 
ً
 وحديثا

ً
ول�ن الأ�ر ا�ي استقر عليه الإبداع قديما

� القصيدة الغنائية، �ا دفع بعض ا�قاد إ� إطلاق �صطلح ا�وحدة الفنيـة � هـذه 

  .القصائد ال� تتعدد �وضو�تها

أنواع � العـصـر ا�ـديث، و�م ت�ن ا�وحدة الفنية � ما استحدثه ا�قاد من   

  :)١(لأن أنواع ا�وحدة قد تعددت بصورة واضحة، فظهر �ا من أنواعها

و�قصد بها أن يق� ا�شاعر قصيدته � �وضـوع واحـد لا : ا�وحدة ا�وضوعية -١

 .يتعداه إ� �وضو�ت أخرى
 (و�ا تعر�فات عدة لعل من أبرزها : ا�وحدة العضو�ة -٢

ً
وحدة ) غ� ما ذكرته سابقا

صورة ال� � وحدة الإحساس با�ضـرورة، وتع� هيمنة إحـساس واحـد � ا�

القصيدة �ها، وا�وحدة الفنية، أو العاطفية ا�شعور�ة �سميات ��ء واحد هـو 

                                                 
 ٥٢ -٤٢: قضايا ا�قد ا�ديث:  انظر � تفصيل أنواعها، وتوضيح نماذجها)١(
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هيمنة إحساس واحد أو رؤ�ة نفسية ذات �ون واحد � العمل الف� �ه، وهذا 

 .د�ل � �قق ا�وحدة العضو�ة
�وحدة ال� تدفع ا�شاعر إ� الانتقال من فكرة إ� فكـرة و� ا: ا�وحدة ا�فسية - ٣

 .� أساس الإحساس وا�شعور وا�و ا�ف�
 �لتجر�ة ا�ـشعر�ة، : ا�وحدة الطو�ة - ٤

ً
و�قصد بها أن ي�ون طول القصيدة مناسبا

فإذا �ن ا�شاعر يعا� من �ر�ة عميقة فلن ي�س� � نقل �ر�تـه عـ� قـصيدة 

�شاعر نقل �ر�ة ل�ست عميقـة عـ� قـصيدة طو�لـة، قص�ة، كما لا �ستطيع ا

فا�ضمون هو ا�ي يفرض � ا�شاعر طول القصيدة أو ق�ها، إلا أنه من ا�طأ 

 �لقصيدة �يث لا يتخطاه ا�شاعر
ً
 معينا

ً
 .أن �دد طولا

و� ال� تقوم � ا�سـرد القصصـي �لأحداث، سـواء رتـب : ا�وحدة القصصية -٥

�ية، أو بصورة قصصية فنية، إذ إن القـصيدة ت�ـون هذه الأحداث بصورة تار

�ؤلفة من أجزاء تتعاون �يعها � إحداث ا�وحـدة العامـة �لقـصيدة، و�لحـظ 

 � حر�ة نامية كما � ا�ـال 
ً
 فش�ئا

ً
القارئ أن القصيدة تتقدم � ا�صو�ر ش�ئا

، � ا�سـرحية، و�لحظ القارئ كذ�ك أن ا�شاعر لا ��ح فكرة ثـم يعـود إ�هـا

 من ا�شاعر � ب�ية القصيدة باعتبارهـا وحـدة ذات أجـزاء 
ً
وهذا يتطلب تفك�ا

م�ابطة قبل ا�دء � نظمها، وقد ت�ساوي الأجزاء ا�واحـدة أو تتقـارب حـسب 

ا�وجهة ا�فسية �لبناء العام، �يث �و وضعت بعض الأبيات �ـ�ن الأخـرى �ـم 

 .�تل وحدة القصيدة
 عرض �ا ا�قاد � الع� ا�ديث، وقد مثلـوا �ـ� هذه أبرز أنواع ا�وحدة ال�  

نوع منها ب�ث� من ا�ماذج ا�شعر�ة ، ولا ي�سع ا�قام هنـا لعـرض هـذه ا�مـاذج، 

و��� أن ند�ل � هذا ا�سياق ع� أصالة ا�قاد العرب القـدا� � قـضية ا�وحـدة، 

 ( حيث بلغ إدراك بعضهم
ً
  .  ا�ديثما بلغه ا�قاد � الع�) ��ات� مثلا
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أعمـدة وعمـد، وعمـود : ا�شبة القائمة � وسط ا�باء، وا�مع: العمود � ا�لغة  

ا�سيد ا�عتمد عليه � الأ�ور أو ا�عمود : قوِامه ا�ي لا �ستقيم إلا به، والعميد: الأ�ر

  .)١(إ�ه

 ا�ـأثورة عـن وجـوه ا�ـشعر: يم�ن تعر�ف عمود ا�شعر بأنه«: و� الاصطلاح  

: العرب القدا� كما استقرئت مـن شـعر ا�تقـدم� � عـصـر الفحولـة والأصـالة

 .)٢(»جاهلية و�سلامية
�موعـة ا�ـصائص الفنيـة ا�تـوفرة � قـصائد فحـول «: كما عرفه بعضهم أنه  

 
ً
  .»ا�شعراء، وال� ي�ب� أن تتوفر � ا�شعر �كون جيدا

رثة أو ا�س� ا�تبعة عند شعراء العر�ية، فمن سار ا�قا�د ا�شعر�ة ا�توا«: أو أنه  

ه ال�م عمود ا�ـشعر، واتبـع طر�قـة : � هذه ا�س�، ورا� تلك ا�قا�د، قيل عنه
�
إن

إنـه خـرج � : العرب، ومن حاد عن تلك ا�قا�د، وعدل عن تلك ا�س�، قيل عنه

  .»عمود ا�شعر، وخالف طر�قة العرب

ة ا�توفرة � قصائد فحول ا�ـشعراء، والـ� ي�ـب� أن �موعة ا�صائص الفني«أو  

 
ً
  .»تتوفر � ا�شعر �كون جيدا

 مـن ا�لفـظ، «فعمود ا�شعر إذن �شمل   
ً
� جوانب عملية الإبـداع الأد�، بـدءا

 بعنـا� 
ً
 با�عا� والعاطفة وا�يـال، وأخـ�ا

ً
وانتهاء با�ناء الف� �لنص الأد�، �رورا

ا�زالة، والاستقامة، وا�شا�ة �لمعـ�، : لفظ من ا�صائصفا�ي يتعلق با�. الإيقاع

�ف ا�ع� وصحته، والإصابة � : واقتضاء القافية، وا�ي يتعلق با�عا� ا�زئية منها

                                                 
  .»عمد«مادة:  تاج العروس، و�سان العرب)١(

  .٢:  عمود ا�شعر العر� نظر�ة مت��لة � �ا�ات الأدب ونقده)٢(
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ا�قار�ـة � ال�ـش�يه، : ا�وصف، وا�ي يتعلق بتصو�ر ا�عا� � ا�ناء الف� �لقـصيدة

ام أجزاء ا�ظم وا�ئامها � �� مـن �يـذ ومناسبة ا�ستعار منه �لمستعار �، وا�ح

ا�وزن، و� هذه الأوصاف تتحقق � كثـ� مـن نمـاذج ا�ـشعر العـر�، و� رأسـها 

  .)١(»ا�علقات

: عثمان صالح الفر�ح، عنوانـه: وقد ظهر � صفحات �لة ا�ارة مقال ��كتور  

 
ً
 ومفهوما

ً
العـر�، وأوضـح تـار�خ ، ب� فيه مفهوم عمود ا�ـشعر )٢(عمود ا�شعر تار�ا

تناو� �ي ا�قاد وا�ارس�، و��نة ا�رزو� � هذا ا�سياق ا�ي استطاع أن �مع � 

ا�صورات ال� سبقته عن عمود ا�شعر، ثم قارن ا��تب ب� عمود ا�شعر عند العرب 

  .وعمود ا�شعر عند الغر���

لعباس ا�ين ا�ذوا من عرض ا��تب � مقا� تار�خ شعراء دولة ب� أمية و�� ا  

ا�شعراء ا�اهلي� مثلهم العليا � الإبداع الفـ�، و�ن �يـة مـا يطمحـون إ�ـه أن 

يصلوا � ا�جو�د الف� إ� مـا يقـ�ب مـن �و�ـد ا�ـاهلي� ومهـارة صـنيعهم � 

القصيدة العر�ية، هذا الإجلال �لشعر القديم ا�ي يمثل بال�سبة إ�هـم قمـة الفنيـة 

جعلهم يطلبونه بنهم شديد، بل وا�ذوا من تقا�د ا�ـشعر القـديم ورسـومه ا�شعر�ة 

 فني�ا �تذونه عندما �ود قرا�هم با�شعر، غـ� أن ا�ـستجدات 
ً
ونظام قر�ضه مذهبا

ال� وفدت إ� العا�م الإسلا� مع �يئ بـ� العبـاس فرضـت نفـسها � ا�يـات� 

ها قبل � ا�يات� ا�سياسية والفكر�ة، الاجتماعية والفنية بعد أن �نت فرضت نفس

�ا ساعد � ظهور حياة جديدة �ستحدثة، �سللت إ� شعر �شار وأ� نـواس و�ـسلم 

بن ا�و�د فجاءت أشعارهم فيها � ما � ا�شعر القديم من خصائص وم�ات مطعمة 

                                                 
  .٥:  عمود ا�شعر العر� نظر�ة مت��لة � �ا�ات الأدب ونقده)١(

  .٨٨ -٦٩ص ص ) ١، ع١٦س( �لة ا�ارة )٢(
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��ء قليل من مظاهر ا�ضارة ا�ديثة، وهذا ساعد � ظهور نمطـ�، نمـط مطـابق 

لإبداع القديم، وهو ا�ي سار � نهج عمود ا�شعر، ونمط �رر مـن نمطيـة عمـود �

ا�شعر وتطعم ببعض أ�وان ا�ضارة ا�ديدة وما فيهـا مـن زخرفـة، وأطلـق � هـذا 

  .ا�مط اسم ا�شعر ا�صنوع

وأخذت مظاهر هذا ا�ذهب ا�ديد ت�ايد، لاسيما �ي شعراء ا�يل  ا�ا� مـن   

 هو مذهب ا�ديع، وهـو مـذهب شـعري العباس��، �ر
ً
 جديدا

ً
جة أنها كونت مذهبا

، ولعل أول من ت�به لظهور هذا ا�ذهب واس��ائه ابـن 
ً
 بلاغيا

ً
قبل أن ي�ون مذهبا

 ا�ي أشار فيـه إ� أن مـذهب »�ديع ا«ا�ع�، وقد دفعه هذا ا��به إ� تأ�ف كتاب 

شـغف بـه حـ� غلـب عليـه، «�ا�ديع �وغل � القدم إلا أن حبيب بن أوس الطـا

وتفرع فيه وأ�� منه، فأحسن � بعض ذ�ك وأساء � بعض، وتلـك عقـ� الإفـراط 

  .)١(»وثمرة الإ�اف

 أبا تمام �ا شـغف با�ـديع وغلـب عليـه، وصـفه ا�قـاد وخلص ا��تب إ� أن  

 برئ�س مدرسة ا�ديع أو ا�صنعة، لأنه أمعن � ا�روج � عمود ا�شعر، ب�نما وصف

 �درسة عمود ا�شعر، ووصفوا شعر أ� تمام �شعر ا�صنعة، وشـعر 
ً
ا�قاد ا�ح�ي �ثلا

 لعمود ا�شعر، يقول ا�ح�ي وقـد 
ً
ا�ح�ي �شعر الطبع، وأصبح مفهوم الطبع �رادفا

أغوصََ م�� � ا�عـا�، وأنـا أقـوَمَ ) أي أبو تمام(�ن  «:شعر أ� تمام وشعرهعن سئل 

ا�ح�ي أعرا� ا�شعر مطبـوع، و� مـذهب  «:، و�قول الآمدي)٢(»بعمود ا�شعر منه

، ول�ـن مـا مفهـوم عمـود ا�ـشعر عنـد )٣(»الأوائل، وما فارق عمود ا�شعر ا�عروف

الآمدي؟ إنه �م �دد ماهيته كما فهمها علماء عصـره، بل اكت� بوصف عمود ا�شعر 

                                                 
  .٤:  ا�ديع)١(

 .١٨/ ١:  ا�وازنة)٢(
 .٦/ ١:  ا�صدر ا�سابق)٣(
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، كمـا يم�ـن أن »�مـذهب ا�طبـوع«أو »مذهب الأعراب«أو »مذهب الأوائل «:أنه

ولـ�س ا�ـشعر «:يظهر مفهوم عمود ا�شعر عنده من خلال نعته شعر ا�ح�ي � قو�

عند أهل العلم به إلا حسن ا�أ� وقرب ا�أخذ واختيـار ا�ـ�م ووضـع الألفـاظ � 

�واضــعها، وأن يــورد ا�عــ� بــا�لفظ ا�عتــاد فيــه، ا�ــستعمل � مثلــه، وأن ت�ــون 

ت لائقة بما اسـتع�ت �، وغـ� منـافرة �عنـاه، فـإن ا�ـ�م لا الاستعارات وا�مثيلا

  .)١(»ي��� ا�هاء وا�رونق إلا إذا �ن بهذا ا�وصف، وتلك طر�قة ا�ح�ي

ثم عرض ا��تب مفهوم عمود ا�شعر كما استخلصه القا� ا�رجا� من �مـل   

وازنة ب� ا�شعراء، �م الآمدي، ومن �مل ما �ن يطرحه ا�قاد � حلبات ا�قد وا�

وا�رجا� �م  يقل رأيه � معرض ا�وازنة ب� أ� تمام وا�ح�ي، و�نما قرره � ش� 

 لإنصاف ا�ت��، ا�ي ألف القا� وسـاطته 
ً
قواعد أساسية و�سلمات نقدية تمهيدا

��فاع عنه أمام خصومه ا�ك� ا�ين تصدوا �قد فنه �ـق و�غـ� حـق، وقـد عـدد 

و�نت «:رجا� العنا� الأساسية ال� سار عليها الأوائل � شعرهم، � قو�القا� ا�

العرب إنما تفاضل ب� ا�شعراء � ا�ودة وا�سن، �ـ�ف ا�عـ� وصـحته، وجزالـة 

ا�لفظ واستقامته، و�سلم ا�سبق فيه �ن وصف فأصاب، وشبه فقـارب، و�ـده فـأغزر، 

�م ت�ن تعبأ با�جن�س وا�طابقة، ولا �فل و�ن ك�ت سوائر أمثا�، وشوارد أبياته، و

  .)٢(»بالإبداع والاستعارة، إذا حصل �ا عمود ا�شعر، ونظام القر�ض

ثم وصل ا��تب إ� ا�رزو� ا�ي حسم قضية ماهية عمود ا�ـشعر العـر� الـ�   

ظلت �شو�ة ��ء من ا�ضبابي�ة � ا�فهوم، وذ�ك � معرض �وازنته ب� أ� تمـام � 

 متعـدد شعر
ً
ه، وأ� تمام � اختيـاره، لأن ا�ـرزو� وجـد � شـخص أ� تمـام رجـلا

ا�واهب، فهو عند نظم ا�شعر تتح�م فيه نوازع الفنان ا�بدع، غـ� أنـه إذا اختـار 

                                                 
 .٤٠٠/ ١:  ا�صدر ا�سابق)١(
  .٣٤ -٣٣: وساطة ا�)٢(



 

 - ١٣١ -

تتح�م فيه نوازع ا�اقد ا�تذوق، وشتان ب� ا��ع�، وقد أوضح ا�رزو� � �حـه 

�مه أبو تمام � اختيـاره و�ـم يل�مـه � أشـعاره، ديوان ا�ماسة عمود ا�شعر ا�ي ال

ن منهـا  و�ذا عمد ا�رزو� إ� �ع � ا�صورات ال� سبقته عن عمود ا�شعر، و�ـو�

 وعرضه � مقدمة �حه، وذ�ك � قـو�
ً
 �ددا

ً
 واضحا

ً
إنهـم �نـوا �ـاو�ون  «:تصورا

ومن اجتمـاع  -وصف �ف ا�ع� وصحته، وجزالة ا�لفظ واستقامته، والإصابة � ا�

 وا�قار�ـة � ال�ـش�يه، - ك�ت سوائر الأمثال وشوارد الأبيـات هذه الأسباب ا�لاثة

وا�حام أجزاء ا�ظم وا�ئامها � �ـ� مـن �يـذ ا�ـوزن، ومناسـبة ا�ـستعار منـه 

�لمستعار �، و�شا�ة ا�لفظ �لمع� وشدة اقتضائهما �لقافية ح� لا منـافرة ب�نهمـا، 

  .)١(»عة أبواب � عمود ا�شعر، و�� باب منها معيارفهذه سب

 عنا� عمود ا�شعر بما �ـشهد � 
ُ
ن و�

َ
�

        لقد ذكر ا�رزو� الأبواب ا�سبعة ال� تُ

بطول ا�اع وسعة الاطلاع، ناهيك عن ا�وق ا�ـسليم ا�ي �ن يـصدر عنـه، وهـذه 

  :الأبواب �

 .�ف ا�ع� وصحته -١
 .جزالة ا�لفظ واستقامته -٢
 .الإصابة � ا�وصف - ٣
 .ا�قار�ة � ال�ش�يه - ٤
 .ا�حام أجزاء ا�ظم وا�ئامها، � �� من �يذ ا�وزن -٥
 .مناسبة ا�ستعار منه �لمستعار � -٦
 .�شا�ة ا�لفظ �لمع�، وشدة اقتضائهما �لقافية ح� لامنافرة ب�نهما -٧

 لعمـود لقد استخلص ا�رزو� � جهود ا�قاد العرب ا�سابق�، و�نت صياغته  

  .ا�شعر خلاصة آراء ا�سابق� � �و �م �سبق إ�ه، و�م يتجاوزه أحد من ا�قاد بعده

                                                 
  .٩:  مقدمة �ح ا�رزو� �يوان ا�ماسة)١(
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ثم عرض ا�احث بإ�از ا�عـاي� ا�ـسبعة الـ� قـدمها ا�ـرزو� �ـذه الأبـواب   

ا�سبعة، فأخذت بذ�ك نظر�ة عمود ا�شعر العر� سمتها ا�ها� بعد أن �نت �شوشة 

 نظر�ة عمود ا�شعر أخذ ا�ديث عنها يفـ� و�ـتلا� �ضطر�ة قبله، ومن عجب أن

بعد القرن ا�ا�س ا�ي �ش فيه ا�رزو�، و�ـم تعـد هـذه ا�ظر�ـة �ـط ا�تابعـة 

  . والاهتمام من قبل ا�قاد � القرون ا�لاحقة

ثم ختم ا��تب �مه بالإشارة إ� رجل� من الع� ا�ديث، تطرقا �ذه القضية   

: �مد الطاهر بن �شور، ا�ي ألف كتاب: نقدية، أحدهما ا�شيخووقفا عندها وقفة 

�ح ا�قدمة الأدبية، ا�ي أفاض فيه � �ح مقدمة ا�رزو�، و� تعـد مـن خـ�ة 

ا�راسات ا�طبيقية �لنصوص ا�ظر�ة ا�قديـة الـ� �حـت معـاي� عمـود ا�ـشعر 

سـس ا�ما�ـة � ا�قـد الأ: عز ا�يـن إسـماعيل، � كتابـه: والآخر ا�كتور. العر�

العر�، ا�ي عقد مقارنة ب� عمود ا�شعر عند العرب، وعمود ا�شعر عند الغـر���، 

 (وا�ي ظهر 
ً
  :� سبعة عنا�، �) أيضا

 .ا�لغة -١
 . العمق -٢
 .الأهمية - ٣
 . ا�سي�ة - ٤
 .ا�عقيد -٥
 .الإبداع -٦
 .ا�ش�ية -٧

ر�، ول�ـن وواضح ا�لاف ا�كب� ب� عمود ا�شعر العر�، وعمود ا�ـشعر الغـ  

عز ا�ين إ� ا�قارنة يتمثل � هذه ا�بادئ ا�سبعة، الـ� تعـد : لعل ا�ي دفع ا�كتور

  .وجه الاتفاق ا�وحيد ب� عمود ا�شعر العر� وعمود ا�شعر الغر�
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 تعد قضية الأدب  
ً
 الإسلا� من القضايا ا�ارزة � الع� ا�ديث، تأصيلا

 
ً
 �ماذجه � ش� جوانب الإبداع الأد�، وهو يع� �فهومه، ووصفا

ً
 �بدعيه، وعرضا

ذ�ك ا�عب� ا�ميل ا�ابع من نفس �تلئة با�شاعر الإيمانية، وتصورها �لكون 

وا�ياة والإ�سان وا�وجود، تتمثل فيه روح الإسلام ومبادئه ومثله وأخلاقياته، ال� 

 جلي�ا � � ما يعرض يهتدي بها الأديب ا�سلم � تعب�ه الف�
ً
، و�ظهر تأث�ها واضحا

  .� من أ�وان الإبداع الأد�

وقد احتدم جدل كب� ب� الأدباء � �ديد مفهوم �صطلح الأدب الإسلا�،   

 من ا�زمان مناط ر�ية هؤلاء الأدباء و�ط 
ً
وعلاقته بالأدب العر� ا�ي ظل ردحا

ب الإسلا� حديث ال�شأة، إذ ذهب بعض عنايتهم واهتمامهم، ب�نما �د �صطلح الأد

ا�قاد إ� أنه ظهر منذ ر�ع قرن، وذهب بعض آخر أنه ظهر ُ�عَيْدَ منتصف القرن 

الع��ن، ب�نما عده فر�ق من ا�قاد الأدب ا�ي ظهر مع بداية دعوة الإسلام ونزول 

  .  القرآن ا�كر�م

 (    وهو أدب لا يعُ� با�ضمون فحسب، بل يعُ�
ً
ا�ش�، و�مقاي�س ا�مال ب) أيضا

 �لقيم الفنية ا�ما�ة، «الف� �لأعمال الأدبية، 
ً
 �انبا

ً
الأدب الإسلا� إذن ل�س أدبا

فهو �رص عليها أشد ا�رص، بل ينميها و�ضيف إبدا�ته إ�ها، وال�اث ا�ما� 

العال� �لكية شائعة ��ين والفلسفة والعلوم، لا �تكرها شعب دون آخر، ولا 

تحوذ عليها أمة دون با� الأ�م، ع� ا�رغم من اختلاف ا�لغات تب� �لفنون �س

 �وسيقاه و�يقاعه وأخيلته، و�لقصة 
ً
الأدبية خصوصية تم� � فن منها، فللشعر مثلا

أحداثها وعقدتها وشخصياتها، و�ا بدايتها ونهايتها، و�لم�حية أ�اطها ا�زمانية 

والأدب الإسلا� �رص أشد ا�رص ... رامية ا�اصةوا��نية وا�وار�ة وجاذب�تها ا�
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، و�عل من ذ�ك ا�ضمون )١(ع� �ضمونه الفكري ا�ابع من قيم الإسلام العر�قة

 � الأثر أو 
ً
 أصدق تعب�، و�عول كث�ا

ً
 مع�ا

ً
 واحدا

ً
ومن ا�ش� الف� �سيجا

ل أهوائه و�واقفه الانطباع ا�ي ي�سب �ى ا�تل�، و�تفاعل معه، و�ساهم � �شكي

وحر�ته ا�صاعدة أو ا�تدفقة إ� الأمام، والأدب الإسلا� �ستوعب ا�ياة ب�ل ما 

فيها، و��ناول ش� قضاياها ومظاهرها و�شا�ها، وفق ا�صور الإسلا� ا�صحيح �ذه 

، و�طلق 
ً
، أو يز�ن نفاقا

ً
، أو �ا� ضلالا

ً
 فاسدا

ً
ا�ياة، لايز�ف حقيقة، أو �لق وهما

انه ع� شياط� الا�راف والقهر والظلم، ومن ثم ينهض بعزائم ا�ستضعف�، ن�

و�ن� قضايا ا�ظلوم�، و�فف من بلايا وأحزان ا�عذب�، و��� با�� وا�ب 

     .)٢(»وا�ق وا�مال 

ل انتصارات الإسلام، ونضال أبطا�، « كما أن الأدب الإسلا�   هو ا�ي سج�

اده، و�فـ ـاح مفكـر�ه، وهو الـذي نطق بمآثـره، و�ـدث عن مفاخـره، وجهاد رو�

ر ل أروع بطولاته، وامتداد نهضاته وصـو�   .)٣(»أيامه وسج�

 أن الأدب بعد ال�امه بالإسلا«    
ً
؛ لأننا حينما مول�س صحيحا

ً
 وقا�ا

ً
 يصبح �دودا

و�ث� �شطب جانب الفساد والقبح من ا�ياة فا�ي يب� بعده � الأدب واسع 

  .)٤(»ومتنوع ا�وانب و�تلف ا�صور والأش�ل

ولاشك أن شخصية الأديب ا�سلم �ا شأنها � هذا الأدب، لأن الأديب ا�سلم   

تنطلق �ار�ه من نبع إيمانه الفياض، بال�سليم ا�طلق �الق «� ظل ا�صور الإسلا�

� �شاهد ا�كون، ، وهو يمزج هذه الانطلاقة الإيمانية با�أ�ل )جل وعلا(ا�كون

وا�ظر � �لكوت ا�سموات والأرض، واستجلاء معا�م القدرة الإ�ية � صنعة هذا 

                                                 
 . الأدب الإسلا�، والفرقان، وا�ش�ة: من ا�جلات ال� عنيت بالأدب الإسلا� ا�عا�، �لة )١(
  .٣٤ -٣٣:  مدخل إ� الأدب الإسلا�)٢(

  .٥:  الأدب الإسلا� ا�فهوم والقضية)٣(

  .٢٠ -١٩: اة الأدب الإسلا� وصلته با�ي)٤(
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ا�كون ا�ديع ا�تناسق، وهو � غمرة �ار�ه الإيمانية وا�أ�لية لا ي�ون بمعزل عن 

واقع ا�ياة، و�شاغل الإ�سان وآما� وأحلامه، فهو � إيمانه يتأ�ل ما خ� من أ�ار 

وهو � تأ�لاته �ستج� أ�ار ا�ياة، و�بحث عن منافذ ا�لاص �لإ�سان ا�كون، 

  .)١( »ع� رؤ�ة إسلامية متفردة تصاغ معا�ها � قالب ف�� �ؤثر

فشخصية الأديب ا�سلـم تتمتع بمقومـات �ستمدها من منظور شامـل �   

غطي �يع وا�كون والأدب وا�ياة، وت�سع ا�جر�ة الإبداعية �يها � العقيـدة

 من ا�ياة ب�ل أحداثها 
ً
جوانب ا�ياة، �ا �د الأدب الإسلا� �شتمل صورا

خط وا�رضا، و� الغضب «ووقائعها، �شتمل � ا�شعور بالأ�م وا��ور، و� ا�س�

 وا�زاح، و� 
�
حك، و� ا�كراهية وا�ب، و� ا�د

�
وا�لطف، و� ا��ء وا�ض

قل وا�وجدان، و� ا�كمة وا�لعب، وهو يصور سلوك ا�صديق ا�شقاء وا��ة، وع� الع

مع ا�صديق، وسلوك ا�رجل مع ا�رأة، و�صور انفعال ا�رجل � الأحداث، وشعوره 

بالعواطف، وتأثره ب�ل �ؤثر، واستجابته �� ظاهرة �س�عية �لان�باه، وهو �شتمل 

وا�وار، و� ا�وصف ع� ا�ار�خ وا�س�ة، وع� القصة وا�رسالة، وع� ا�طُبة 

وا�صو�ر، وع� ا�عب� ا�ؤثر ا�ميل، وهو ن� سَلِسٌ، وشعر رائع، وصور زاهية 

�لأسلوب الأد�، وهو تقر�ع وعتاب، وتطر�ب و�متاع، و�يان و�فهام، إنه �رآة �مية 

�لحياة الإ�سانية � أصو�ا ا�فسية وأحوا�ا ا�كونية، غ� أنه يتجنب � ذ�ك القذارة 

  .)٢(»والفساد

 إذا خرج   
ً
ول�ن تب� إش��ة ا��م بالإسلامية ع� الإبداع الأد�، خصوصا

 آخر !! الإبداع من مبدع �ؤمن ول�ن إبداعه �الف �بادئ الإيمان
ً
وقد �د مبد�

                                                 
  .٨:  الأدب الإسلا� ب� ا�ظر�ة وا�طبيق)١(

 .٢١:  الأدب الإسلا� وصلته با�ياة)٢(
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!! لا يؤمن بمبادئ الإيمان ول�ن إبداعه � صورته الإ�سانية يوافق مبادئ الإيمان

لامية حي�ئذ؟ وهل ننظر إ� ا�بدع وحده؟ أم ننظر إ� فكيف ي�ون ا��م بالإس

  الإبداع وحده؟ أم ننظر إ� ا�بدع والإبداع؟

 (و�ذ�ك   
ً
�صطلح الأدب الإسلا� وعلاقته بالأدب العر� �ن من ب� ) أيضا

 ب�نهم
ً
 كب�ا

ً
  .القضايا ال� عرض �ا ا�قاد، ولاقت جدلا

 وتقابلت الآراء � صفحاتها، �  � هذا الأ�ر،»�لة ا�ارة«وقد شار�ت   

 ا�سواء
�
  .ا�ان�� ا�نظ�ي وا�طبي� � حد

�رزوق بن صن�تان :  كتب ا�كتور»الأدب الإسلا�«ف� �ديد مفهوم �صطلح   

 بعنوانا
ً
اع�ض فيه ع� استخدام : )١(»�صطلح الأدب الإسلا�«: بن ت�باك مقالا

ن هذا ا�صطلح بدأ ا�فك� فيه منذ �م �صطلح الأدب الإسلا�، حيث أشار إ� أ

م، و�دأ رسمي�ا عندما اجتمع �بة من الأدباء وا�شعراء ودار� الأدب ١٩٨١= ه١٤٠١

م، وأ�شأوا رابطة الأدب ١٩٨٥= ه١٤٠٥و�عض أساتذة ا�امعات العر�ية والإسلامية �م 

مية �نت عن الإسلا�، وقد سبق قيام هذه ا�رابطة دراسات واجتما�ت وندوات عل

الأدب العر� الإسلا� وعن واقعه وحا�ه وما أصابه من تراجع وضعف أمام 

�وجات من ا�وجه إ� ا�حديث والا�ذاب إ� أدب ا�ضارة ا�عا�ة لاسيما الغر�ية 

� �ستقبل الأمة وثقافتها، ثم أوضح ا�احث أن  

كرة ��قة �لنظر العاط� ا���ع، إلا أن هناك من ا�حاذير فكرة الأدب الإسلا� ف

ا�ستقبلية ما �عل ا�رء يهتم فيما سوف ي�تب � ذ�ك من نتائج، و�عد عرض آراء 

د�ة الأدب الإسلا� خلص ا��تب إ� أن فكرة �صطلح الأدب الإسلا� �ن ا�افع 

� ا�واقع الإسلا� ا�عا� وهذه إ�ها ا�وف من ا�ستقبل وا�ر�ب � ا�ا� وا�شك 

                                                 
 .١٢١ -٧٥ص ص) ٣، ع١٨س(  �لة ا�ارة)١(
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العوا�ل ا�لاثة أو أحدها إذا تم�ن من نفس الإ�سان دفعه إ� العمل �لخلاص، 

 با�وف وا�شك، فتضيق أمام عي�يه �سا�ك ا�ظر، و�ا�ه رغبة 
ً
و�كنه يب� مدخولا

نُ خوفه، ل م� سعًا � الأرض  يؤَُ
�
�ن ا�سلامة، فيقع � دائرة ا�ضيق ح� لا �د م�

ا�وف مبالغ فيه، وا�ر�ة الإسلامية � الظاهرة القو�ة � هذا ا�وقت، ول�س هناك 

ا 
ً
سبب � ا�عجل والابتداع لأ�ر قد ي�ون � ما بعده، لاسيما إذا �ن �ا يمس ب�يان

 �ضت الأمة عليه منذ نزول القرآن ا�كر�م، و�م تفرط فيه و�م تصنفه � 
ً
��لا

حدثت ب� ا��ف� � أنفسهم من ا�شعراء ا�سلم� ا�رغم من ا�واجهة ال� 

الأول�، و�� ا�ل�م� من ا�قاد ا�صا��، ف�ن ا�خرج من معضلة عدم ال�ام 

 عند ا�قاد القدا� وهو تعي� ا�شعر ا�اجن أو ا�شاعر الفاسق 
ً
ا�شاعر واضحا

ا � رؤاهم ووصفه بمجونه وفسقه و�ديد ا�روج � أدب الإسلام، و�م �دو

 يدفع بهم إ� ا�ماس الأعذار وا�روج بإ�اع الأمة إ� ال�شتت 
ً
الإسلامية ضيقا

والاختلاف وا�صنيف ا�ضيق ا�ي يدعو إ�ه �صطلح الأدب الإسلا� � هذا 

  .الع�

وعن قضية ظهور القيم الإيمانية � أشعار الغر��� وا��قي� ع� اختلاف   

تب، ما ا�راد بمصطلح الأدب الإسلا�؟ هل هو ا�خل �للهم و�لهم، ي�ساءل ا��

والانتقاء �لآداب الإ�سانية، وتلمس ما فيها من بقايا إيمانية أو أخلاق إ�سانية؟ ثم 

رج الأدباء ا�ين ي�تمون إ� الإسلام � ا�وقت ا�ي يدخل فيه أدب أقوام لا 
ُ

�اذا �

 �ار�ه
ً
�اذا يرفضون ا�شعر والأدب !  وتضاده؟يؤمنون به بل �ار�ونه و�عتنقون أديانا

ا�ي أ�شأه شعراء وأدباء منا إن �م ي�ونوا �ل�م� � شعرهم وأدبهم؟ فإنهم لا 

يزا�ون � حوزة الإسلام وحظ�ة ا�ين ولا يعُلم عن أحد منهم أنه أعلن �فره 

صفه وخروجه من ا�لة، ثم كيف نقبل أدب قوم �م يعرفوا الإسلام و�م يؤمنوا به ثم ن

  .بأنه �مل نماذج إسلامية؟ ونطالب الأدباء ا�سلم� أن �ذوا حذوهم
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و�لص ا��تب � نهاية الأ�ر إ� أن الإسلام مع� شا�ل �لحياة �ها، و�ضافة   

صفة الإسلام إ� جزء من مناهج ا�ياة أو �شاط فكري، وتعر�فه به �رر الأجزاء 

انتمائها و�دفعها إ� أن تن�ف �لبحث الأخرى منه، و�سلبها هو�تها، و�ردها من 

عن صفة أخرى ترضاها أو تتضمنها غ� صفة الإسلام، وهذا لن ي�ون � صالح 

  .الأدب ولا � صالح الإسلام

و�هذا يتضح اع�اض ا��تب ع� استخدام �صطلح الأدب الإسلا� لعدم   

 هذا ا�صطلح اعتماده � دراسة �لأدب قائمة ع� وضوح ا�رؤ�ة، ولأن جهود د�ة

انصبت ع� ا�نظ� مع عدم ا�قدم بنجاح � ا�انب الإبدا�، وتوجه � نهاية الأ�ر 

إ� دعوة ا�ارس� إ� ا�ظر � أ�ر اصطلاح الأدب الإسلا�، وا�ظر � آراء علماء 

  .     ا�سلم� � الأدب منذ فجر ا�ار�خ إ� وقتنا ا�ا�

جابر : د الآراء � ا�قال ا�سابق كتب ا�كتورو� تأصيل هذا ا�فهوم وتفني  

 بعنوان
ً
، عرض فيه مفهوم الأدب )١(»نعم  �صطلح الأدب الإسلا� «:قميحة مقالا

هو ذ�ك الأدب ا�ي ي�بع من ا�صور الإسلا� «: الإسلا� برؤ�ة مغايرة �ا سبق، فقال

 � �لكون والإ�سان وا�ياة � قوالب فنية آ�ة، وهو بهذا ا�فهو
ً
م ل�س جديدا

 إ� وقتنا ا�ا�، )�(ا�ساحة العر�ية والإسلامية، بل إنه يمتد من بعثة رسول االله 

ا إ� أن يرث االله الأرض ومن عليها) إن شاء االله(وسيظل
�
  .)٢(»�تد

وأشار ا��تب إ� ك�ة الاع�اضات � هذا ا�لون من الأدب مع أنه حقيقة   

 تار�نا، وت�� هذه الاع�اضات �ما ا�سعت قاعدة �ستغرق أوسع �ساحة زمنية �

، وتبدو هذه الاع�اضات كأنها حرب عوان � 
ً
 و�بدا�

ً
 وتنظ�ا

ً
هذا الأدب تقعيدا

                                                 
 .١٦٠ -١١١ص ص) ١، ع٢٠س( �لة ا�ارة)١(
  .١١١:  ا�صدر ا�سابق)٢(
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�صطلح الأدب الإسلا� ذاته، ثم أشار إ� أطول اع�اض بل ورفض �ذا ا�صطلح 

�صطلح «�باك عن �رزوق بن صن�تان بن ت: وهو ا�ي ورد � ا�قال ا�سابق ��كتور

�رزوق اعتمد � : ، ثم يفند آراءه ال� عرض �ا وذ�ك لأن ا�كتور»الأدب الإسلا�

: منهج الفن الإسلا�، �لأستاذ: ت�و�ن رأيه ع� أر�عة كتب ذكرها � مقا�، و�

عماد ا�ين خليل، ومقدمة � : �مد قطب، ومدخل �ظر�ة الأدب الإسلا�، ��كتور

: �صط� عليان، ومقدمة �ظر�ة الأدب الإسلا�، ��كتور: ، ��كتورالأدب الإسلا�

 «عبد ا�اسط بدر، وحجته أن هذه ا�كتب
ً
 ��قا

ً
 بيانيا

ً
، بل إنه � »�لت أسلو�ا

حقيقة الأ�ر �م يقرأ إلا مقدمات هذه ا�كتب، فكيف �ق � ا�ديث عن منهج 

مي� أو أغلبها ح� ��م الأدب الإسلا� دون استقراء شا�ل �� تنظ�ات الإسلا

بفشل �ر�ة الأدب الإسلا�، أو �رها ع� الأدب والإسلام كما ذكر، ومن عجب 

 � منت� الأهمية وهو كتاب
ً
أ� : ، �لأستاذ»نظرات � الأدب«: أن يغفل ا�احث كتابا

قميحة بعض ا�كتب : ا�سن ا�دوي م�شئ رابطة الأدب الإسلا�، وعدد ا�كتور

رت لقضية الأدب الإسلا�؛ ول�ن ا�احث �م يرجع إ�ها، �ا أوقعه الأخرى ال
�

ظ
َ
� �

  .� أخطاء منهجية كب�ة

ر�ن الإسلامي� وصفوا :     من ذ�ك ما ذهب إ�ه ا�كتور
�

�رزوق من أن ا�قاد وا�نظ

قميحة أنه �م يصحح �سبة : شعر ا�صارى الغر��� بأنه إسلا�، ورد عليه ا�كتور

من (والفن الإسلا�«: �مد قطب �وجد أنه قال: ي، و�و رجع إ� كتاب الأستاذهذا ا�رأ

ي�ب� أن يصدر عن فنان �سلم، أي إ�سان ت�يفت نفسه ذ�ك ا�كيف ا�اص ) ثم

ا�ي يعطيها حساسية شعور�ة �اه ا�كون وا�ياة، وا�واقع بمعناه ا�كب�، وزود 

ه إ�سان يتل� ا�ياة �ها من خلال بالقدرة � �ال ا�عب�؛ وهو � ا�وقت ذات

ا�صور الإسلا�، و�نفعل بها و�عانيها من خلال هذا ا�صور؛ ثم يقص علينا هذه 

   .)١(»ا�جر�ة ا�اصة ال� �ناها، � صورة �يلة �وحية

                                                 
 .١٨٢:  منهج الفن الإسلا�)١(
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 �لفطرة الإ�سانية؛ فقد أطلق الإسلاميون 
ً
    أما ما جاء � �سان طاغور وغ�ه �وافقا

، و�كنه »أدب الفطرة«، أو »الأدب ا�صالح«، أو »الأدب ا�يد«، أو» ا�وافقالأدب«: عليه

 �ال من الأحوال
ً
 إسلاميا

ً
  .ل�س أدبا

عن  �ص� ا�وروث ا�ائل من الأدب «�رزوق : و�ب� ذ�ك ا�خوف �ي ا�كتور  

ا�ي سبق مدة ا�نظ� وا�وار ا�وم، ذ�ك ا�وروث ا�ي بدأت طلائعه منذ بعُث 

الأدب «: عبد ا�اسط بدر، بقو�: ، وا�ي رد عليه ا�كتور» إ� يومنا هذا)�(�مد 

�ـا �نت �ضموناتها  ي
َ
العر� �صطلح يطلق � الأعمال الأدبية ا��شأة با�لغة العر�ية أ

وا�اهاتها وعصورها، والأدب الإسلا� �صطلح يطلق � الأعمال الأدبية ال� تعالج 

 صافية، سواء أ�انت �كتو�ة با�لغة العر�ية، أم بغ�ها من قضية ما برؤ�ة إسلامية

ا�لغات، و�� الأدب العر� والأدب الإسلا� أ�ومة وقرابة، فقد و� الأدب الإسلا� 

� أحضان الأدب العر�، وذ�ك عندما غمس الأدباء ا�ين هداهم االله إ� الإسلام 

 ون�هم � خدمة ا�جتمع �ر�تهم الأدبية � قضايا  الإسلام، ووظفوا شعرهم

الإسلا�، و� �ل القضية الإسلامية و�علائها، ونما هذا ا�و�د � ا�شعر العر� 

 أدبي�ا إسلامي�ا رافق رحلة الأدب 
ً
وا��، و�لج قضايا عدة برؤ�ة إسلامية، وش� تيارا

  . العر� منذ ع� ا�بوة إ� يومنا هذا

سلا� الأول، وميدانه الأهم، و�كنه ل�س فالأدب العر� هو �ضن الأدب الإ  

ميدانه الأوحد، فعندما انت� الإسلام خارج الأقطار العر�ية، ودخلت فيه شعوب 

 إ�ساني�ا ��ي�ا، 
ً
أخرى، وتأثرت به آدابها، ن�تت �ذا الأدب أجنحة جديدة، أعطته بعدا

 استفاد من الأدب فقد ظهر � الأدب الفار� منذ القرن ا�الث ا�جري تيار إسلا�

العر� شعره ون�ه، واستفاد من القرآن وا�سنة، و�ل قضايا إسلامية كث�ة، وأصبح 

 �لتيار الإسلا� � الأدب العر�، ور�ما يتفوق عليه � بعض القضايا 
ً
 �واز�ا

ً
تيارا

  .والفنون
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هل منه     وما �ث الأدب ال�� أن استفاد من الأدب� الفار� والعر�، ونهل �ا ن

 الأدب الإسلا� إ� لغات وشعوب أخري
ّ
  .الأدبان ا�ذكوران من ا�عا� القرآنية، فامتد

وعندما �ش�ت ا�لغة الأردية، وظهرت فيها الأعمال الأدبية �نت الآثار   

الإسلامية جزءًا من �سيج هذه الأعمال، ومازالت الآداب الفارسية وال��ية والأردية 

 إسلامي� 
ً
 إ� ا�وم�مل تيارا

ً
  .ا واضحا

ولاشك أن الأدب العر� هو ميدان الأدب الإسلا� الأ��، لأن ا�لغة العر�ية   

 من الأدب العر�، ولا ينكر الأدب 
ً
� لغة الإسلام، والأدب الإسلا� لا يل� ش�ئا

ا�اه� أو الأ�وي أو العبا�، بما فيه من شعر أو ن� يوافقه أو �الفه، بل يرى � 

 يضم تيارات ش�، منها ما هو جزء من جسد الأدب الإسلا� الأدب
ً
 العر� ميدانا

ذاته، ومنها ما هو تيار �واز ل�س فيه رؤ�ة إسلامية، ولا رؤ�ة معادية، ومنها ما هو 

تيار معاند يصطدم با�رؤ�ة الإسلامية، أو يعتدي ع� بعض القيم الإسلامية، أو 

جر�ة الإ�سانية وتناقضها � ظل ا�شخصيات الإسلامية، و�مثل اضطراب ا�

اضطراب العقيدة أو فسادها، وهذا ا�وع وحده هو ا�ي يزا�ه الأدب الإسلا�، بل 

  .و�س� إ� عدم ت�راره � أدبنا ا�عا� أو ا�ستقبل

، ولا ندعو إ� أدب بلا 
ً
 عر�قا

ً
    وعندما نتحدث عن أدب إسلا� لا نرفض تراثا

ك ن�ب � ال�اث، ونهتم به اهتمامنا با�ذور ال� جذور، و� ا�قيض من ذ�

  .)١(»�مل ال�سغ إ� غصوننا، ونعده ا�داية ا�همة ال� لا يصح أن ننفصل عنها

لقد اتضحت ا�رؤ�ة �ى رواد الأدب الإسلا�، وأصبحت حججهم قو�ة �   

، وهذا ما بدا واضح
ً
 و�ضمونا

ً
 � ردود ا�ردود ع� ا�عارض� �لأدب الإسلا� ش�

ً
ا

قميحة ا�سابقة، وال� ظهرت ع� صفحات �لة ا�ارة، ال� ساهمت �ش� : ا�كتور

كب� � تأصيل مفهوم الأدب الإسلا�، وا�سعت صفحاتها �لرأي وا�رأي ا�قابل، 

                                                 
 . بت�ف٨٤ -٨٢:  مقدمة �ظر�ة الأدب الإسلا�)١(
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بالإضافة إ� اهتمامها با�انب ا�طبي� ع� شعراء العر�ية منذ ظهور الإسلام إ� 

  .الآن

ا�رؤ�ة الإسلامية � شعر حسان بن ثابت : � س�يل ا�ثال � مقال    يظهر ذ�ك ع

، عرض فيه ا��تب شعر ا�عوة الإسلامية )١(عبد ا�رحيم ا�ر�و�: الأنصاري، ��كتور

 وتأثر شعراء ا�عوة بالإسلام، وتعب�هم عن ا�بادئ الإسلامية  � عهد ا�رسول

صور دفاعهم عن الإسلام وهجائهم برؤ�ة واضحة �لكون والفرد وا�جتمع، وتعدد 

حسان بن ثابت، : ف�ن يهجوهم ثلاثة من الأنصار «:�لم���، يقول صاحب الأ��

و�عب بن ما�ك، وعبد االله بن رواحة، ف�ن حسان و�عب يعارضانهم بمثل قو�م 

 .با�وقائع والأيام وا�آثر و�ع�انهم با�ثالب، و�ن عبد االله بن رواحة يع�هم بال�فر

ف�ن � ذ�ك ا�زمان أشد القول عليهم قول حسان و�عب، وأهون القول عليهم : قال

�ن أشد القول عليهم قول ابن :قول ابن رواحة، فلما أسلموا وفقهوا الإسلام

  .)٢(»رواحة

كما عرض ا��تب � مقا� أن حسان �م ي�ن يهجو ا���� بأحسابهم   

 بل �ن يع�هم بال�فر والابتعاد عن ذهب إ� ذ�ك صاحب الأ��، وأ�سابهم كما

  : الإيمان باالله، يقول حسان � هجاء ا�غ�ة بن شعبة

ينَ والإيمان     فـــا��صيت صاحبـة ـــغداة لقي  **   تر�ت ا��

  **   وراجعت ا�صبا وذكرت 
  

لطيــف
�
ِ ال

ْ
  )٣(من الأحشــاء وا�ـِـ�

                                                 
  .٦٨ -٥٥ص ص) ٣، ع١٣س( �لة ا�ارة)١(

  . طبع دار ا�قافة ب�وت٤/١٤١:  الأ��)٢(

 . �ح ال�قو�٣٣٠:  ديوان حسان بن ثابت)٣(
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 ول كما يفخر حسان بن�ة الأنصار �لرس  
ً
 وت�ر�ما

ً
 و�عد هذه ا��ة فضلا

 إ� ا��، و�� تطبيق أوا�ر االله وا�وقوف عند حدوده) تعا�(من االله 
ً
  :وسبقا

ه
�
ا بن� ن�ي

َ
ن
َ
رَم

ْ
�

َ
ِااللهُ أ  د�ئمَ الإسلام  **   �

َ
قام

َ
ِو�نا أ �  

ه
َ
 و�تاب

ُ
ه

�
ز� ن�ي

َ
ع

َ
ُو�نا أ ام  **   �

َ
د

ْ
بِ والإِق

�
ا با��

َ
ن ز�

َ
ع

َ
ِوَأ �  

 �ي�تابنا ج�
ُ

ح�م  **   �ل
َ
  �ِبفرائضِِ الإِسلامِ والأ

قسام  **   يتلو علينا ا�ورَ فيها 
َ
 ل�س �لأ

َ
 لعمرك

ً
ما

ْ
ِقسِ �  

 حلا�
�

ِفنكون أول �ستحل �   **  
  

 حـــرامِ 
�
  )١(و�ر�مٍ الله �

 وتظهر بوضوح م�لة ا�� وا�ين � تعب� حسان عن الأخوة ا�صا�ة ال� تعد  

  :ا�ين أساس � إخاء، يقول

مُ كث�ٌ 
ُ
ه ءِ  خا �ر� ا مُ قليل  **    أخلاءُ 

ُ
  �ُول�ن � ا�لاد ه

واِ� 
ُ
 من ت

ُ
ة

�
ل

ُ
 خ

َ
ك ليل  **    فلا يغرُرْ

َ
بةٍ خ ئ نا   �ُفما �ك عند 

 �� و ا  ن
َ
أ ل  يقو خٍ 

َ
أ  

� ُ
�  مايقول  **    وَ

ُ
ل

َ
ع

ْ
ف
َ

  �ُول�ن ل�س �

 � حسبٌ ودينٌ 
�

  **    سوى خل
  

 
ُ
 �ـا يقول

َ
ذاك

َ
 ـــ هـف

ُ
  )٢(و الفعــول

 بعنوان : و�تب ا�كتور  
ً
أبو تمام وأبعاد تمثل الفكر : أ�د ع� �مد، مقالا

، أوضح فيه أثر الفكر الإسلا� � شعر أ� تمام، وقد بدأ مقا� )٣(الإسلا� � ا�شعر

ا لإدراك معانيه، لأنه ا وجهدً
�
اص غو�  «:بإبراز ��نة شعر أ� تمام، لأنه �ستوجب كد

قاق ، وا�ظر إ� ب�ية الفكر � شعره تؤ�د أنه صاحب فكر إضافة »وراء ا�عا� ا��

                                                 
  .٤٤٢:  ا�صدر ا�سابق)١(

 .٣٩٣:  ا�صدر ا�سابق)٢(
 .١٦٣ -١٤١ص ص) ١، ع٢٣س(  �لة ا�ارة)٣(
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، وهو من ا�شعراء ا�ين استلهموا عنا� الفكر الإسلا� ح� 
ً
زا  م��

ً
�كونه شاعرا

استحالت ر�ئز تدل � منحاه الفكري، و�فادته من العنا� الأسلو�ية القرآنية � 

ت قصائده، و�ش� ا��تب إ� تأثر أ� تمام با�عا� القرآنية، مطالع شعره، وابتداءا

وانع�سها بصورة غ� مقصودة � بعض �واقفه، إذ �م ي�ن � ذهنه �ا�ة أسا�ب 

القرآن أو الاقتباس من معانيه، و�نما يضطره ا�قام إ� الات�اء � معا� القرآن 

أن أبا تمام أ�شد قصيدة � مدح ا�كر�م �لتمثيل � صدق معناه ا�شعري، من ذ�ك 

  :أ�د بن ا�عتصم، قال فيها

 من بـاسِ 
ً
راسِ   * *    ما � وقوفك ساعة

ْ
د
َ
ـعِ الأ

ُ
ر�

َ
    تق� ذمـام الأ

عَ� بمائها
ُ
ت  أن 

َ
 عينك

�
 و�وا�  * *     فلعل

ٌ
    وا�مع منه خاذل

أبعد �يةٍ  ا�جد   هذا 
َ
    فيـه وأ�ـرم شيمة و�ـاس  * *     أبليت

م عمرٍ � قدا  � ذ�ء إياس  * *      سماحةِ حاتمٍ إ
َ

    � حلم أحنف

   
ً
، ير�د أن أبا تمام �م يزد )١(»الأم� فوق ما وصفت «:فقال � ا�كندي و�ن حا�ا

� مدحه أ�� �ا يوصف به الأعراب ا�ين هم دون الأم� م�لة، فقال أبو تمام 

 
ً
  :�ستدر�

 
ُ
ه

َ
 دون

ْ
ـن

َ
 �ود  * *     لا تنكروا �� � م

ً
 � ا�ـدى وا�ـاسِ مثلا

ً
    ا

 ِ  �ورهِ
�

قل
َ
 الأ

َ
 من ا�مِش�ةِ وا���اسِ   * *    فاالله قد �ب

ً
    مثلا

 إ� معناه  
ً
  .فا�شاعر قد استو� من معا� القرآن ا�كر�م ما جعله حجة ود�لا

                                                 
  .٦٤:  �ح أشعار ا�ذ��)١(
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، )١(إسلاميات �مود سا� ا�ارودي: �مد �مود قاسم، عن: و� مقال ��كتور  

�ارودي وما ا�سمت به من ال�ام شديد، صاحبه وأ�نه � حياته عرض ا��تب حياة ا

�ها، لاسيما � منفاه، ا�ي �� فيه �رارة الظلم وا�رمان وا�عد عن ا�وطن، و�كنه 

 عن قيمه 
ً
 إ� الإسلام، مدافعا

ً
تمسك �بل االله � �صابه، و�ن � اغ�ابه داعيا

  .وأخلاقياته، ح� �اه االله و�د إ� وطنه

 عروج ا�بيب ا�صط�   
ً
وتظهر �طفته الإيمانية � شعره الإسلا�، يقول واصفا

إ� ا�سماء :  

م  **    سما إ� الفلك الأ� فنال به
َ
 عن ال�ش�يه � العِظ

�
 �ل

ً
را

ْ
د

َ
   ق

ا
ً
حات ا�ور �رتقي

ُ
ب

ُ
 مع�م  **    وسار � س

�
 أعيت �

َ
   إ� مدارج

رنت با�وصف ���م  * *   وفاز با�وهر ا�كنون من �م
ُ
   ل�ست إذا ق

 ما بلغت
َ
ه

ْ
ن
ُ
مٌ ك

ْ
ه

َ
  **    هيهات يبلغ �

  

مــم
َ
ر�اه منه وقــد ناجـاه من أ

ُ
  )٢( ق

 إ� االله   
ً
 �اه ن�يه ) سبحانه(كما يقول مت��

ً
 العفو والغفران )�(متوسلا

ً
 طا�ا

  :من رب العباد

 
ُ
ه

ُ
ج��ن أعلمُ من �  **    هو ا��� ا�ي �ولا هدايت

َ
م

َ
ِ الأرض ��ه �  

 
ْ

مت
ُ

ج  **    يارب با�صط� هب � و�ن عظ
َ
غ� عن اُ�ج

ُ
 ت

ً
ِجرائ� ر�ة �  

 يدي
�
�ل� إ� نف� فإن

َ
لِج  **    ولات

َ
ب
ْ
ن ِمغلولة وصبا� غ� مُ �  

ستعان إذ
ُ
  **   اما� سواك وأنت ا�م

  

 ا�وقف اَ�ـرِجِ 
َ
  )٣(ضاق ا�زحــام غداة

                                                 
 .٨٢ -٦٠ص ص) ٢، ع١٥س(ة ا�ارة �ل)١(
 .٦٤:  ا�صدر ا�سابق)٢(
 .٦٦ -٦٥:  ا�صدر ا�سابق)٣(
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  � 
ً
 شعره صورة �لشعر لقد ظهر أثر الإسلام واضحا

َ
ـل

�
 شعر ا�ارودي، ومث

الإسلا� � الع� ا�ديث، ا�ي نبع من �طفة إيمانية جياشة، تؤمن باالله وحده، 

  :وتوقن بفناء ا�نيا وحطامها، يقول � شعر ا�زهد

� سيموت  � 
�
وت  **    � ب ث ا  ي ن �� ا  � س  �    ل

 سوف تف�
ٌ

وت  **    حر�ت ـ ف خ ا  وه ل ت ي م  ـ    ث

ـقٍ �لكوت  **    ــلاك �ـمأيـن أم
ْ
ف
ُ
أ    � كـل 

   وحلـت تلك ا�ـخوت  **    زالت ا�يجـان عنهم

وت  **    إنـما ا�نيـا خيـال ـ ف ي وف  س ل  ـ ط ا    ب

  **    ل�س �لإ�سان فيها
  

  )١(غيـر تقـوى االله قــوت

و�علق ا��تب ع� هذه الأبيات بأنها تذكرنا �شعر أ� العتاهية � ا�زهد حيث   

هذا الغرض من ب� شعراء ا�ولة العباسية، و��� دلالة � صفاء نفس اشتهر ب

 لأحد و�و أساء إ��  «:ا�ارودي ما قا� � مقدمة ديوان
ً
، وتظهر »لا أجد بقل� بغُضا

  .تلك الأخلاق ا��يلة � كث� من ا�ماذج ا�شعر�ة الأخرى ال� ضمنها ا��تب مقا�

   
ً
 ا�تأثرة بالإسلام، )٢(من ا�ماذج ا�شعر�ة وا���ةكما عرضت �لة ا�ارة كث�ا

 
ً
وال� تمثل نماذج مثا�ة �لأدب الإسلا� � �يع العصور، ولا يم�ن عرضها �يعا

: � هذا ا�قام، ول�ن أختم ا�ديث � هذه القضية ا�همة بمقال�، ي�ز أحدهما

  . شا�لة �لأدب الإسلا���نة الأديب ا�سلم � الإبداع الف�، و�عرض الآخر رؤ�ة

                                                 
 .٦٧:  ا�صدر ا�سابق)١(
إبـراهيم حـس� : ا�يار الإسـلا� � نـ� أمـ� ا�ـشعراء، �لأسـتاذ:  من ا�ماذج ا���ة، مقال)٢(

 . ٦٢ -٤٠ص ص ) ٤، ع١٥س(الفيو�، �لة ا�ارة 
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الأديب ا�سلم : عبد العز�ز أ�د ا�رفا�، بعنوان: أما ا�قال الأول فهو �لأستاذ  

 فإن »�سلم«، أوضح ا��تب فيه أننا عندما نصف الأديب بأنه )١(ب� الال�ام والإبداع

، بيد أننا �و اس هُ
�
 من الال�ام، إن �م ي�ن الال�ام �

ً
 ش�ئا

ً
 هذا يع� ضمنا

ً
تعملنا قيدا

الأديب ا�سلم ا�ؤمن بإسلامه، لانت� بنا الأ�ر إ� أن مثل هذا الأديب لن : آخر فقلنا

 بدائرته الإسلامية، � أن هذه ا�ائرة ا�حددة 
ً
 � فنه ال�اما

ً
ي�ون إلا �ل�ما

 ا��ءِ؛ لأن الأديب ا�سلمَ ا�ؤمن بإسلامه �
َ

ي�قُ ا�ساحة و�و بعض  بالإيمان قد تُضَ

 نادرةً � � العصور ال� احتواها ا�ار�خ الأد�، منذ ان�ثق 
ً
�و عميق، �ن عملة

  .الإسلام إ� ا�وم

    وأشار ا��تب إ� وجود فكرة خاطئة تر�د أن تن� الإبداع عن الأدب ا�ل�م، أو 

 
ً
 من الال�ام قيدا

َ
 من قيمة الإبداع ا�ل�م، و�عل

َ
ل

�
 � تر�د ع� الأقل أن تقل

ً
ثقيلا

الإبداع، وا�قيقة أن الإبداع �ستقل عن الال�ام، مادام الإبداع يتعلق با�وهبة 

، أي ن�يجة 
ً
القادرة � إ�اده، أما الال�ام فلا علاقة � با�وهبة؛ لأنه يأ� �ك�سبا

 ينظر من 
ً
 أن �سلك بأدبه نهجا

ً
ر�اضة نفسية، يضع الأديب نفسه فيها طواعية، �تارا

إ� �تمعه، لا إ� ذاته، ولا إ� �اته، فهو عملية تضحية ذاتية، �ش� � خلا� 

 من ا�رقابة ا�شخصية، ال� تغدو مع ا�زمن ��سليقة، وهذا الال�ام 
ً
حقيقتها نو�

وا�رقابة ا�اتية ت�بع من داخل الأديب ا�ل�م، ولا تفرض عليه من ا�ارج، وهذا 

 � ا�وازع ا�
ً
  .ي� والأخلا� �ي الأديب ا�سلمالقول ينطبق تماما

ثم عدد ا��تب بعض نماذج الفقهاء والأدباء ا�ين عرفوا بالال�ام ا�ي�   

 
ً
، ولعل من أبرزهم قديما

ً
 راقيا

ً
 وأدبا

ً
 : وا�ل�، ومع ذ�ك أبدعوا شعرا

ً
ا�شاف�، وحديثا

ا�وا ��نة ا�ز�ات وا�راف� والعقاد وطه حس�، ا�ين أبدعوا � ش� ا�جالات، ون

                                                 
  .١٨٨ -١٦٣ص ص) ٤ع، ١٦س( �لة ا�ارة )١(
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سامية � ع�هم ومازالت ��نتهم �فوظة إ� الآن � ا�رغم من أنهم �م يتجهوا 

 بطبيعة 
�

ه إ� الال�ام، فهل يصح أن �اسبهم � �مة قا�وها، �
�
بفكرهم وأدبهم �

ا�ال، وقد حاول بعض خصومهم أن يهد�وا �دهم عن طر�ق ال�شكيك � 

ار�خ الأد� �م يصُغ لأقاو�لهم، لأنه ��م � أدبهم ت�فاتهم ا�شخصية، ول�ن ا�

  .وفكرهم � �مله

�و رؤ�ة إسلامية : عبد ا�رحيم ا�ر�و�، بعنوان: وا�قال الآخر ��كتور  

، ب� ا��تب فيه أن القارئ ا�سلم ا��شبع با�روح الإسلامية � امتداد )١(�لأدب

 ف�ستحسن ماهو �ستحسن من ا�وجهة ا�ار�خ �نت � رؤ�ة إسلامية �ا يقرأه،

 )�( الإسلامية، و�ستقبح ماهو �ستقبح من ا�وجهة الإسلامية، كما �ن رسول االله 

يفعل، حيث �ن �ست�شد ا�شعر، ف�ستحسن ماهو حسن، و�رفض ماهو قبيح، ومن 

 
ً
ا�ؤ�د أن درجات هذا الاستحسان والاستقباح قد تتفاوت من قارئ إ� قارئ تبعا

اهُ، ول�ن مع ذ�ك تب� رؤ�ته متمثلة �لروح الإسلامية �لتكو�ن ا
�
ق
َ
ل
َ
�قا� ا�ي ت

�ش� �م، لأن ا�عا�م ا�ي�ية ا�رسومة منذ عهد ا�بوة �م تنطمس آثارها � �ر� 

  .العصور والأجيال

 لأدبنا الإسلا� ا�ي ظهر   
ً
والأدب الإسلا� ا�عا� ي�ب� أن ي�ون امتدادا

ر � �ر� العصور، و�حقيق ذ�ك منذ فجر ا�عوة الإ سلامية، واستمر � ا�مو وا�طو�

ي�ب� أن تزال الأشواك من طر�ق الاستمرار�ة، و� مقدمة الأشواك ال� توضع � 

 
ً
العادة ما يروجه ا�غرضون من أن الأدب العر� القديم �م ي�ن � يوم من الأيام أدبا

، و�ش�ون إ� مقولةإسلامي�ا، وأن ا�قد العر� القديم �
ً
 غ� إسلا� أيضا

ً
: ن نقدا

، وهم بذ�ك ير�دون أن �سحبوا ال�ساط من �ت أرجل »ا�ين بمعزل عن ا�شعر«

                                                 
  .١٢١ -٩١ص ص) ٤، ع١٩س( �لة ا�ارة )١(
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لا دا� إ� وجود أدب : ا�ين ينادون بالأدب الإسلا� � الع� ا�ا�، �قو�وا �م

ي� أدب من هذا ا�و
َ
  !!عإسلا� � هذا الع�؛ لأن ا�ار�خ �م �شهد أ

و�ن� ا��تب حديثه بمقارنة ب� ما �شاهده الآن من أدب خليع �طت �   

ا�دود، و�� شعر ا�جون � الأدب العر�، ا�ي يتخذه بعض ا�بدع� ذر�عة 

�لكتابة � أدب ا�لاعة � الع� ا�ديث، و�وضح أن أدب ا�جون � الع� القديم 

أدب ا�لاعة � الع� ا�ا� فهو أدب يع� عن ذات فردية، � ذات ا�شاعر، أما 

د�رة �ش� ��ح، لأنه يدعو إ� ا�رذيلة و�شجع عليها � � وسائل الإعلام، و�شعر 

بأن ما يقوم به غ� مناف ��ين، ب�نما �د ا�شعراء ا�جان � الع� القديم �يهم 

و�ة والعودة إ� بقايا إيمان، يتحول بعد ح� من ا�زمان إ� نبع فياض يدفعهم إ� ا�

  : االله، نادم� ع� ما فعلوا، هذا أبو نواس يع� عن تو�ته، بقو�

 
ً
 قد عظمت ذنو� ك�ة

ّ
مُ   * *    يارب

َ
ظ

ْ
�

َ
  فلقد علمتُ بأن عفوك أ

   * *     أن �ن لا يرجوك إلا �سنٌ 
ُ
رمِ

ْ
ج

ُ
 و�ستج� ا�م

ُ
    فبمن يلوذ

 
ً
 ت��

َ
رْت

َ
�

َ
ا أ

َ
م

َ
 ك

�
 رَب

َ
وك

ُ
ع

ْ
د

َ
   * *     أ

َ
ا رد

َ
مُ فإذ

َ
رْح

َ
ا ي

َ
دِي فمن ذ

َ
 ي

َ
ت

ْ
   د

ا
َ
لِمُ   * *     ما� إ�ك وسيلة إلا ا�ر�ج

ْ
س

ُ
� 

�
وك ثم إِ�

ْ
ف

َ
� 

ُ
يل

َ
    وَ�

  .و�هذا ندرك ��نة الأدب الإسلا� ب� أ�وان الإبداع الأد� الأخرى  
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 وجدت بعد عرض قضايا ا�قد الأد� � �لة ا�ارة فيما سبق من �اور وقضايا،  

بعض القضايا ا�وجزة � ا�جلة، وردت � مقالات مفردة، أو � ثنايا مقالات ا�ـار�خ 

الأد�، و�ليل ا�صوص الأدبيـة، و�ـا �ن إ�ازهـا �عـل مـن عرضـها � مباحـث 

، رأيت أن أقوم �معها � هذا ا�بحـث، وقـد وجـدت مـن هـذه 
ً
 مت�فا

ً
�ستقلة أ�را

  :القضايا

�� ������������������������������������� 
�مد بن عبد ا�ر�ن ا�دلق، رأي حـازم القرطـاج� � قـضية  :عرض ا�كتور  

رأي حـازم القرطـاج� � قـضية ا�ـصدق وا�كـذب � : ا�صدق وا�كـذب � مقـا�

، فذهب ا��تب إ� أن ا�قاد والأدباء قد اختلفوا � قضية ا�صدق وا�كـذب )١(ا�شعر

 ذ�ك إ� ا�شعر نفسه وا�ور ا�ي �ب أن يلعبه � ا�ياة، � ا�شعر، وأرجع ا�سبب �

هل ا�دف من ا�شعر الإقناع بال�هان وا�جة، أم ا�دف إثارة الانفعال و�بيـب مـا 

وأشار ا��تب إ� أنـه وجـد فئـة  يراد �ب�به إ� ا�فس أو ا�نف� �ا يراد ا�نف� منه؟

ذهبت تعلل رأيهـا، ووجـد فئـة أخـرى من ا�اس دعت إ� تو� ا�صدق � ا�شعر، و

، وتناول ا�ارسون هذه القضية ا�قديـة بـا�عليق »أحسن ا�شعر أ�ذبه«: تؤ�د مقولة

ا�بالغـة، والإيغـال، والغلـو، وقـد تعـرض : والإضافة، وفر�عوا عنها �وضو�ت، منهـا

ل ابن طباطبا العلوي، وقدامة بن جعفـر، والفـارا�، وابـن سـ�نا، وأبـو هـلا: �حثها

العسكري، والآمدي، وا�ات�، وعبد القاهر ا�رجا�، وابن رشيق الق�وا�، وحـازم 

  .القرطاج�

                                                 
 .٥٠ -٣٣ص ص ) ٣،ع٢٠س(�لة ا�ارة  )١(
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ثم ذهب ا��تب إ� أن دراسة حازم القرطاج� تعد مـن أوسـع ا�راسـات الـ�   

عرضت  �ذه القضية � نقدنا القديم وأ��ها ثراء، �ا أتيح � مـن اطـلاع � عـدد 

ا�سابقة، فتكونت � بذ�ك نظرة شمو�ة واسعة غـذتها ثقافتـه من ا�راسات ا�قدية 

  .الفلسفية، و�حاطته ا�امة بما كتبه الفارا� وابن س�نا عن كتاب ا�شعر لأرسطو

وقد فرق حازم ب� ا�شعر وا�طابة من ناحية صلتهما با�صدق وا�كذب، فـذكر   

قامـة صـورها � ا�هـن أن قوام ا�شعر �ييل الأشياء ال� يع� عنهـا بالأقاو�ـل، و�إ

�سن ا�حا�ة، و�ذا فإن ا�شعر غ� مقيد با�صدق ولا با�كذب، بل يرد فيه الأ�ـران 

، من أجل )١(�هما، لأن الأساس ا�عت� � ا�شعر هو ا�خييل غ� مناقض لأي منهما

 من 
ً
هذا يرى حازم أن مقدمات ا�شعر ت�ون صادقة و�ذبة؛ لأن ا�شعر لا يعد شعرا

  .)٢(ه صدق أو كذب، و�نما من حيث هو �م �يلحيث إن

                                                 
، عرض رأي حازم ا�كمة � شعر ابن ا�قرب: عبده عبد العز�ز قلقيلة، عن:  � مقال ا�كتور)١(

 قـوام القرطاج� � وجود ا�خييل والإقنـاع � الإبـداع الأد�، فـذهب إ� أن ا�خييـل هـو

ا�عا� ا�شعر�ة، ب�نما الإقناع هو قـوام ا�عـا� ا�طابيـة، واسـتعمال الإقنـا�ت � الأقاو�ـل 

ا�شعر�ة سائغ � بعض الأحيان، لأن ا�فوس �ب الافتنان � مذاهب ا��م وترتـاح �لنقلـة 

من بعض ذ�ك، ل�ن �ب أن ت�ون الأقاو�ـل ا�قنعـة ا�واقعـة � ا�ـشعر تابعـة �لأقاو�ـل 

خيلة و�ؤ�دة �ا فيما قصد بها مـن الأغـراض، وأن ت�ـون ا�خيلـة � العمـدة، و�ـذ�ك ا�

ا�طابة �ب أن ت�ون الأقاو�ل ا�خيلة ا�واقعة فيها تابعة �لأقاو�ل ا�قنعة و�ؤ�ـدة �عانيهـا 

ر الفصول بالأبيات 
�
ومناسبة �ا، وأن ت�ون الأقاو�ل ا�قنعة � العمدة، وقد �ن ا�ت�� يصُد

�خيلة، ثم �تمها ب�يت إقنا� يعضد به ما تقـدم مـن ا�خييـل، و�ـم ا�فـوس لاسـتقبال ا

الأبيات ا�خيلة � الفصل ا�ا�، ف�ن �شعره أحسن �وقـع مـن ا�فـوس، و�ـب أن يعُتمـد 

ص ص ) ١،ع٩س(، و�لـة ا�ارة ٣٦٢ -٣٦١، ٢٩٣:منهـاج ا�لغـاء: انظـر. مذهبه فهو حـسن

١٦١ -١٤٧.  

 .٦٣ -٦٢: منهاج ا�لغاء: ذ�ك ينظر � )٢(
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 � أسـاس أنـه   
ً
 مهما

ً
وعندما انتقل حازم إ� تعر�ف ا�شعر أعطى ا�صدق دورا

�م �وزون مق� من شـأنه أن : واحد من العنا� ال� ترفع من شأنه، فا�شعر عنده

حمل بـذ�ك �بب إ� ا�فس ما قصد �ب�به إ�ها، وُ��ره إ�ها ما قصد ت�ر�هه، �

� طلبه أو ا�رب منه بما يتضمن من حسن �ييـل � و�ـا�ة �ـستقلة بنفـسها أو 

متصورة �سن هيأة �م، أو قوة صدقه، أو قوة شهرته، أو بمجمـوع ذ�ـك، و� ذ�ـك 

يتأ�د بما يق�ن به من إغراب، وأفضل ا�شعر مـا حـسنت �ا�تـه وهيأتـه، وقو�ـت 

 �لـشاعر اقتـداره شهرته أو صدقه، أو خ� كذبه، وق
ً
امت غرابته، و�ن �ن يعد حذقا

� ترو�ج ا�كذب وتمو�هه � ا�فس، و�عجا�ا إ� ا�أثر �، فا�صدق وا�كذب إذن 

�ما دور مهم � ا�شعر م� ما أحسن استخدامهما، فقـوة ا�ـصدق � ا�ـشعر وخفـاء 

رئ�س � ا�كذب فيه ��لان من عوا�ـل الارتقـاء با�خييـل ا�ي يعـد العنـ� ا�ـ

 من مظاهر مهارة 
ً
ا�شعر، وترو�ج ا�كذب � ا�شعر وتمو�هه � ا�فس قد يعد مظهرا

 مـن قـدر ا�ـشعر 
ً
 فإن وضوحه �ط كث�ا

ً
ا�شاعر وحذقه، أما إذا �ن ا�كذب واضحا

  .)١(و�نحدر به إ� أد�  ا�رجات 

وقد عرض ا��تب تف� حازم � تقسيم جوانب ا�ـصدق وا�كـذب � الإبـداع   

الأ�اء ال� ي�ا� إ�ها صدق ا�شعر أو كذبـه بمـا يقتـضيه أصـل : لف�، من ناحيةا

ا�صناعة و�وجبه، والأقاو�ل ا�شعر�ة، و�ـواطن ا�ـصدق وا�كـذب � ا�ـشعر، والـ� 

  :قسمها إ� �سة أقسام

  .�واطن لا يصلح فيها إلا ا�صدق .١

 .�واطن لا يصلح فيها إلا ا�كذب .٢
 . واستعمال ا�صدق أ�� وأحسن�واطن يصلح فيها ا�صدق وا�كذب . ٣

                                                 
 .٧٢ -٧١: ا�صدر ا�سابق:  ينظر � ذ�ك)١(
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 .�واطن �سن فيها ا�صدق وا�كذب واستعمال ا�كذب أ�� وأحسن . ٤
 .)١(�واطن �ستعمل فيا ا�صدق وا�كذب من غ� ترجيح لأحدهما � الآخر .٥

 با�قـسيم وا�فر�ـع، لأن الفـرق   
ً
 �ن مغرما

ً
و�ظهر من خلال ما سبق أن حازما

  .ب� تلك الأقسام �س� � غ� �وضع

�� ���������������������� 
 عن: كتب ا�كتور  

ً
مفهوم ا�ناسب عند نقاد القرن : �مد ا�افظ ا�رو�، مقالا

، �ث فيه قضية ا�ناسب � ا�شعر، ونظرة نقاد القرن ا�رابع ا�جري )٢(ا�رابع ا�جري

�، وأوضح أن ا�ناسب � ا�لغة يع� ا�شا�ة وا�وافق، وهو مقيـاس �ـا� يأخـذ � 

سبان ا�ناسب � �موع القصائد، أي أن ت�ون �يع قصائد ا�شاعر � �ستوي ا�

متماثل � الإتقان، أو جودة القصيدة ا�واحدة، وذ�ـك بـأن ت�ـون أبيـات القـصيدة 

ا�واحدة �ستو�ة غ� متفاوتة � ا�ودة، أو � ا�يت ا�واحد وذ�ك بأن ي�ون ا�يـت 

ا�سن لا اختلاف ب� شطر�ه، ولا ي�ـون ا�فرد من الأبيات � �ستوي واحد من 

ذ�ك إلا �سن ا�أ�ف و�شبث ا��م بعـضه بـبعض، وتعلـق � لفظـة بمـا يليهـا، 

  .واختيارها بقدر ما توفره من توافق و�ا�س

ثم عرض ا��تب آراء بعض ا�قاد العرب � هذه القضية، مـنهم ا�ـاقلا� ا�ي   

رآن ا�كـر�م، وهـو غـ� ��ـن � �م ذهب إ� أن ا�ناسب والاستواء خاص بـالق

ا�خلوق�، و�رى ابن قت�بة أن اختلاف �ستو�ات جـودة شـعر ا�ـشاعر أ�ـر طـب�،  

و�ذهب الأصم� إ� أن ا�عاون ب� أبيات القصيدة ا�واحدة من دلائل الطبع وا�عد 

عن ا��ف، ل�ن الآمدي يرُجع ذ�ك إ� ا�صنعة، و�نت �سألة الإتقـان � �مـوع 

                                                 
 .٨٥: ا�صدر ا�سابق:  ينظر � ذ�ك)١(
 . ٥٤ -٤٠ص ص ) ٤،ع٢٠س( �لة ا�ارة )٢(
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 لانقسام ا�قاد �سب انتصارهم لأ� تمام و�عجابهم بطر�قة ا�ح�ي، ال
ً
قصائد س�با

ا�ي يرى أنصاره أن ا�ناسب أو الاستواء مقياس �قديم ا�شاعر � غ�ه، سواء �ن 

 بمجموع شعر ا�شاعر أم بأبيات القصيدة ا�واحدة، أما أنصار أ� تمام فلا 
ً
ذ�ك متعلقا

؛ ��ك فإنهم لا يعدون استواء شعر ا�ح�ي واختلاف شعر أ� يرون الع�ة إلا با�يد

 �قديم ا�ح�ي � أ� تمام
ً
 .    تمام س�با

�� ��������������������������� 
إذا �نت ا�راسة ا�لغو�ة �لإبداع الأد� تقوم � دراسة ا�لغة �ـد ذاتهـا، فـإن   

عب� با�لغة عن ا�ـشاعر الإ�ـسانية ا�راسة الأسلو�ية �اوز ذ�ك إ� دراسة كيفية ا�

  .ا�تباينة، و� بذ�ك تفتح باب ا�خول إ� ا�ص �عرفة ما فيه من أ�ار

وقد حظيت ا�راسة الأسلو�ية ببعض الاهتمام � صـفحات �لـة ا�ارة، مـن   

�ـو درس : ع�� عـ� ا��عـوب، وهـو بعنـوان: ذ�ك � س�يل ا�ثال مقال ا�كتور

، عرض فيه ا��تـب �ديـد مفهـوم الأسـلوب، )١(وص ا�شعر العر�أسلو� �عض نص

وأنه يع� طر�قة ا�رء � إيصال أف�ره و�شاعره بواسطة ا�كتابـة، أو طر�قـة ا�عبـ� 

بالقلم، و�ذا فإن �� نص �ا�ات ت�من � سمو الفكـرة الـ� يعا�هـا وانفـساح 

 ت�من � قـوة الانفعـال الـ� آفاقها ل�شمل رحاب الإ�سانية � � زمان و��ن، أو

، ف�ن �ا هذا ا�أث� ا�ي حرك نفس متلقيه وهز أعطافه
ً
  .هزت ناظمه أولا

ثم يعرض ا��تب مفهوم ا�رس الأسلو�، وهو عنده يمثل العلاقة ا�تبادلـة بـ�   

ا�اصيات الأسلو�ية �ص� ما وا�وّ ا�ف� �ؤلفه، لأن الأسلوب هو الإ�سان، و�ظهـر 

ندما ندرس ا�صلة ا�ميمة ب� ا�الة ا�اخلية �لـشاعر وا�ـصورة الـ� يظهـر هذا ع

  .عليها إبداعه

                                                 
 .٣٤٧ -٣٣٠ص ص ) ٢،ع١٨س(�لة ا�ارة  )١(
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وقد رجع ا��تب � س�يل ذ�ك إ� ا�راسات ا�قدية ا�سابقة، �لوصـول إ� فهـم   

أفضل �لنص من خلال الإشارة إ� ا�ما�ات ا�اصة �لنص، والـ� ت�مـن � سـمو 

فاقها، أو ت�من � براعة ا�خيل ال� تعصف با�تل� الفكرة ال� يعا�ها وانفساح آ

 من ا�سحر وا�مال
ً
  .وتصور � ��ا

وا�ؤثرات � الفن ا�شعري تتصل فيما ب�نها بر�اط وثيق، وتغزو � ا�تل� الفكر   

وا�شعور وا�يال، يضاف إ� ذ�ك �لكـة ا�ـس ا�مـا� �ل�مـة ا�ميلـة والعبـارة 

�تل� بما �شبه تأث� ا�سحر، وقد �� تأث� هذا ا�يان العـا� ا��سجمة ال� تؤثر � ا

 ، وأشعار ا�لغاء، وهـذا ا�ـأث� ا�ي �دثـه صلى الله عليه وسلم� القرآن ا�كر�م، وأحاديث ا�رسول 

بعض ا�صوص إنما يرجع � ا�قام الأول إ� ا�وفيق � اختيار الأجراس والأصـوات، 

 نـوع �ـصص مـن الاسـتخدام � �ـو و� ترتيب ا��م، و�شكيل العبارات، و�يثار

يلفت ا�ظر، و��ز ا�صلة ب�نه و�� ا�فس ا�شاعرة، �ا ي�ون � سلطان كبـ� � 

  .ا�تل�، وهذا هو �وضع ا�رس الأسلو�

 ا�ــص الأد� � ضــوء: خليــل عـودة، بعنــوان: و� مقــال آخر ��كتـــور  

ب إ� أن دراسة ا�ص الأد� من ا�راسـات ، أشار ا��ت)١(ا�راسات الأسلو�ية ا�ديثة

ا�قدية ال� ير�ز ا�ارسون جهودهم �وها؛ لأنها ت�شف ا�عاي� ا�قدية � الأعمال 

الأدبية، وال� تعددت با�ظر إ� الأعمال الأدبية ذاتها، ففر�ق يـدرس الأدب � أنـه 

س�ته، وفر�ـق يـدرس نتاج الفرد ا�بدع، �ا �ب دراسته من خلال س�ة ا��تب ونف

الأدب � أنه نتاج الابت�رات ا�ماعية �لعقل ال��ي، �ا �ب دراسته مـن ناحيـة 

  .العوا�ل ا�حددة �لإبداع الف�

                                                 
 ١٦٢ -١٤٨ص ص ) ٣،ع٢٠س(�لة ا�ارة  )١(
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ــع    ــل م ــدرة � ا�عا� ــ�ارس الق ــيح � ــل الأد� ت� ــلو�ية �لعم ــة الأس وا�راس

�ـ�ات ا�ـص الاستخدامات ا�لغو�ة ودلالاتها � العمل الأد� بطر�قة علمية توضح 

وخواصه الفنية، وا�لغة �ور ا�راسة الأسـلو�ية و�اصـة عنـدما تـرتبط �ـستو�اتها 

ا�ختلفة � ا�عب� الأد�، و� �مل دلالات العمل الف� وسماته ا�اصـة وتعكـس 

شخصية الأديب، ول�ست وظيفة ا�لغة �ـرد نقـل الأفـ�ر أو ا�عا�ـل مـع ا�قـائق 

ع عواطـف ا�ـاس و�ـشاعرهم، وا�بـدع أقـدر ا�ـاس � ا�ابتة، و�نما تتعا�ـل مـ

  .الاستعانة با�لغة � صياغة عمل ف� ي�شف عن �شاعره وفكره

إن ا�ناول الأسلو� ينصب � ا�لغة الأدبية؛ لأنها تمثل ا�نوع الفـردي ا�تمـ�   

لاف � الأداء بما فيه من و� واختيار، و�ما فيه من ا�راف عن ا�ستوى ا�أ�وف، �

�م�ة ال� ت�ـيح �لعمـل اا�لغة العادية ا��سمة با�لقائية، ولابد من معرفة ا�صائص 

الأد� أن �اطب ا�شاعر و�تجاوز ا�مط ا�أ�وف إ� ا�موذج الأس� � ا�عا�ل مـع 

الأحاس�س والعواطف وا�طلعات، و�ن لغة الأدب � ا�وسيلة ال� يم�ن بها �قيق 

 مـن روح الفنـان وقدرتـه � الأداء ا�تمـ� واسـ�ثارة ا�يـال هذا ا�دف بما �مل

والطاقات، ومن هنا �ن � الفنـان أن يعـرف كيـف �مـع � فنـه � مـا احتوتـه 

  .  الألفاظ من قوة ا�عب� وا�صو�ر

ثم عرض ا��تب سمات الأدب ال� ا�ي يمنحنا القدرة � الانفعال بـه، و�ـو   

اصة؛ وأن �رجنا من قيد ا�لحظة ا�ـا�ة إ� نبـع ا�يـاة �ن أس� من �شاعرنا ا�

 وآفاقا أ�� وأوسع من 
ً
ا�ساري، و�ضيف إ� أعمارنا وأرصدتنا ا�اصة من ا�ياة آمادا

حياة الأفراد، فل�ست القضية �رد فهم �مات صعبة، أو �ح معان ��ـضة، و�نمـا 

  .ز ا�عب� ا�مطي ا�أ�وفتمثل �ارب �مة وخاصة من خلال أداء �� �لغة يتجاو

     هذا ا�م� � استخدام ا�لغة هو �وضوع ا�راسة الأسلو�ية ا�ديثة، وهـو جـوهر 

 .  العملية الفنية
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�� ������������������������� 
تـآ� الأد� وا�ـ�� عنـد ابـن : فهد العرا� ا�ار�، � مقا�: عرض ا�كتور  

مع القرآن ا�كر�م � �ح الغر�ـب، وهـذا هـو ، قضية ا�قاء ا�شعر القديم )١(عباس

ا�آ� ا�طلوب ب� الأد� وا��� � �ش� ا�قافة العر�ية � نتاجها ا�ديـد، وقـد 

أنتج ذ�ك ا�آ� بالفعل ثقافة عر�ية متدفقة ذات �لامح خاصة تم�هـا عـن � مـا 

  .سواها

 ا�شعري منه ا�ي �ن �شغل بدأ ا��تب مقا� بإبراز ��نة الإبداع الأد� لاسيما      

 �أغلب ا�ساحة ا�تاحة �لثقا� � �تلف صوره وأنواعه وأنماطه، و�عد ابن عبـاس

، و� صفات لابد منها �ـن يـروم 
ً
 وفهما

ً
 وعقلا

ً
ح� هذه الأمة ا�ي أعطاه االله علما

، �ا فإنه أول من نهض بهذا ا��وع العل� ا�ـنه�
ً
ا متقدما

�
 علمي�ا فذ

ً
 ا�نـتج  �وقفا

ا�ي �مع ب� القديم ا�وروث وا�ديد ا�قدس، ب� الأد� وا�ـ��، و�ذا �ن ابـن 

عباس قد �ع ب�نهما � �ال �ح الغر�ب، فإن الأ�ر تطور بعد ذ�ـك فـا�� الأد� 

وا���، ا�شعر والقرآن ا�كر�م � �ساحة ا�لاغـة وا�يـان والإعجـاز وا�حـدي، 

؛ لأنه الطر�ـق الأقـرب والأمثـل لإظهـار وهكذا يصبح ا�لقاء �
ً
ا ومفيدا ور��ا ومهم�

 
ً
 با�ثـال وا��ـل، و�رت�ـزا

ً
 علمي�ا ومنهجي�ا، مدعوما

ً
الإعجاز وا�أ�يد عليه تأ�يدا

� ا�قارنة والاس�نباط، و�هـذا ي�ـون الأد� � ا�لقـاء ا�ديـد هـو ا�حـك الأول 

 كما �ن 
ً
 لعر�ية ) � �ستوى ا�لغة(ا�لقاء الأول �لإعجاز وهو ا��ل عليه تماما

�
��

القرآن و�ح غر�به، وأصبح هذا الارتباط ا�وثيق ب� لغة العرب و�م االله تعا� هو 

�ش�ئة إ�ية، و�ن لابد من تطو�ر هذا الارتباط واس�ثماره الاس�ثمار ا�صحيح، و�هذا 

                                                 
 .٢٢٦ -١٦١ص ص ) ٤،ع١٨س(�لة ا�ارة  )١(
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، وأصبح ��وع منهج ابـن أصبح ا�آ� ب� الأد� وا��� أصل � ا�قافة العر�ية

 � ا�ضارة الإسلامية �ها
ً
ا � جعل الأد� وا��� أساسا   . عباس � ا�فس� مهم�

 من قضايا الأدب وا�لاغة وا�لغة � صفحاتها،   
ً
لقد ��ت �لة ا�ارة كث�ا

 �تذي � الطرح ا�يد 
ً
وا�سعت تلك ا�صفحات �لرأي وا�رأي الآخر، و�نت مثالا

من قضايا ا�لغة العر�ية، � ا�رغم من بالغ عنايتها با�وانب ا�ار�ية، �ا �تم �كث� 

� ا�ارس� �ورة اس�يفاء دراسة ا�وانب ا�لغو�ة � هذه ا�جلة ا�رائدة، ناهيك 

  . عن ا�وانب الأخرى ال� حفلت بها صفحات هذه ا�جلة � اختلاف أنواعها

 
 
 

        
 
 
 
 
 



 

 - ١٥٩ -

  )١()م٢٠٠٣ = ه١٤٢٤ - م١٩٧٣ = ه١٣٩٥(

  إبراهيم حس� الفيو� * 

  ٦٢ -٤٠م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ٤، ع١٥س: (ا�يار الإسلا� � ن� أم� ا�شعراء  �

  إبراهيم ا�سا�را�* 

 ١٢١ -٩٩م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٤، ع٤س: ( ا�سلاح � العر�ية �
  إبراهيم ا�سعاف�* 

) ٢، ع١٤س: ( ا�رواية ا�ار�ية حول صدر الإسلام � بلاد ا�شام ب� الفن وا�ار�خ �

  ١٧٠ -١٤٢م، ص ص١٩٨٨= ه١٤٠٨

  إبراهيم عبد االله ا�ضحيان* 

م، ١٩٨٣= ه١٤٠٣) ١، ع٩س) : (م٥٤٠-٤٨٠( ا�صورة ا�شعر�ة عند أ� دؤاد الإيـادي  �

  ٩٥ -٤٨ص ص

م، ١٩٨٤= ه١٤٠٤) ١، ع١٠س: (�شعر ا�اه� مـن خـلال ا�ـصورة � طر�ق تأصيل ا �

  ١٥٨ -١٣٩ص ص 

  إبراهيم �مد صبيح* 

) ٤، ع١٠س: ( �ء عن أعمال الطفولة القص� � أعمال ا�شعراء العرب ا�حدث� �

  ١٢٧ -١٢٠م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٥

                                                 
 �سب أسماء ا�ؤلف�، ثم �سب أسماء ا�قالات، أمـا  )١(

ً
رتبت ا�قالات � هذا ا�كشاف هجائيا

  ..اا�قالات ا�سلسلة �ت عنوان واحد فقد رت�تها تار�ي� 
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  أ�د �دي ا�و�* 

م، ١٩٨٣= ه١٤٠٣) ٤، ع٨س: ( رأي � ا�فك� ا�نه� عند عبد القـاهر ا�رجـا� �

  ٥١-٣٦ص ص

  أ�د ا�و�* 

  ٢٠٩ -٢٠٠م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٤، ع٤س: ( شاعر�ة العرب وأثر ا��ئة فيها �

  أ�د عبد ا�رحيم ا�سائح* 

م، ١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س: ( ا�لالة ا�عنو�ة � ا�لغة العر�ية ب� الأصالة وا�عا�ة �

  ٩٠ -٧٥ص ص

  ١٥٨ -١٢٩م، ص ص١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س: (قرة عند العقاد العبقر�ة والعبا �

 -١٨٣م، ص ص١٩٨٤=ه١٤٠٤) ١، ع١٠س: ( ا�لغة الإ�سانية بـ� ا�ظر�ـة وا�طبيـق �

٢٠٢  

  أ�د عبد ا�سلام ا�قا�* 

  ١٥٨-١٥٢م، ص ص١٩٨٦= ه١٤٠٦) ١، ع١٢س: ( أظرف شعراء زمانه �

  أ�د ع� �مد* 

م،ص ١٩٩٧= ه١٤١٨) ١، ع٢٣س: (كر الإسـلا� � ا�ـشعر أبو تمام وأبعاد تمثل الف �

  ١٦٣ -١٤١ص

  أ�د ماهر ا�قري * 

  ١٣٩ -١٣٠م، ص ص١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س: ( مذهب القوة � أدب إقبال �

  أ�د �مد عطية* 

  ٦٣ -٤٢م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ٣، ع٧س: ( أدب ا�حر � ألف �لة و�لة �
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  أ�د �مد ا�سناوي* 

  ١٨٢ -١٧٩م، ص ص١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س: ( بطل ا�س�ة ا�لح�: عن�ة �

  أ�س داود * 

   ١٩١ -١٦١م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٤) ١، ع٢٠س( بدايات ا�قد العر� القديم  �

  جابر ا�تو� قميحة * 

 -١٦١م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٤) ٢، ع١٩س ( علوّ�ة عبد ا�طلب، وا�ـشعر ا�ـار��  �

٢١٢  

   ١٦٠ -١١١م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٤) ١، ع٢٠س(الإسلا�  نعم �صطلح الأدب  �

  جعفر ا�لي�* 

تعب� صـادق �كمـة العـرب وفلـسفتهم، و�ـرآة صـافية �ـدى :  الأمثال العر�ية �

   ١٧٩ -١٦٥م ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٥) ٤، ع١٠س(بلاغتهم � أقوا�م 

، ٨س(ديث ا�صوت وا�لحن والإ�شاد وال�تيل � ا�شعر العر� ا�ـ:  ا�شعر والغناء �

  ٢٠٢ -١٩٦م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١ع

  جلال شو� * 

   ١٠١ -٨٤م، ص ص١٩٨٤= ١٤٠٥) ٣، ع١٠س( من تراثنا ا�نظوم � ا�ر�اضيات  �

  جواهر بنت عبد العز�ز آل ا�شيخ* 

 -  خادم ا�رم� ا���ف� ا�لك فهد بن عبد العز�ز آل سعود � عيون شعراء وطنه �

م، ص ٢٠٠٠= ه١٤٢٢) ٤، ع٢٧س(زات ا�وطنيـة وا�ارجيـة قراءة شعر�ة �لامـح الإ�ـا

  ٦٦ -١٥ص

  حجاب بن �� ا�از�* 



 

 - ١٦٢ -

�راجعـات ( �حات عن ا�شعر وا�شعراء � منطقة جازان خلال العهـد ا�ـسعودي  �

  ١٨٣ -١٧٥م، ص ص٢٠٠١= ه١٤٢٣) ١، ع٢٨س(، )كتب

  حسن ع�� أبو ياس�* 

= ه١٤٠٩) ٤، ع١٤س(نـ�ة الع�ـ�  ا�صورة الفنيـة � شـعر ا�طولـة � معلقـة ع �

  ١٧٧ -١٤٥م، ص ص١٩٨٩

 - ١٤٤م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ١، ع١٦س(ا�صورة الفنية � شعر الطرد � معلقة �يد  �

١٦٥  

  حس� �مود* 

م، ١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س(، �سن ا�ح�ي»الأصائل والأسحار«:  دراسة � ديوان �

  ١٧٨ -١٥٩ص ص

  �د نا� ا�خيل * 

) ٤، ع١٠س(�ث �ـم ي�ـ� � �ؤلفاتـه ا�طبوعـة :  ا�نفلو� � كتاب ع�ه آراء �

   ٥٨ -٤٩م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٥

= ه١٤١٤) ١، ع٢٠س) (ه٤٠٠ �ـو -(... أبو هـلال العـسكري ��ـم ا�لاغـة وا�قـد  �

  ٢٢٠ -١٩٢م، ص ص١٩٩٤

  حل� �مد القاعود * 

وايـ� هـاتف مـن الأنـد�س و�دة دراسة تطبيقيـة � ر:  ا�ارم وا�رواية ا�ار�ية �

  ٨٣ -٤٢م، ص ص١٩٩٢= ه١٤١٢) ١، ع١٨س(رشيد 

  ١٧٣ -١٥٧ص ص ) ٤، ع١٢س(ا�ت�� يمدح ا�صي� :  دراسة � نص �

   ١٤١ -١٣٣م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٦) ٢، ع١١س( العا�ودي والقصة القص�ة  �



 

 - ١٦٣ -

  خليل عودة * 

 -٢٢٣م، ص ص١٩٩٦= ه١٤١٧) ٢، ع٢٢س( ا�ستوى ا�لا� �لـون � شـعر عنـ�ة   �

٢٤٥  

م، ص ١٩٩٥= ه١٤١٥) ٣، ع٢٠س( ا�ص الأد� � ضوء ا�راسات الأسلو�ية ا�ديثة  �

  ١٦٢ -١٤٨ص

  رشدي �مد إبراهيم* 

   ١٨٨ -١٨٧م، ص ص١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س) (شعر( ا�قيقة  �

  ا�رشيد �ش� بو شع�* 

، ٢٢س) (ا�ناء وا�ـضام�(�قفع  نظرات � ا��ية ا�رافية عند ابن ��ف وابن ا �

  ٢٣٣ -٢١٥م، ص ص١٩٩٦= ه١٤١٧) ١ع

  ز�ر�ا عبد ا�ر�ن صيام * 

  ١١٨ -١٠٦م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ٤، ع٥س( أبو تمام � صنعته ا�شعر�ة  �

  سعد العبد االله ا�صو�ان   *

 ص ص م،١٩٨٧=ه١٤٠٧) ١، ع١٣س( ا�عاناة والإبـداع � نظـم القـصيدة ا�بطيـة  �

١٠٣ -٧٣  

  سعود بن دخيل ا�رحي�* 

م، ص ١٩٩٦= ه١٤١٦) ٤، ع٢١س(جديدة �فهوم شعر ا�ديع و�حديد بداياته   رؤ�ة �

  ١٨٢ -١٤٨ص

   ا�سعيد �مود عبد االله *
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م، ص ص ١٩٨٧= ه١٤٠٧) ١، ع١٣س( جدوى ا�وزن والقافية � ا�ـصياغة ا�ـشعر�ة  �

٧٢ -٤٠   

  سليمان بن عبد االله العقيل * 

ا�ملكة العر�ية ا�سعودية � �وسم ا�ج، وأثرهـا � تعز�ـز ا�ـضامن  خطب �لوك  �

  ٥٤ -٩م، ص ص٢٠٠١= ه١٤٢٣) ٤، ع٢٨س(الإسلا� 

  ا�سيد أ�د عمارة * 

م، ١٩٨٨= ه١٤٠٨) ١، ع١٤س( نزعة ا�عصب ب� العرب وا�وا� � ا�ـشعر الأ�ـوي  �

  ١٦٣ -١٤١ ص ص

  ا�سيد �مد ا�شاهد * 

  ١٧٧ -١٣٦م، ص ص١٩٨٨= ه١٤٠٩) ٣، ع١٤س( وا�جديد  ال�اث ب� ا�قليد �

  شو� جلال * 

م، ١٩٨٨= ه١٤٠٩) ٣، ع١٤س ( حديث ا�كيمياء ب� الأم� الأ�وي وا�راهب ا�رو�  �

  ٢٧٦ -٢٦٦ص ص

  صالح بن سليمان العم� * 

دراسـة ( رسالة � حروف ا�جاء، أسئلة �لسيو� وأجو�تها �لـشنوا�  ا�ـشافعي�  �

  ١١١ -٩٦م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ٣، ع١٥س() و�قيق

  صالح بن سليمان ا�وهي� * 

   ١٤٧ -١٢٧م، ص ص١٩٩٥= ه١٤١٥) ٣، ع٢٠س( الطرائف ا�لغو�ة  �

  صالح بن عبد االله ا�ض�ي * 
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 ،)م١٩٥٣ -١٩٢٤= ه١٣٧٣ -١٣٤٣( بواك� ا�قد الأد� � ا�ملكة العر�ية ا�سعودية  �

  ١٧٨ -١٣٦م، ص ص١٩٩٦= ه١٤١٧) ١، ع٢٢س(

  صالح غرم االله ز��اد * 

م، ١٩٩٨= ه١٤٢٠)١، ع٢٥س( ا�و� با�شعر �ى رواد ا�حديث � ا�شعر ا�ـسعودي  �

  ١١٦ -٦٧ص ص

  صالح �مد أبو دياك * 

) ٢، ع١٣س( ا�بــادل الفكــري بــ� ا�غــرب والأنــد�س وشــبه ا�ز�ــرة العر�يــة  �

  م ١٩٨٧=ه١٤٠٨

  صالح معيض الغامدي* 

) ٤، ع٢٠س(» ...وطـاوي ثـلاث«قراءة جديدة � قصيدة ا�طيئة : حيل ا�كرم ا�ست �

  ١٠٤ -٨٣م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٥

  ضا� عبد ا�ا� * 

  ٩٠ -٦٨م، ص ص١٩٩١= ه١٤١٢) ٤، ع١٧س( ا�شيخ �زة فتح االله وجهوده ا�لغو�ة  �

  طارق أ�د الطنو� * 

) ٤، ع١٠س) (عـرض( ا�صو�ر الف� � ا�ـديث ا�بـوي، �حمـد لطـ� ا�ـصباغ  �

   ١٦٤ -١٥٦م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٥

  ظافر بن عبد االله ا�شهري * 

= ه١٤١٧) ٣، ع٢٢س( من أعلام ا�درسة الإحيائيـة � ا�ـشعر ا�ـسعودي ا�ـديث  �

  ١٤٣ -١٠٩م، ص ص١٩٩٦

  �دل الفر�ات * 
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ام، أو  �
َ
َـام، أو حِـذ ُ

ام ا��ـ� خِـ ا�رؤ الق�س بـن � ام، أوخِـدَ
َ
= ه١٤١٥) ٤، ع٢٠س(ذ

   ٢٠٢ -١٨٩م، ص ص١٩٩٤

  �� �حان القر� * 

ص� ا�سبا�  � 
َ
  ٢٤ -٢م، ص ص١٩٩٧= ه١٤١٨) ٢، ع٢٣س(حر�ة ا�لغة � ق

  عباس ها� ا�راخ* 

  ٢٥٠ -٢٢٢م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ١، ع١٧س( ا�قامات وأثرها � الأدب الإسبا�  �

  عبد االله بن إبراهيم *

م، ٢٠٠١= ه١٤٢٣) ٣، ع٢٨س( العـر� القـديم  صورة أهل ا�شمال � الأدب ا�غرا� �

  ٦٨-٤١ص ص

  عبد االله حامد ا�امد * 

) �د وا�جاز والإحساء والقطيف) (ه١٣٥٠ -ه١١٥٠( شعر ا�ز�رة العر�ية � قرن�  �

  ٧٢ -٥٧م، ص ص١٩٨١= �١٤٠١) ٣، ع٦س(

  عبد االله بن �د بن عبد االله ا�قيل * 

  ٩٤ -٩٢م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ٤، ع٩س! (نهم؟عفا االله ع...  أيهجر� قو� �

  ١٨٩ -١٨٥م، ص ص١٩٨١= ه١٤٠١) ٣، ع٦س( ال�اث ب� ا�سلف وا�لف  �

  ٩٥ -٩١م، ص ص١٩٨٣= ه١٤٠٤) ٢، ع٩س( حول جائزة ا�ولة ا�قدير�ة � الأدب  �

�ح جديد من �وح العلم وا�عرفـة، وتتـو�ج �لحر�ـة :  ا�جمع العل� ا�لغوي �

  ١٢٠ -١١٧م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ٣، ع٩س(والفكر�ة � بلادنا الأدبية 

   ١٦٧ -١٥٩م، ص ص١٩٨٦= ه١٤٠٦) ١، ع١٢س( من أدب ا�رحلات  �

  عبد االله سا�م ا�عطا� * 
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م، ص ١٩٩٤= ه١٤١٤) ٣، ع١٩س( نقـد ا�ـشعر ا�ـسعودي � آثـار بعـض ا�ارسـ�  �

  ٢٠٣ -١٨٤ص

  عبد االله سعد ا�رو�شد * 

، ١٠س(�يوان ا�شاعر ا�كب� �مد بن عثيم� بعد طبعتـه ا�ديـدة  أضواء ودراسة  �

   ١٨١ -١٦٨م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٥) ٢ع

الفقيه ا�حـدث والعـا�م الأديـب :  أبو عمر يوسف بن عبد ال� القرط� الأند�� �

  ٣٧ -٣٣م، ص ص١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٢، ع١٣س(وا�شاعر ا�كيم 

  ٦٧ -٥٥م، ص ص١٩٩١= ه١٤١٢) ٤، ع١٧س( مع شاعر ا�لك عبد العز�ز ا�سيا��  �

م، ص ١٩٨٥= ه١٤٠٦) ٢، ع١١س) (عرض( نظرات � ديوان ا�شاعر خ� ا�ين ا�زر� �

   ١٣٢ -١٢٧ص

  عبد االله ا�سيد �ف * 

   ٢٤٦ -٢٣٦م،  ص ص١٩٨٣= ه١٤٠٣) ١، ع٩س( زرقاء ا�مامة  �

  ١٣١ -١٢٢م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ٤، ع٩س( � ضفاف العر�ية  �

  بد االله ا�صالح العثيم� ع* 

 �ار�خ �د � القرن� ا�ا� ع� وا�الث ع� من ا�جرة  �
ً
 ا�شعر ا�بطي �صدرا

   ١٧١ -١٤٥م، ص ص٢٠٠٠= ه١٤٢٢) ٢، ع٢٧س(

  عبد االله بن عبد ا�ر�ن ا�يدري * 

ــة  � ــائل ا�امعي ــسعوديون � ا�رس ــاء ا�          م، ص ص١٩٩٦= ه١٤١٧) ٢، ع٢٢س( الأدب

١٤٦ – ١٢٥.  
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م، ص ٢٠٠١= ه١٤٢٣) ٢، ع٢٨س) (�راجعة كتـب(ا�س�ة ا�اتية � الأدب ا�سعودي  �

  ٢٢٨ -٢٢١ص

  عبد االله بن عبد العز�ز بن إدر�س * 

  ٣١ -١٥م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٣، ع٤س( معا�م ا�شعر ا�سعودي ا�عا�  �

، ص م١٩٧٦= ه١٣٩٦) ١، ع٢س(ا�لك عبـد العز�ـز كمـا صـوره ا�ـشعراء العـرب  �

  ٢٧ -١٤ص

  عبد االله بن ع� بن صقية * 

م، ص ١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٣، ع٤س) (شـعر شـع�( لا شبع مـن لا �ـاف االله ن�ـر  �

   ١٣٧ -١٣٦ص

  عبد االله بن �مد بن حس� أبو داهش * 

) ٢، ع١٣س( ا�ج � شـعر جنـو� ا�ز�ـرة العر�يـة � القـرون الأخـ�ة ا�اضـية  �

   ٣٢ -٨م، ص ص١٩٨٧= ه١٤٠٨

حياة الأدب ا�ها� � ظلال ا�ت�هـات ا�ر�فيـة : راسات � أدب ا�ز�رة العر�ية د �

  ١٤٩ -١١٥م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ٤، ع١٥س) (م١٨٤٧ -١٨٣٨= ه١٢٦٤ -١٢٥٤(

 ا�لك عبد العز�ز بن عبد ا�ر�ن آل سعود � شعر جنوب ا�ز�رة العر�يـة خـلال  �

  ٢٢ -٩م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٦) ٢ع، ١١س(م، ١٩٥٣ -١٩١٩= ه١٣٧٣ -١٣٣٨: الف�ة

  عبد االله �مد الغذا� * 

 -١٥٨م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ٤، ع٧س( �ر�ر الأوزان � ا�ـشعر العـر� القـديم  �

١٨٥   

  عبد ا�ميد شق� * 
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  ١٥٧ -١٤٥م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ٣، ع١٦س( ا�يل والفروسية عند العرب  �

  عبد ا�ر�ن إسماعيل ا�سماعيل * 

= ه١٤١٧) ٣، ع٢٢س( الإشـارات وا�لالات -قصي� ب� ا�حر وا�صحراء �زي ال �

  ٩٠ -٦٣م، ص ص١٩٩٦

  عبد ا�ر�ن بن �د ا�س�يدي * 

م، ص ١٩٩٠= ه١٤١٠) ٣، ع١٥س(الفلك الفطـري العـر� :  دراسات فلكية إسلامية �

  . ٥٦ -٣٨ص

  عبد ا�ر�ن شلش * 

ــايم  � ــف ز� ــة، �رودل ــة القديم ــال العر�ي        م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ١ع، ٦س( الأمث

١٤٨ - ١٤٤ .  

  ٢٥٤ -٢٤٨م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س( العرب وا��ح  �

  ٢٣١ -٢٢٥م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ٣، ع١٦س(و�ر�ته ا�شعر�ة ....  القر� �

  عبد ا�ر�ن بن عبد ا�لطيف آل ا�شيخ* 

م، ص ١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٤، ع٤س( ا�شيخ عبـد ا�لطيـف بـن ا�ـشيخ عبـد ا�ـر�ن  �

  . ٢٠ -١٠ص

م، ١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٢، ع٤س) (ه١٣٥٢ -١٢٨٥(عبد االله العج�ي :  من أدبائنا ا�شيخ �

  . ١٥ -١٠ص ص

  أبو عبد ا�ر�ن بن عقيل الظاهري * 

  ١٥٢ -١٣٣م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٥) ٣، ع١٠س( ا�عر�فات ا�ما�ة وأضدادها  �

  ٨٣ -٥٦م، ص ص١٩٩٦ =ه١٤١٧) ٢، ع٢٢س(و��ب عرقوب .....  عرقوب ي�ب �
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  ٦٤  -٤١م، ص ص١٩٨٣= ه١٤٠٤) ٢، ع٩س( مع نصوص العزاوي عن ا�رب وا�سلم  �

  عبد ا�رحيم أبو ب�ر * 

م، ص ١٩٧٦= ه١٣٩٦) ١، ع٢س( ا�شعر ا�جازي ا�عا� ب�  ا�قليـد وا�حافظـة  �

  ٦٥ -٤٤ص

  عبد ا�رحيم ا�ر�و� * 

م، ١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٣، ع١٣س(نصاري  ا�رؤ�ة الإسلامية � شعر حسان بن ثابت الأ �

  ٦٨ -٥٥ص ص

  ١٢١ -٩١م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٤) ٤، ع١٩س( �و رؤ�ة إسلامية �لأدب  �

  عبد ا�رحيم �مود زلط * 

م، ١٩٨٤= ه١٤٠٤) ٣، ع٩س( ا�طولة ا�فسية وا�شمائل الإ�سانية � ا�شعر ا�اه�  �

  ١٦٠ -١٢١ص ص

  عبد الغ� ز�تو�* 

  ٩٥ -٨٢م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ٣، ع١٥س( ا�شعر ا�اه�  االله والإ�سان � �

  ٧٣ -٤٩م، ص ص١٩٩٣= ه١٤١٣) ٢، ع١٨س( الإ�سان وا�وجود � ا�شعر ا�اه� �

  ٢٢١ -١٨٧م، ص ص١٩٩١= ه١٤١٢) ٣، ع١٧س(�سانية � الأشعار ا�اهلية  ا�ياة الإ �

  ١٢٨ -٨٧م، ص ص١٩٩٣= ه١٤١٣) ١، ع١٩س( ا�ياة الإ�سانية � الأشعار ا�اهلية  �

  ٣٣ -٧م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٤) ١، ع٢٠س( �واقف ا�ج � ال�اث العر� القديم  �

  عبد ا�ستار ا�لو� * 

) ٣، ع٤س) (عـرض ا�كتـب( من أحاديث ا�سمر، لعبد االله بن �مـد بـن �ـ�س �

  ٢٢٣ -٢١٢م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨
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  أبو عبد ا�سلام الإدر�� * 

م، ١٩٩٦= ه١٤١٧) ٢، ع٢٢س(ر�� � القـصيدة ا�اهليـة  ا�قصد من ا�ضور ا�ـا �

  ٢١٢ -٢٠٣ص ص

  عبد العز�ز أ�د ا�رفا� * 

 -١٦٣م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ٤، ع١٦س( الأديب ا�ـسلم بـ� الالـ�ام والإبـداع  �

١٨٨  

  عبد العز�ز �مد �ف* 

 -١٦٥م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س(لغـة ا�عبـ� الإعـلا� :  العر�ية الفص� �

١٨٣  

  عبد ا�كر�م �مد الأسعد * 

  ١٤٣ -١٣٣م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ١، ع٦س(نظرة تار�ية :  ا�ديعيات �

  عبده عبد العز�ز قلقيلة * 

م، ص ١٩٨١= ه١٤٠١) ٣، ع٦س( بــ� القــا� ا�رحــا� وعبــد القــاهر ا�رجــا�  �

  ٢٣٢ -٢١٣ص

  ١٦٤ -١٥١م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٦) ٣، ع١١س) (عرض( ا��ي و�تابه زهر الآداب  �

  ١٦١ -١٤٧م، ص ص١٩٨٣= ه١٤٠٣) ١، ع٩س( ا�كمة � شعر ابن ا�قرب  �

  ١٢٧ -١١٥م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س(� شعر ابن ا�قرب ....  الغزل �

  عثمان صالح الفر�ح* 

�  
ً
 ومفهوما

ً
  ٨٨ -٦٩م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ١، ع١٦س( عمود ا�شعر تار�ا

  عثمان �وا� * 



 

 - ١٧٢ -

م، ص ١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٣، ع١٣س ( عبد القاهر ا�رجا� من قـضية ا�عـ�  �وقف �

  ٤٢ -٢٠ص

  ٢٣٤ -٢٢١ م، ص ص١٩٨٦= ه١٤٠٧) ٣، ع١٢س( ا�وزن وا�شعر  �

  عدنان حس� قاسم* 

  ١١٤ -٨١م، ص ص١٩٩٣= ه١٤١٣) ٢، ع١٨س( ا�قافة ودورها � نقد ا�شعر  �

  عصام ضياء ا�ين ا�سيد * 

رسـائل ( روب ا�ـصلي�ية � بـلاد ا�ـشام، �حمـد عـ� ا�ـر� شعر ا�هـاد � ا�ـ �

   ٢٤١ -٢٣٩م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ١، ع٦س)(علمية

  ع� أ�د أبو ز�د* 

  ٢٩٤ -٢٨٧م، ص ص١٩٨١= ه١٤٠١) ١، ع٧س( ضوء � �شأة ا�ديعيات  �

  عماد �مد العتي�* 

  ١٣٦ -١١٥ صم، ص٢٠٠١= ه١٤٢٣) ٣، ع٢٨س) (شيخ العلا( حسام ا�ين العتي�  �

  عمر عثمان خ� * 

  ٢٧٥ -٢٥٦م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ١، ع٤س( فن القصة � ا�ضارة العر�ية  �

  ع�� ع� العاكوب * 

م، ص ١٩٩٣= ه١٤١٣) ٢، ع١٨س( �و درس أسلو� �عض نصوص ا�ـشعر العـر�  �

  ٢٤٧ -٢٣٠ص

  الغزا� حرب * 

م، ص ١٩٨٦= ه١٤٠٧) ٣، ع١٢س ( من ثمرات ا�تابعة ا�ءوب �ل�اث العر� العر�ق �

  ١٤٢ -١٢٩ص



 

 - ١٧٣ -

  فاضل عباس العزاوي * 

 -٨٨م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٥) ٢، ع١٠س) (عرض( ا�فحة ا�سكية � ا�رحلة ا�كية  �

٩٦  

  فت� عبد القادر فر�د * 

  ٢٢٤ -٢١٥م، ص ص١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س( ا��عة و�لاغة العمل الأد�  �

م، ص ١٩٨١= ه١٤٠١) ١، ع٧س(د القاهر وا�تـأخر�ن  ا�دخل إ� علم ا�يان ب� عب �

  ٧٢ -٤٨ص

  فضل بن عمار العماري* 

، وا�شاعر قاسم بن �مد بـن )� ا�ونية( ا�ب العذري ب� ا�شاعر عروة بن حزام  �

  ١٣٥ -١١٧م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١١) ٢، ع١٦س(عبد ا�وهاب الفيحا� 

م، ص ١٩٩١= ه١٤١٢) ٤ ع،١٧س(» دراســة � قــصيدة«:  حــول كــرم حــاتم الطــا� �

  ١٨٢ -١٦٢ص

) ١، ع٢١س(  رؤ�ة تار�ية �ليلية � قـصيدة لقـيط بـن يعمـر الإيـادي العي�نيـة  �

  ٢٠٦ -١٩٢م، ص ص١٩٩٥= ه١٤١٥

م، ص ١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س( الغناء ا�دوي � ا�شعر ا�ـاه� وا�ـشعر ا�بطـي  �

  ١٩١ -١٦٨ص

 - ١١١م، ص ص١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٣، ع١٣س(  قضية القالب ا�صيا� � ا�شعر ا�اه� �

١٢٥  

  فهد العرا� ا�ار� * 



 

 - ١٧٤ -

م، ص ١٩٩٣= ه١٤١٣) ٤، ع١٨س(عنـد ابـن عبـاس » ا�ـ��«و » الأد�« � تآ�  �

  ٢٢٦ -١٦١ص

  فوزان بن عبد ا�ر�ن الفوزان * 

دراسـات (عبد االله بن �مد ا�شايع :  مع ا�رئ الق�س ب� ا�خول وحو�ل، تأ�ف �

  ٢١٢ -٢٠٣م، ص ص١٩٩٧= ه١٤١٨) ٣، ع٢٣س) (كتب

  ��س برو�س* 

م، ص ١٩٩٠= ه١٤١١) ٢، ع١٦س(�مـد منـصور أبـا حـس� :  تر�ـة، لغة ا�فارقـة �

  ١٩٣ -١٧٠ص

  �مد بن أ�د العقي� * 

  ١٦٤ -١٥١م، ص ص ١٩٨٢= ه١٤٠٢) ١، ع٨س( من أدب ا�عوة � ا�نوب  �

  �مد ا�اتل ا�ر� * 

 -٢٣٢م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ٣، ع١٦س) (ا�ليليـة(ر العـر�  تداخل �ور ا�ـشع �

٢٤٥  

 قافية ا�شعر العر� و�اولة ا�روج عليها من الع� ا�اه� ح� أواسـط العـ�  �

  ٢٧٨ -٢٥٥م، ص ص١٩٨٨= ه١٤٠٩) ٢، ع١٤س(العباس 

  ٥١ -٣٥م، ص ص١٩٩٣= ه١٤١٣) ٤، ع١٨س( نظرة العرب القدا� إ� ا�بط  �

  ل ا�جيدل �مد ا�ات* 

  ٢٢٩ -٢١٣م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١٠) ٣، ع١٥س( أهم أوزان ا�شعر ا�بطي  �

  ٢٠٦ -١٧٨م، ص ص١٩٩١= ه١٤١٢) ٢، ع١٧س(ا�شعر ا�بطي �سميته و�ناؤه  �

  �مد �عة عبد ا�صامد �بد* 



 

 - ١٧٥ -

�  
ً
 ومنهجا

ً
م، ص ١٩٩٠= ه١٤١٠) ٣، ع١٥س( إعجاز القرآن � معيار ا�قد الأد� تار�ا

  ٨١ -٥٧ص

  �مد ا�افظ ا�رو� * 

م، ص ١٩٩٤= ه١٤١٥) ٤، ع٢٠س( مفهوم ا�ناسب عند نقاد القـرن ا�رابـع ا�جـري  �

  ٤٥ -٤٠ص

  �مد بن حس� ا�ز�ر* 

م، ١٩٩٦= ه١٤١٦) ٣، ع٢١س( �صطلح الأدب الإسلا� �صطلح �ـلأدب لا �لأدبـاء  �

  ٢٤٠ -٢١٩ص ص

  �مد حسن أبو نا� * 

م، ص ١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٣، ع١٣س( � ا�ـشعر ا�ـاه�  أضواء � ا�ـسلام وا�ـرب �

  ١٥٣ -١٢٦ص

  �مد بن سعد بن حس� * 

 -١٦٥م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ١، ع٦س(كتـاب وآراء :  من مقالات حس� �حان �

١٨١  

  �مد بن سعد ا�شو�عر * 

) ١، ع٤س) (رسـائل علميـة( أبو إسحاق ا��ي الق�وا� � كتابـه زهـر الآداب  �

  ٣٠٧ -٢٠٣م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨

م، ص ١٩٧٧= ه١٣٩٧) ٤، ع٣س) (كتاب ا�صون � � ا�وى ا�كنـون( من تراثنا  �

  ٢٦٨ -٢٥٣ص



 

 - ١٧٦ -

م، ١٩٨٣= ه١٤٠٣) ٤، ع٨س(أرجوزة أ�د بن عـ� بـن دعـيج :  من ا�ظم ا�أر�� �

  ١٧٩ -١٦٢ص ص

  �مد ا�سليمان ا�سد�س * 

 -٢٤٣م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٤، ع٤س( الأما�ن ا�غرافيـة � الأدب العـر�  �

٣٠٠  

م� ا�واحد  �
ُ
رَْ�عِ قصائد قديمة وصف :  أ

َ
م، ١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س(� أ

  ١١٤ -٩١ص ص

م، ص ١٩٩٠= ه١٤١١) ٢، ع١٦س( إيواء ا�ـستج� � شـعر � مـن ا�طئيـة وجر�ـر  �

  ١٠١ -٧١ص

  �مد سليمان القو�ف� * 

= ه١٤١٣) ٢، ع١٨س) (تر�ـة(بيـدر . إل. أ:  ا�ديثـة، تـأ�ف ب�ية القصة القص�ة �

  ٢١٤ -٢٠٢م، ص ص١٩٩٣

  �مد ا�سيد ��ف  * 

  ٢٥١ -٢٥٠م، ص ص١٩٧٩= ه١٣٩٩) ١، ع٥س) (زاو�ة ا�شعر( بنت ا�ز�رة  �

  ٢٦٠ -٢٥٨م، ص ص١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٢، ع٤س) (شعر( جز�رة ا�ور  �

  ١٨٦ -١٨٣ص صم، ١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س) (شعر( خواطر  �

  �مد بن عبد االله بن بلهيد * 

م، ص ١٩٨١= ه١٤٠١) ١، ع٧س( قصيدة �لشاعر �مد بن بلهيد بمناسبة فـتح جـدة  �

  ٤٧ -٤٣ص

  �مد عبد االله العو�ن * 



 

 - ١٧٧ -

أثر ا�قافة العر�ية ا�ديثة � ت�و�ن ا�قالة الأدبيـة :  دراسات � الأدب ا�سعودي �

  ١٦٨ -١٤٠م، ص ص١٩٩١= ه١٤١١) ١، ع١٧س(

  �مد عبد ا�ليم سا�م * 

ق( �وازنة ب�  �  ا�ـ�ي ا�تـو� سـنة ) سـجع ا�مُطَـو�
َ
ـة

َ
أ�ـان (ه، و ٧٦٨لابـن نُبات

م، ص ١٩٨٨= ه١٤٠٩) ٣، ع١٤س(�٧٦٤�صلاح ا�ين ا�صفدي ا�تو� سنة ) ا�سواجع

  ٢٢٧ -١٩٠ص

   ا�ر�ن ا�دلق عبد�مد بن* 

= ه١٤١٥) ٣، ع٢٠س(ق وا�كـذب � ا�ـشعر  رأي حازم القرطاج� � قضية ا�ـصد �

  ٥٠ -٣٣م، ص ص١٩٩٥

  �مد عبد ا�صمد الإجرواي * 

   ٣٩ -٣٣م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١١) ٢، ع١٦س(رأي حول دراسة نص �لمت��  �

  عبد ا�ر�ن ا�شامخ  �مد* 

  ١٦٤ -١٥٣م، ص ص١٩٧٩= ه١٣٩٩) ١، ع٥س( �لامح ا�جديد � الأدب ا�سعودي  �

  ٤١ -٣٠م، ص ص١٩٧٥= ه١٣٩٥) ١، ع١س(�قدية � الأدب ا�سعودي  �شأة ا�قالة ا �

  �مد عبد ا�جيد الطو�ل * 

  ١٩٦ -١٨٩م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٥) ٣، ع١٠س( من أوهام ا�حقق�  �

م، ١٩٨٤= ه١٤٠٤) ١، ع١٠س) (عـرض كتـاب(�وسي� ا�شعر ب� الاتباع والابتداع  �

  ٢٢٨ -٢١٥ص ص

  �مد عثمان ا�لا * 

  ١٢٩ -١١٥م، ص ص١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س(ة � ا�شعر العبا�  الف�ه �



 

 - ١٧٨ -

  �مد ع� دقة * 

ـيَم أخبـاره وشـعره    �
ْ
ش

َ
م، ص ١٩٩١= ه١٤١٢) ٤، ع١٧س(بـن الأ

  ١٩٩ -١٨٣ص

م، ص ١٩٩٣= ه١٤١٣) ١، ع١٩س(�� بن أ� خـازم الأسـدي :  ا�ستدرك � ديوان �

  ١٧٥ -١٦٦ص

   سند �مد فه�* 

  ٢٣٥ -٢٢٩م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ١، ع١٠س(» نقر العصاف�« الإبداع الف� �  �

  �مد لط� ا�ز�ط�* 

   ٢٠٦ -١٩١ م، ص ص١٩٨٦= ه١٤٠٧) ٣، ع١٢س( � الأدب ا�زائري العر� ا�ديث   �

  ١٢٨ -٩٨م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ١، ع١٠س( ا�ناهج والأطر ا�أ�فية � تراثنا  �

  بن �مد العل� �مد * 

  ١٦٢ -١٦١م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ٣، ع٩س) (شعر( �ية من ا�ر�اط  �

  �مد �مود قاسم �مد نوفل * 

  ٨٢ -٦٠م، ص ص١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س( إسلاميات �مود سا� ا�ارودي  �

  �مد �مود �مدين* 

 -٢٢٤م، ص ص١٩٨١= ه١٤٠١) ١، ع٧س( سطور � صـحبة الأدب ا�غـرا� العـر� �

٢٤٨  

) ١، ع٤س( كيف �ستفاد من ا�شعر ا�اه� � دراسـة جغرافيـة ا�ز�ـرة العر�يـة  �

  ٢٢٩ -٢٠٨، ص ص١٩٨٧= ه١٣٩٨

  �مد منصور أبا حس� * 



 

 - ١٧٩ -

 -١٠٣٧( ب�ية خطاب ا�ن� ومفارقته عند ا�شعراء العرب � �لكة قلكندا ا�ندية  �

  ١٧٨ -١٦٣ صم، ص١٩٩٦= ه١٤١٧) ٤، ع٢٢س(م، ١٦٧٢ -١٦٢٦= ه١٠٨٣

  �مود ج� ا�ر�داوي * 

 -٢٣٦م، ص ص١٩٨٨= ه١٤٠٩) ٢، ع١٤س( الأ�ة ا�شاعرة ب� ا�وراثة والاك�ساب  �

٢٥٤  

  �مود عبد االله أبو ا�� * 

  ٨٩ -٦٠م، ص ص١٩٨٨= ه١٤٠٨) ٤، ع١٣س( أهم �صادر ا�شعر � حروب ا�ر�دة  �

  ١٥٥ -١٤٠م، ص ص١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س( شعر حروب ا�ر�دة ب� ا�ار�خ والفن  �

= ه١٤٠٥) ٢، ع١٠س( صورة ا�طل نور ا�ين �مود � شعر ا�واجهة مـع ا�ـصلي�ي�  �

  ٢٠١ -١٨٢م، ص ص١٩٨٤

  �يمر صالح* 

م، ١٩٨٩= ه١٤٠٩) ١، ع١٥س(قصيدة ا�ـرفض والاحتجـاج :  �لحمة ا�را� ا�يمري �

  ١٢٨ -١١٥ص ص

   بن ت�باك ن�تان�رزوق بن ص* 

  ٧٢ -٣٣م، ص ص١٩٨٦= ه١٤٠٧) ٢، ع١٢س( العا� و�اور الاهتمام به  الأدب �

ــسك� ا�ار�  � ــعر � ــ�ة � ش ــسامح � الغ م، ص ١٩٨٧= ه١٤٠٨) ٣، ع١٣س( ال�

  ٩٧ -٦٩ص

  ١٢١ -٧٥م، ص ص١٩٩٣= ه١٤١٣) ٣، ع١٨س( �صطلح الأدب الإسلا�  �

  �ر�م �مد هاشم ا�غدادي * 



 

 - ١٨٠ -

م، ص ١٩٩١= ه١٤١٢) ٤، ع١٧س) (١(شعر ا�ـاه�  ا�صوت وا�صورة ا�ـسمعية � ا�ـ �

  ٢٥٥ -٢٠٠ص

م، ص ١٩٩٢= ه١٤١٢) ١، ع١٨س) (٢( ا�صوت وا�صورة ا�ـسمعية � ا�ـشعر ا�ـاه�  �

  ١٦٦ -١٠٢ص

، ٢١س) (١( درسة حضار�ة مقارنـة - �لامح ا�وروث ب� جر�ر والفرزدق والأخطل �

  ٢٥٣ -٢٠٧م، ص ص١٩٩٥= ه١٤١٥) ١ع

، ٢١س) (٢( دراسة حضار�ة مقارنة - ب� جر�ر والفرزدق والأخطل �لامح ا�وروث �

  ٢٣٢ -١٩٥م، ص ص١٩٩٥= ه١٤١٥) ٢ع

  �سعد بن سو�لم ا�شامان * 

= ه١٤١١) ١، ع١٧س( ال�ك � ا�شعر العـر� حـ� نهايـة القـرن ا�ـسابع ا�جـري  �

  ١٣٩ -٩٣م، ص ص١٩٩١

  �صط� إبراهيم حس� * 

= ه١٤٠٩) ٤، ع١٤س) (ه٣٩٨(ا� مـذبديع ا�زمـان ا� الظاهرة ا�شعر�ة � مقامات  �

  ١٤٤ -١١٧م، ص ص١٩٨٩

  �صط� كمال منصور * 

  ١٦٢ -١٥١م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ٣، ع٥س( تار�خ ا��ح عند العرب  �

 -١٤٩م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ١، ع٦س( ا�وشحات الأند�سية، �حمد ز�ر�ا عنـا�  �

١٦٤  

  �صط� يعقوب * 

  ٩٧ -٨١م، ص ص١٩٨٤= ه١٤٠٤) ١، ع١٠س(ا�شعر العر�  قيم علمية من  �

  مطلق �يد العت�� * 
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م، ص ١٩٧٨= ه١٣٩٨) ٤، ع٤س( ا�جديد وا�قليد � ا�ـشعر ا�جـازي ا�عـا�  �

  ٣٤٨ -٣٤٣ص

 -١٣٣م، ص ص١٩٨٧= ه١٣٩٨) ٣، ع٤س) (شـعر شـع�( صور من ا�شعر ا�شع�  �

١٣٥  

  منصور إبراهيم ا�از� * 

م، ص ١٩٧٦= ه١٣٩٦) ٢، ع٢س ()١(قليـة � ا�روايـة ا�ار�يـة ا�لبنانيـة �ش�ة الأ �

  ٣٩ -٢٨ص

= ه١٣٩٥) ٢، ع١س( معا�م ا�جديـد � الأدب ا�ـسعودي بـ� ا�ـر�� العـا�ي��  �

  ٢٥ -١٠م، ص ص١٩٧٥

  نورة صالح ا�شملان * 

  ٢١٨ -٢٠٠م، ص ص١٩٩٦= ه١٤١٦) ٣، ع٢١س( أثر الطبيعة � شعر ا�صنو�ري  �

  ١١٤ -٨٣م، ص ص١٩٨٩= ه١٤١٠) ٢، ع١٥س( صورة ا�رأة � شعر ا���ف ا�ر�  �

م، ص ١٩٩١= ه١٤١١) ٣، ع١٦س( ظــاهرة الاغــ�اب � حيــاة ابــن ا�ــرو� وشــعره  �

  ٢٠٩ -١٩٢ص

  وسمية بنت عبد ا�حسن ا�نصور * 

م، ص ١٩٩٨= ه١٤٢٠) ٣، ع٢٥س( دراسة � ا�ضمون وا�صياغة - من أمثال القصيم �

  ١١٤ -٧٩ص

  وص� ع� حرب * 

                                                 
م، ١٩٧٧= ه١٣٩٧) ٢، ع٣س(سـا� ا�ـصقار، �لـة ا�ارة : يوجد تعليق � هذا ا�قال، ��كتور )١(

 .٢٤٢، ٢٤١ص  ص
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) ٢، ع١٦س( أبو ع� ا�ات� وا�وحدة � العمل ا�ـشعري بـ� القـدماء وا�حـدث�  �

  ٢٠٩ -١٩٤م، ص ص١٩٩٠= ه١٤١١

  و�سن ثورن�* 

، ٢٠س(ك�ورة أساسية �لمكتبـة الأدبيـة العر�يـة » كتابة القصة القص�ة« كتاب  �

  ٢٦٠ -٢٤٢م، ص ص١٩٩٤= ه١٤١٥) ٤ع

  �رؤوف ج� �� عبد ا* 

  ٢٥ -١١م، ص ص١٩٩٢= ه١٤١٢) ١، ع١٨س( ا�س�ة ا�جدية � الأدب العر�  �

  ١٣٦ -١١٨م، ص ص١٩٨٥= ه١٤٠٦) ٣، ع١١س( قصائد ا�عا�  �

  يوسف خ�و شنوان * 

م، ص ١٩٩١= ه١٤١١) ١، ع١٧س( آراء ابن شـهيد ا�قديـة بـ� ا�ظر�ـة وا�طبيـق  �

  ٢٠٤ -١٦٩ص

  ميدان يوسف عبد االله ا� * 

  ٨٧ -٨١م، ص ص١٩٨٠= ه١٤٠٠) ٣، ع٥س( ا�ت�� طبيب نفسا� با�سليقة  �
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�����
صابر عبد ا�ايم، دار ا��وق، الطبعة .  دالأدب الإسلا� ب� ا�ظر�ة وا�طبيق، .١

 م٢٠٠٢= ه١٤٢٢الأو� 
عبد العز�ز �ف، . ح، دع� ع� صب.  تأ�ف دالأدب الإسلا� ا�فهوم والقضية، .٢

 م١٩٩٢= ه١٤١٢�مد عبد ا�نعم خفا�، دار ا�يل ب�وت، الطبعة الأو� . د
�مد ا�رابع :  مع نماذج من صدر الإسلام، تأ�فالأدب الإسلا� وصلته با�ياة، . ٣

أبو ا�سن ا�س� ا�ـدوي، �ؤسـسة ا�رسـالة، الطبعـة : ا�س� ا�دوي، تقديم

  م١٩٨٥= ه١٤٠٥الأو� 
�مود �مد شاكر، دار ا�د� : عبد القاهر ا�رجا�، قرأه:  تأ�فأ�ار ا�لاغة، . ٤

 م١٩٩١= ه١٤١٢�دة، الطبعة الأو� 
 .م١٩٦٠-١٩٥٥ لأ� الفرج الأصفها�، طبع دار ا�قافة، ب�وت الأ��، .٥

 )ب(
إغنـاطيوس كرا�شقوفـس�، : عبد االله بن ا�ع�، اعت� ب�ـ�ه:  تصنيفا�ديع، .٦

 م١٩٨٢= ه١٤٠٢الطبعة ا�انية  ا�س�ة، دار
 لأ� عثمـان عمـرو بـن �ـر ا�ـاحظ، ال�صان  والعرجان والعميان وا�ولان، .٧

 م ١٩٨٢ العراق د ا�سلام �مد هارون، دار ا�رشيدعب: �قيق و�ح
عبد ا�ـسلام :  لأ� عثمان عمرو بن �ر ا�احظ، �قيق و�حا�يان وا��ي�، . ٨

 م ١٩٨٥= ه١٤٠٥ا�ان�، الطبعة ا�ا�سة �مد هارون، �كتبة 
  )ت( 

 جواهر القا�وس، �لسيد �مـد �رتـ� ا�ز�يـدي، طبـع وزارة  منتاج العروس .٩

  م١٩٩٣= ه١٤١٤الإعلام ا�كو�ت 
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الفيكونت فيليب دي طرازي، ا�طبعة الأدبيـة :  بقلمتار�خ ا�صحافة العر�ية، .١٠

 م١٩١٣
، )ه٦١٦ا�تـو� سـنة(قاء العكـ�ي ا��يان � �ح ا�يوان، ا��سوب لأ� ا�  .١١

: ، ضـبطه وصـححه ووضـع فهارسـه)ه٦٦٦ا�تـو� سـنة (وهو لابن عـدلان 

�صط� ا�سقا، و�براهيم الإبياري، وعبد ا�فيظ شـل�، دار ا�عرفـة، بـ�وت 

 م١٩٧٨= �١٣٩٧�نان سنة 
 حف� �ف، ا�جلس الأ�. لابن أ� الإصبع ا��ي، �قيق د�ر�ر ا�حب�، .١٢

 �١٣٩٣�لشئون الإسلامية 
  )ح(

حلية ا�حا�ة � صناعة ا�شعر، لأ� ع� �مد بن ا�سن بن ا�ظفر ا�ات�،  .١٣

، دار ا�رشـيد �ل�ـ� مجعفر ا�كتا�، العراق وزارة ا�قافـة والإعـلا. �قيق د

 م  ١٩٧٩
عبـد ا�ـسلام �مـد : ا�يوان، لأ� عثمان عمرو بـن �ـر ا�ـاحظ، �قيـق  .١٤

 م ١٩٤٠ ا�ا� ا�ل� هارون، �صط�
  )خ(

�مد ع� ا�جـار، ا�يئـة : أ� الفتح عثمان بن ج�، �قيق: صنعةا�صائص، .١٥

  م١٩٨٦= ه١٤٠٦ا���ة العامة �لكتاب 
  )د(

ا�ارة، �لة فصلية �كمة تصدر عن دارة ا�لك عبد العز�ـز، ا�ر�ـاض، مـن  .١٦

 .)م٢٠٠٣=ه١٤٢٤ةسن(إ� العدد ا�رابع )  م١٩٧٣=ه١٣٩٥(العدد الأول سنة 
، ا�ملكـة العر�يـة ا�ـسعودية ٢٠دارة ا�لك عبد العز�ز و�ـس�ة  .١٧

ً
 -١٣٩٢ �مـا

 ه١٤١٢
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عبـد ا�ـر�ن ال�قـو�، دار ا�كتـاب العـر�، :  �حديوان حسان بن ثابـت، .١٨

  م١٩٨١ب�وت
�بـراهيم عبـد القـادر وعباس �مود العقاد، : ا�يوان � الأدب وا�قد، تأ�ف .١٩

 م٢٠٠٠ ا���ة العامة �لكتاب ا�از�، ا�يئة
�مود �مد شاكر، �كتبة : عبد القاهر ا�رجا�، قرأه:  تأ�فدلائل الإعجاز، .٢٠

 م١٩٨٤ا�ان� 
  ا�ر�اض، بلا تار�خد�ل تعر��، دارة ا�لك عبد العز�ز، .٢١
. دارة ا�لك عبد العز�ـز، إ�اف د:  إعدادد�ل ا�جلات ا�سعودية ا�حكمة، .٢٢

 � ١٤٢٤�م، دارة  ا�لك عبد العز�ز، ا�ر�اض، الطبعة الأو� سا�م بن �مد ا�سا
  )ر(

أ� : ا�رسالة ا�وضحة � ذكر �قات أ� الطيب ا�ت�� وساقط شـعره، تـأ�ف .٢٣

�مد يوسف �ـم، دار صـادر، بـ�وت . ع� �مد بن ا�سن ا�ات�، �قيق د

 م١٩٦٥= ه١٣٨٥
  )ش(

عبد ا�ستار فراج، �كتبـة دار : يق برواية ا�سكري، �ق�ح أشعار ا�ذ��، .٢٤

 م١٩٥٠العرو�ة
  )ص( 

أ�د أم�، وعبد : �ح ديوان ا�ماسة، لأ� � �مد بن �مد ا�رزو�، ��ه .٢٥

 .م١٩٩١= �١٤١١ا�سلام هارون، دار ا�يل، الطبعة الأو� 
خا� أ�د ا�وسف، هدية ا�جلة :  إعدادا�صحافة ا�سعودية  تار�ها وتطورها، .٢٦

 .م١٩٨٦= �١٤٠٦العا�ة : ، ا�سنة١٠١: ، العددالعر�ية
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  )ط( 
�� بن �زة : تأ�فالطراز ا�تضمن لأ�ار ا�لاغة وعلوم حقائق الإعجاز،  .٢٧

 .العلوي، دار ا�كتب العلمية، بلا تار�خ
  )ع(

 �ـا�ة بقلـم عمود ا�شعر العر� نظر�ة مت��لة � �ا�ـات الأدب ونقـده، .٢٨

 .م٢٠٠٤= �١٤٢٥�ظم الظواهري ./ د.أ
أ� ا�سن بن رشيق الق�وا�، �قيق :  � صناعة ا�شعر ونقده، تأ�فالعمدة، .٢٩

 .م٢٠٠٠= �١٤٢٠ا�بوي عبد ا�واحد شعلان، �كتبة ا�ان� . د
عبد العز�ز بـن نـا� ا�ـانع، دار .  لابن طباطبا العلوي، �قيق دعيار ا�شعر، .٣٠

  م١٩٩١العلوم �لطباعة وال��، الطبعة الأو� 
  )ق(

 تأ�ف �مد صايل �دان، دار الأ�ل �ل�ـ� وا�وز�ـع، قضايا ا�قد ا�ديث، .٣١

 .م١٩٩١الطبعة الأو� 
  )ل(

�مد أ�د و عبد االله ع� ا�كب�،:  لابن منظور، �قيق الأساتذة�سان العرب، .٣٢

 .هاشم �مد ا�شاذ�، دار ا�عارف، بلا تار�خوحسب االله، 
  )م(

 ا�ملكة العر�ية ا�سعودية، دراسة تقو�مية �لوضع ا�جلات العلمية ا�حكمة � . ٣٣

= ه١٤٢٥سا�م بن �مد ا�ـسا�م، دارة ا�لـك عبـد العز�ـز، ا�ر�ـاض .  دا�راهن،

 م٢٠٠٤
ـــلا�، . ٣٤ ـــدخل إ� الأدب الإس ـــة .  دم ـــاب الأم ـــيلا�، كت ـــب ك ، )١٤(�ي

 .م١٩٨٧=ه١٤٠٧
ت عبـد ا�ـر�ن عثمـان، مطـابع ��ـة الإعلانـا.  دمذاهب ا�قد وقـضاياه، .٣٥

 م ١٩٧٥= ه١٣٩٥ا��قية 
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م، ١٩٧٥ -ه١٣٩٥�ستخلصات �وث �لة ا�ارة، من العدد الأول، ا�سنة الأو� . ٣٦

 م٢٠٠٠ -ه١٤٢١إ� العدد ا�رابع، ا�سنة ا�سادسة والع�ون 
أ�ـد مطلـوب، �كتبـة �نـان، .  دمعجم �صطلحات ا�قد العـر� القـديم، . ٣٧

 م٢٠٠٠الطبعة الأو� 
 م٢٠٠٧تبة �نان ب �كأ�د مطلو. د وتطورها،معجم ا�صطلحات ا�لاغية  . ٣٨
ل � الأدب، . ٣٩ ، الطبعـة ا�انيـة �مـد ا�ـو نـ�:  إعداد ا�كتـورا�عجم ا�فص�

  م ١٩٩٩= ه١٤١٩
عبد ا�اسط بدر، دار ا�نارة، جدة، الطبعة .  دمقدمة �ظر�ة الأدب الإسلا�، .٤٠

 .م١٩٨٥= �١٤٠٥الأو� 
 . مطبعة الأمانة، القاهرة، بلا تار�خسعد ظلام،.  دمناهج ا�حث الأد�، .٤١
أ� ا�ـسن حـازم القرطـاج�، تقـديم : و�اج الأدباء، صنعة منهاج ا�لغاء .٤٢

 م١٩٨١ الإسلا�، الطبعة ا�انية �مد ا�بيب بن ا�وجة، دار الغرب: و�قيق
 م١٩٨٣= ه١٤٠٣ �مد قطب، دار ا��وق منهج الفن الإسلا�، . ٤٣
ح�ي، لأ� القاسم ا�سن بن �ـ� الآمـدي، �قيـق ا�وازنة ب� أ� تمام وا� . ٤٤

 ٢م، ج١٩٩٢ ١ جعبد االله �د �ارب، دار ا�عارف،: ا�سيد أ�د صقر، وا�كتور

                                              م١٩٩٠= ه١٤١٠ ا�ان� ٣م، ج١٩٨٢
  )و(

وظـة � دارة وثائق ع� ا�لك عبد العز�ز ا�تعلقـة بـالأ�ور ا�اخليـة ا�حف .٤٥

وَ�عر، دارة . ا�لك عبد العز�ز، دراسة �ليلية، د
�
خولة بنت �مد بن سعد ا�ـش

 م٢٠٠٦= ه١٤٢٧ا�لك عبد العز�ز 
ع� بن عبد العز�ز ا�رجـا�، �قيـق : ا�وساطة ب� ا�ت�� وخصومه، �لقا� . ٤٦

�ـ� ا�ـا� �مد أبو الفضل إبراهيم، وع� �مد ا�جاوي، مطبعة ع: و�ح

  م١٩٩٦= ه١٣٨٦ل� ا�


