L'ART PLASTIQUE VU DANS LES
TRAV AUX DE QUELQUES POETES
DE L'EPOQUE ALEXANDRINE

""‘ Les Caracterlstxques de l'art alexandrm

._.»_ou de Grece Demctnos de Rhodes et Theon d'Antl OChe,Q :
par CXEmpie travaﬂlerent un jour au Delta dea Bryams i

(l) Cl"arles chard La sculpture annque de Phxdxas é l'ére B yzamme Pans (1926), 7,

SPe2T9.
cef, Ibralnm Noshy The Arts in Ptolemalc Egypt London. (1927), p l

 Opfdfia Fayes Riad

Alexandre d‘Egypte ex1sfe depuis le JOHI‘ ol lc 3eune_ _
"lva‘nqueur macédonien : Alexandre Le Grand la fonda pour R
qu'elle devint Capxtalc du monde en 332av.J. ¢ C.
ﬁ ,,L'epoque alexandrme .commence par la mort d'AIexandre
‘en 323 av. J. - C. et devient le centre mvomparable d'unek o
culwre regenerée Elle se termme par la bataﬂle a Actxum 3
,-»?31 av. I -C- - g e

i Avant de COmanuQCl‘ cette etude il faut d'abord czterj' :
'Ies caracteres propres “de l'ari alanndnn Les Ptolemces e
3 avalent amre a leur cour dlvers artlstes étrangers d'Asm,
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d'Athénes, avait exécuté pour la nouvelle capitale d'Egypte
la statue principale du Scmpemmispoﬁs'{oy. - @D 1 est
certain qu' il fallait un nombreux pérsonncl d'artistes
immigrés pour satisfaire aux exigences de Yart de la cour :
la sculpture alexandrine 2 été inﬁuencée par les oeuvres
des maitres du quatriéme siécle av. I. - C.: Praxitéle,
Scopas et Iysxppe qu1 ont introduit de divers préceptes
nouveaux et ont pavé vers l'expression, de la passion et du
naturalisme®. Le gofit essentiel de Lysippe comme
sculpteur de la cour d'Alexandre Le Grand est de faire les
portraits du grand vainqueur dans toutes les étapes de sa
vie®,

Un mouvement scientifigue dans la ville d'Alexandrie
pouése les artistes selon le gofit de 'époque vers I'esprit de
recherche et d'intelligence analytique®). Les nouveautés de
T'art & I'époque alexsandrine ressemblent aux nouveautés de
" 1a ltiérature : les artistes cherchent des chemins nouveaux
“pour leur art®®. Si le passé trop counu leur a suggéré des

réminiscences, on voit gu'ils savaient 2 T'occasion varier
leurs thémes, les .combiner selon des arrangements
nouveaux, iis abordaient méme hardiment certaines voies

(2) Chaﬂes Picard, gp.cit., p. 290.
cf. Guy Dickins, Hellenistic Sculpture, Oxford (1920),p 33.
(3) L Noshy, op.cit., p. 96.
cf. Picard, gp.cit,, p. 288.
(4) M. Bicber, The Sculpture of the Hellenistic Age, New York, (1961), p. 47

(5) 1. Noshy, op.cit,, p. 97.

(6) M. Rostovtzeff, A History of the Ancient World vol. 1 The Orient and Greecc :

(1928), p. 392.
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nouveﬂes ils vaulurent accompagner leur temps smon le :

: devanccr”) Aprés ce coup d'oeil panoramique, analysons s
‘un peu ce qui fera de cet art une fusxon et non une,

i Juxtaposmon S | ‘

10 est a sxgnaler qu une cwlhsatxon mxxte naqu1t enf' |
»“"Egypte grice & la victoire du conquerant macedomen, '

héntmr des Pharaons Alexandre Le Grand et a la fusion

de son esprit grec avec celui de TOrient®, Alexandne en
subit alors les consequences Jusque dans lart ol vont se"".
fondre les r‘ultmes grecque et onentale Ausm est -l tres’”’ ;

' \vmportant de connaitre les caracterxsuques essentlelles de
Tart & cette pénode nous aurons l'audace demployer des
fermes modemes -pour mieux exphqucr les traxts de l'art, .

‘Nous esperons que. ces termes nous permetlrons de bxen‘ ‘
- exprimer le sens que nous voulons. Le’ realxsme Tartiste
- alexandrin: a remis en honneur 1'1dea1 de la période
,clasmque : ~sérénité, harmome équxhbre entre 'violente v
'passion, et réalisme sincére, par la. vivacité du %
- mouvement®, Les portramstes class1ques, par exemple v
" nous présentcnt un homme d'Etat ou phllosophe vieux en
réalité, maxs dessmé dans la ﬂeur de_son age L'art‘-_
. . 'alexandnne est pourtant réahste car il nous donne des -
. portraits de femmes VIeﬂles et fatxguées“o) La tendance -
"  ?  réahste qui se mamfcste ainsi dans l‘art alexandrm sousi ST

L (7) Picard, oncit, p 194,
L (8) jbid.
29 Bxeber,m p. 5 B T i
- (OM. Hadas, Hellemsnc Culture : fusxov and dxffusxon, London (1959) p 323
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TFaction du milieu indigéne devait également se traduire
avec force dans les oeuvres, si nombreuses, ot furent
représentées tanidt Ia vie des gens adonnés & de modestes
professions (pécheurs, marins, paysans denseuses bouffones
ect.), tantdt des scénes impudiques ou grimagantes!!),
L'humeur caustique et humoristique, qui jamais n'a

manqué dans ic Delta, l'influence méme d'une littérature

locale descriptive - tantdt précieuse, tantdt trés réaliste, -

fortifiaient de telles tendances. De cette inspiration -

témoigneraient les personnages rustiques dans les idylles de

Théocrite, dans les épigrammes de Léonidas de Tarente et

dans Jes Mimes d'Hérondas. Ce méme écho se trouve & “Tell
el - Amarna, & Bubastis : danses immodestes des “‘pueri
_ a’;exandxﬁini”, grimaces des bouffons, puis, les simpiés
sujets paysens, mettant en scéne les fellah des nomes et des
cBmes ou le gamin gui, 4 coup de mottes, défend contre les

oiseaux voraces le champ enserencé(?,

Le réalisme de la sculpture alexandrine est di aux
lecons que les ariisies d'origine grecque puisaient dans la

vieille esthétigue indigéne, rés soucieuse de reproduire ies-

différents aspects de la naiure et de la viel!®), Ce qui nous
méne & une autre propriét€ importante de l'art alexandrin :

Le naturalisme qui devait transformer
particuliérement le type du portrait. Un bon exemple de ce

(11) Pau} Cloché, Alexandre Le Grand : et les essais de fusion entre 'Occident gréco
- macédonien et I'Orient, Neuchatel (1947), p. 261. : ’

(12} 1. Noshy, gp.cit., p. 4.

(13) P. Cloché, pp.cit., p. 261.




17

L'art Plastique v dans les Travaux de Que]ques Podtes de Pépoquc Alexandrine

natLrahsme se trouvc daps le portrait d'une téte féminine
d'Arsinog III (voir fig. 1) les cheveux sont esqmssés par
derriére, les yeux largemem ouverts les pauplercs sont
-proéminentes. Ce portrait est traxté ‘dans un style
. 3*11p1ess1omste<12) | . :

21 2

L'evolutxon comfnencée au IVe sxecle s est accélérée en i
Asie, en Syrie, comme en Egypte, lale caractere mdmduel :'

~ s'imposa davantage. ‘A la fin du HI siécle, le bel Antxoc‘xos L
I Le Grand du Louvre, trahlt un pxogles senmble dans‘ik
T'expression psychologlque le visage est amaigri, le repard ;
fiévreux1?, Le naturalisme s'exprime par la. décoration ;-

“la gmrlandomamp qui n'a pas di etre une mode
-seulement’ alexandrme ce sont pourtant yeut - étre les
beaux jardins des Ptolémees qui l'avaient justifiée, sinon

déterminée(!®). L'art alexandrin, fort intéréssé par la -
écoration des parcs, a excellé d'ailleurs dans l'obsprv atzon -

littéraire ou plaanue des bétes : l'art alexandrin a

multipli€ les “putti”; il a étudie avec préddcctxon Je theme -

~de leurs menues colcres, de Ieurs caprices, de leurs
_déboires. On connait 1Enfant & 1’01e dit de Boéthus de'

VCarthage Une - petite stdtuette ~d'argent exhumée ‘_

’ AIeXandne montrait comme une éplsode cormque de la

- méme dlspute le canard récalcitrant qu1 happe I‘oreﬂle du |

bambm et la sere vxgoureusemﬂm( 8,

‘ ﬁ,(l4) Ch. Plcam gg, it., p. 305
- (15) jbid, p.299. -
"(lﬁ)mx_d.l’ 307.
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. Au pays du I‘sll art égyptxen emprunte ses su;ets avec
une préference marquée pour. le royaume des fleurs, des
" animaux et des’ mseaux(1 R : tout co*nme le dessm Iaj
” "~'scuipmre égyptmnna s'est développee en premxer heu au
| service de l'art mdustriel Le goft inné des Egyptxens de

1 epoquc pnmmve pour. le modelage artistique les poussa

f,_.»'de bonne ‘heure 2 donner aux pieds de leurs siéges et de

leurs lits la forme des pattes du lion, du boeuf ect.. 5 1Is se

-sont plu aussi & décorer les manches de leurs cuxlleres an e
»woxre "en y sculptant des animaux de toutes especes ou

encore 4 donner & leurs vases en terre ou en pierre la

,forme a hippopotarmes, d'oiseaux ect...!®), En méme
temps, on trouve déja dans les tombes 01‘.1 le cadavre était

'p]acp dans la position  contractée, les premxercs

manlfestanons d‘ur\e scalpu.re en ronde - bosse des

v ﬁgunncs en a.lmlcf . en pm’re en ivoire ou en falence, q‘Jl

"representent des lions, des gazelles, des chiens portant un

coilier. Placees chbté du cadavre, ces figurines devaient
‘procurer au défunt la possxb;hié aprés la mort, de

.8 adonner aux p;aasxrs de la cha5°c auxquels 11 se livrait de

son v1vant“9)

U'x tmxs1eme trait essennel de l'art alexandrm est Ie
mcuvement les sr'ulpteurs alexandrm ont attaquc ot
~résolu le probleme le plus difficile de la sculpture en'; _
général : celui du mouvement. Le mouvement des statuesi

: (17) Erman & Ranke La cwxhsatxon égypuennE. Paris (1952). P 576
~7(18) jbid. p. 554.
a9 ibid.
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est expnmé non . seu!ement par la position de cbaquef.”

membre séparé mais par chaque muscle du corps : chacun
' deux est marqué d'un mouvement violent oun doux. La

peinture atteint maintenant une supérmmé techmque, :

U absolue(zo)

Nous avons :‘mentionné que la fus10n cntre l'art grecet "
'l‘art onental qui est une propriété trés 1mportante delart
IS valexandnn Nous allons, donc, examiner quelques exemples -
~de transposmons spec1alement gréco - égyptlennes comme

celle qui a pu produire, par: exemple, la _]0116 téte d'Is1s (a

Rome) (voir ﬁg 2). Elle date du deuxxeme clecle av. J. -

C Ce*te tete de marbre est peut- -&tre le portralt d'une remc‘
cpoque des Ptolémées. Elle portc une perrugue et un -
coiffe en forme de vautour c'est 1‘oeuvre d'un sculpteur :

\

.Crﬁ"

Elie nous semhle étre un essai defm1 pour produlre un;
" effet égypilen sur Ia face, non seulement en ‘mettant haut :

 Ies oreilles mais par une simplicité etudlée concernant Ie
'modelage général, et le dessin des yeuxm)

Un autre exemple de cett& fusmn des styles est e e
colasse de gramt rouge. d'AIexandre (V01r ﬁg 3) qu1 est | _
i debout dans une attitude egyptlenne convennonnelle adosse .'
B ~dun plher etle pagne égyptien et une cmffe avec un uraeus -

sur le front ~comme d'ordmazre dans les statues .

) 'Ro‘stomeff, opcit, p. 393,
- (21 L Noshy, op.cit., p. 139.
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égyptlennes Le nombril y est mdrqué avec force comme
- sur toutes les statues égyptiennes ptolémaiques. Mais le
“style des cheveux, les traits et le corps sont. purement
grecsm) g

v Un relief dans e temple de Louxor sur le mux du
“nouveau sanctuaire (voir fig. ‘4), nous . represente deux

},’fxgures face & face Alexandre 2 gauche, comme un

Pharaon, présente des offrandes 4 Amon qui est a droite.
Alexandre, debout portant la double couronne sur la coxffe

"royale ayant m uraeus sur le front, un large colher autour
du cou et un pagne royal pointu & sa ﬁn Il porte des deux

 mains, devant le dieu, quatre coupes sur un large plateau

" Le dleu tient de sa main droite tendue le sceptre Uas et de

sa main gauche l‘embleme de la vie. Tous deux ont la téte '
et les jambes de profil mais corps et épaules sont de face
comme d'habitude dans le style égyptien. La scene que i

naus avons décrite est, entiérement, egyptlenne par sa

 forme, son entom age et le style sauf qu'elle représente un

‘ Grec cor-nne un Pharaon egypuen

a5 Vorcx le melllcur e,:a.cmple de la m1x1te gréco i

égyptrenlle Il's ‘agit des scénes sculptées sur le tombeau de
Pétosiris (voxr fig. 5) dans la nécropole de Tounah --el

Gebel vers 300 av. 1. - C. LA était la sepultuxe d'une
famrlle sacerdotale de khmounou - Hermopolrs dont

 Pétosiris, prmcrpal représentant 2 vécu vers le mlheu du

- IVe sigcle av. J. - C. Les mﬂuences glecques pararssent la ot

o (22)md_p 138.
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* La description de l'art plastique d'aprés les
travaux de quelques podtes de 1'époque
alexandrine : ’

A 1'époque alexandrine, les plus célébres poétes
admirent et expriment ieu_r_ladmiration'pour‘l'art dans
" Jeurs pogmes. Les poétes sont habituellement sensibles 2 la
beauté dans la nature. Mais l'art gréco - égyptien était si
parfait Qu'ﬂ a ému les poétes et les a inspirés dans leurs
oeuvres littéraires. Ce qui nous permet d'étudier l'art
d'aprés ces pogtes. Commengons par lidylle XV de
Théocrite intitulée : Les Syracusaines FTupakooiai ~ Les
femmes 3 1a féte d'Adonis. Il faut se souvenir aussi de son
cadet Hérondas qui a écrit son quatricme mime : Les
Femmes au temple d'Asclépios pour l'ex - voto et le
sacrifice. Les deux poétes ont traité leur sujet & leur
maniére mais il y a une similitude dans le traitement des

caractéres : la naiveté des femmes contemplant les oeuvres

d'art. Théocrite est un réaliste et un grand peintre des
moeurs contemporaines et de la vie champétre qui échappe
4 la banalité par le lyrisme@®. L'art d'Hérondas consiste a
découvrir dans la nature le trait qui sort de 'ordinaire, et &
le pousser jusqu'a I'exacte limite od il prend un relief aigu

sans cependant dépasser la vraisemblance : c'est comme

~ nous dirions aujourd'hui, un humoriste®®, Ses mimes

(25) E. Chambry, Les Bucoliques grecs, Paris (1931), p. 9.
(26) Hérondas, Mimes trad. par L. Laloy, Les belles Lettres, Paris (1928), pp. 29,
20, » :
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repzésentent des scénes communes de la vie, If’ poéte insiste
sur les vices de son agef‘”

Thf'-ocnte et Hcroncas ont & mcmbrec dans le cercle

de Philétas 2 Cos. Hérondas a visité A}cxandnc plus:curs

fois@®, - Théocrite a su acquérir le patronage de Ptolémée

' ’-Phlladclphc ﬂTokEuctoq B6 m)\aée)\woc Ce fut sans doute

- pendant son séjour auprés de Ptolémcc qu 11 composa

'*plusxcurs pxéces qui font partxe de ses oeuvrcs et qui
paraissent sortir du genre de ses premiéres idylies@9), Lcs o

deux Syracusames dans l'1dylle XV, vont assmter 4 une
féte célébrée au i palais ruval. A Alcxandne cest la reine
 Arsinog 11, la femme du Ptolémée’ Phdadﬂ;"hc‘ elle -méme
- qui déploxc & l'mtcrmon du peuple les fastes du culte
~d*Adonis®®, Le mime fournit & Théocrite un cadre ol il
: présente d'une facon pzqt,.mte et imprévue des co*nphmems
2 l'achesce du roi, pour sa mhﬁsse, sa pch?nﬂe militairc,
et aussi & l'adresse de 1a reine, pour son bon gout et sa
- piété. Arcmoe regoit le dieu, Adoms, dans son pa‘ax

commie dans un ts:mple en l'entourant des ob;ets preﬂcux |
- qui Ientouralent elle - méme dzms ses ap )artemcms
o I‘cxposant couché pour une nuit de noce sur son ht a eiu.,, &
PR Arsmoé se posc en Aphrodxie“” : '

: "1(27) JA. Narr The Mxmﬂs of Hcrodas‘ Oxford (1904), pp XXXiX.
o (28)F W, anht A History of later Greek Lﬂeraturc, London, (1932), p. 109
oo oo, Tam & Griffith, Hellenistic Civilisation, London (1974}, p. 278 5

[ "(29) Servan de Sugny, Idylles de "’l'éo"rvm,l’ans (1822) pp. 1v, v.
: _,;(30) W. Atal]ah Adoiis dans 1a ltnéra‘ure e:la.rt grecs, Paris (1066),1) IOC o
£ Fétes d'Adonis sous Pt v_érn 11 REG (Tome xum[,

i ~(31) Gustave Clotz :
1920, p.173.
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Lz description de la couche d'Adonis et de cc qui
I'entoure. En réaliié, fait suite, sur un fon différent, &
I'€lnge des tapisseries qui edmiraient fant les deux
Syrecusaines. ‘

Gorgo : ‘
ﬂpv.,.vou, "m'rc:\’ Béc Ta wowkila mp&Tov aﬁuqac\

Aemie kel m, yupzcww Bedv 1cyvépata Quorls,.

Pra).moa : 2 :
TIotot ‘.,mcy,;mwt Térpibie ypdupat' Fypaday;
.('1" 3 wup’ fotdravTt kal &6 Etup’ Bvlwvelu,
"E gy, odk Evugpavd, |
“Regarde - moi d'ebord ces tapxcs es. Soni - elles
fines, sont - E‘.HE:S jolies ! On dirait des travaux de déesses !

Quels eriistes ont dessing exacteme':t ces figures 7 Que

leurs poses sont vraies, Gue 'zurs mouvements sont vrais !
Elles rcspsrmt elles ne sont pas tissées” (2,

i ;\Zous ne connaissons pas qui est “Iéire ingénicux™ qui a

dessiné ces figures. Mais par ces vers sus-mentionnés nous
pouvens connaitre 'un des caractéres essenticls de I'art
alexandrin : Ic réalisme. Nous pouvons remarquer que la
scéne admirée par les deux femmes Syracusaines est
d'influence grecque. Or, Praxitéle, Scopas et Lysippe sont
lcs premiers 2 ouvrir Je chemin vers la 'passion ct le
naturalisme. Lysippe, par exemple, est un prodigieux

(32) Ph. E. Legrand, Bucoliques grecs, '1‘ 1, Les Belles Lettres, Paris (19285}, idylle
XV VYL T8, 79, 81.83,
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ouvrier du bronze. Il accumula les oeuvres par centaines
statues d'Héracles et statues d'Alexandre Le Grand, athléies
et dieux, gardant toujours au milien de ce flot pressé une
exécution minutieuse, attentive au moindre détail (33).
Cette intensité de vie dans le repos méme, cette virtnalité et
cette imminence du mouvement, ces attitudes élastiques et
bien tournantes sont une des marques significatives de la
maniére de Lysippe®9.

Une autre description qui nous méne 4 mieux connaitre
I'art alexandrin est la descnptlon de la couche d'Adoms et
de ce qui l'e*xtoure

p«\u'tcc 6 o¢ Bu']'rb(; ET‘K &p {Up..(-) KOTEKRELTQL

T KMOpG, 'npu'rov Toudov &Td’ kpoTdday }.c:'raﬁummu

*Apowba midvTeoot keholc TiTdMer “Adow, -
ﬂrx_p pev 60’ Bpra keltat, Soa opudc Expa Pépovry,
Tiép 8' &radol kBmoL 'rraq;u?\oq gzvot &v 'ru)\ozp[cmoaq

dpyvpéolc, Suplo 8t pupm Xpuaa cxkaBacha
etdatd 8' boon yuvaireg &l Thabdve movéovtear

_ v uvBEa P(UYDLUKL Asukd mavrolc pu}v'u,m B

15 8ooa ' &md ylukepd péhitoc Td T’ &y Vypd e)\ulo.

vt «dTE TMeTEnve kul EpTiTa thde népzoTe.
Xhopoli 8t okiddeg pc.A.ﬁkm BptBovrog &vi 8w
8£dpovE’ ol 88 e kBpo dmigpmoTBvTen *Eporec,
olos dnbovidfieg &efopevav Emi 8ivépe
TEpSvTaL MTEPLYOY noTSREvoL 5o an' o,

20 Ebevoc, & Xpuode, & &k hevkd s)\u,uzv'roH

, atetol elvoyéov Kpovisa Al 1raila ©EpovTEC,

h " (33) ibid, v. 83,

: (34) H. Lechat, La Sculpture grecque, Paris (1922), pp. 123, 124.
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“Bt lui, qu'il est admirable, reposant sur sa couche

d'argent, avec sa premiére barbe qui lui descend des
tempes. Auprés de lui sont déposés tous les fruits de la
saison, tous les fruits que portent les arbres; auprés de lui,
de délicats jardins conservés dans des corbeilles d'argent,

des alabastres d'or pleins de parfum de Syrie, et toutes les -
patisseries que les femmes travaillent sur un plateau, avec -

- 1a blanche farine mélangée a mille essences de fleurs, en
forme d'animaux qui volent ou qui marchent, toutes sont
ici prés de lui. Des berceaux verdoyants sont formés de
souple aneth qui retombe; en haut volent les Amours
enfants, tels des rossignolets qui, sur un arbre, essaient
Icurs ailes grandissantes en volant de rameau en rameau.
De 1'ébéne et de l'or | Des aigles de blanc ivoire qui, au
fils de Cronos, 4 Zeus, portent son jeune échanson”C3),

Le naturalisme apparait clairement dans les vers cités
dessus : foutes les formes de la nature sont indiquées :
planteg, animaux, draperies et objets inanimés. Nous ne
pouvons pas nier, ici, 'influence de l'art égyptien. '

Nous remarquons aussi, dans ces mémes vers I'unité de
Yart grécoégyptien : dans les omements du lit o couche
Adonis : ce sont des incrustations, supports qui montrent
Ganyméde enlevé par l'aigle de Zeus®),

(35) Théocrite idylle xv : vv. 84, 85, 112-116; 118-124.

(36) Théocrite idylle xv : v. 124, nous possédons heureusement, grice & un marbre
du Vatican, une copie réduite d'une oeuvre célébre de Léocharés : Ganymede
enlevé par I'nigle de Zeus. Léochards est de ceux qui voient la déchéance
politique d'Athéncs et le triomphe de 12 Macédonia. Il trouve faveur auprés des
nrouveaux maitres de la Gréce, ct 2 Ia fin de sa carritre, il fait quelque peu figure
de sculpteur de cour.
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Hérondas, dars son quav’iéme mime, 'déciare ‘ses
préférences mdn iduelles de connaisseur, cela nempccnc
pas qu'il ait étudié et rendu avec ‘beaucoup de ver - le
babil que les oeuvres d'art inspirent & de petites gens. I
nous présente deux amies, Coccalé et Cynno, devant le
temple d'Asclépios Cynno récite 2 la piace de Coccalé la
formule d'invocation pour le sacrifice, et Coccalé sur son
indication place l'ex - voto qui est un tableau peint sur
bois. Coccalé admire les ex-voto Pplus riches que le sien,
gui sont des groupes de sculpture. Cynno lui donne
quélqnes explications, d’aprés les 'inscript'ions du socle.

Coccalé : ' M& s::.dae, mL«q Kuwn’[ | e .
éya:)‘.pé‘mv‘ =i fipa iy AlBov ey |
wleto iﬂoLs. ket ‘[L, toriv & crrqauc; 3

Cynno: ot ﬂpg‘ﬁwu.zm noidegr oby, &pfic kelve
fv «fj Bbost v& \:F&Hm'l’ H Eﬁﬁlqg 8' czfmk
&c-rqm\ & ﬁpqﬂaw@

» , Coccalé : e *Deegdy . L.
R : . xet 10663‘ & Neby ol El\‘;qu kv Epyov.
A “Opn, gy, Thy waide v & Sve rclvny, '
Brtnovoay &g b pfidov ofk igzzc; obxhv, -
¢ "Hy gl 248y 6 pfhov, &« wéye Wilet; x
xrivey 3, Kuwwol, wdv yéporTar mpde Mowptav,

oy yyvekdmek’ &¢ b nedlov ﬁvly:t" :

mipb 7By 1080w yolv eX e i) XiBoc 'roup;ov
dpric, Ku}.flan ph, xpdve wox' & Bpomor
u.flq ':aut;vawavg Fovan Ty ZLowy Bctveut

zbv Batdng yép 1oltov oby épfic, Kuvwet, .
Erog fibnfclev dvlpiévie afig Muridle

el ph g a;‘m’kv Tide .Ba'rﬂr;v, Brigag -

L¢ 1007 4 eludvicye pfy dtdpng LeloBe,
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Coccalé « “Ak | wma chére Cynno, les belles
statues. Quel ouvrier a bien pu t d?l
cette Qimm et gui est le donateur,

Cynno @ Ce sont les fils de P axitéle @t ne vois
pas linscription sur le socle 7 Bt le
donateur est Buthias fils de Praxon.

Coccalé : Vois, ma chére, cette enfant, les yeux
levés sur une pomme : ne vas-tu pas dire
que “si elle n'a la pomme, elle va rendre
I'ame 77 Bl ce vieillard, Cynno ! Par les
Parques, l'enfant, comme 1l étouffe
I'oie ! Sans la pierre qu'on a devant soi,
on dirait que la chose va se mettre 2
causer. Ah ! les hommes finiront, avec
lc temps, par donner quelque jour Ia vie
aux pierres. Cette statue de Batalé, la
fille de Myttes®?, vois-tu, Cynno,
comme elle est campée 7 Celui qm ua
pas vu Batalé en personne n'a qu'a

r( gar der ce portrail pour se passer de
original”@8)

Lt

}val

Le deuxime vers semble indiguer que 1a scéne se pas
& Cos. Asclépios avait dans cetie fle un temple célébre, C
temple paralt avoir &€ construit dans les premiéres années
du troisidme siécle avant I'ére chrétienne®?, La scéne entre

(37) Ce nom est sans doute donné par Vinscription du socle. Coccaié trouve le
portrait st vivant qu'on croit voir la personne, méme sans 'avoir connve, ce qui
est probablement son cas.

(38) Hérondas, Mimes IV, vv, 20-38,

(39) ibid, notice p. €5,




|
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Cynno ¢t sa servante (vv. 39-53) fait transition entre les
deux parties du mime. La premiére se passe devant le
temple, commence par une pridre ef continue par la
contemplation des statues. La seconde commence, dans le
temple, par la contemplation des peintures et se termine,
dans le vestibule du temple, par les rites pieux qui restent &
accomplir le réalisme de l'art alexandrin est ainsi exprimé
par Coccalé qui dit : “Sans la pierre qu'on a devant soi, on
dirait que la chose va se mettre & causer”“®, Ce sont les
 fils de Praxitéle qui ont pu tailler ces statues : Céphisodote
Kegiodootoc et Timarque Tipapxoc  Praxitéle se
prolonge par ses fils. Le premier hérite de son pére le goiit
pour la perfection du modelé™?) et il s'intéresse 3
représenter Yenfance™? v, 27 “Vois ma chére, cet enfant,
les yeux levés sur une pomme” v, 31 “lenfant, comme il
étouffe Voie” ™). Devant la beanté de la peinture Coccalé
continue :

(40) ibid, v. 32,
(41) M. Collignor, Scopas et Praxitéle, La sculpiure grecque au ive sidcle jusquiau
temps 'Alexandre, Paris (1907), p. 103,
{42} Bieber, op.cit., p. 15,
{43) cf. Pliny The Second, MNataral History, London (1952 xxxiv 48 ;
Bogthi, infans amplexando anserem strangulat.
“Boégthus ait un enfant gui étrangle une oe en Yembrassani™,
Botthus est un sculpleur de Carthage.
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ol edpreg ola Brppa B:jep& nnéBos

&v +f} oavioxn sdpyvpedv &2 mopavoTpoy
edx fiv W Mochheg § Mletaixlokog

& Awpmpleveg, ExBakelol %i¢ volpug
&mcﬂv'izq Bvrag dpyupfov wenofjobe;
0 Bodg 3¢ ¥8 Eyov sdvdy, § 6 dpeprefon
¥b yovmidg obtog wd dvéapog Kvﬁpéﬁo;,
sbyl Lofjv Prémovowy fuipne mbvreg;
Bty 188nevv = gxi!,w & yuviy mipfooay,
-‘&un).&hf, &v, ph ¢ 8 Bodg TEfvy,
stito ndelol, Kuuv, . =) £atpy xcupq.

“Tu vois, n'est - ce pas, Cynno, quels ouvrages
L'enfant 13, I'enfant nu, si je le pince, il aura une marque,
n'est - ce pas, Cynno 7 Car on lui a mis des chairs qui

_semblent palpiter, chaudes, chaudes, dans le tableau; et la

pince d'argent, si Myellos ou Pataeciscos fils ‘de
Lamprion®* la voyait, les yeux leur sortiraient de la téte

parce qu'ils la croiraient vraiment faite en argent. Le

boeuf et I'nomme qui le méne, la femme qui marche a
cOté, cet homme an nez crochu, et le frisé, est - ce qu'ils ne
voient pas la lumiére de la vie ? Si je ne craignais d'aller
trop loin pour une femme, j'aurais jeté les hauts cris, de
peur que le boeuf ne me fasse du mal, tant il a un oeil,
Cynno, qui regarde de travers”(*), |

Le réalisme apparait aussi dans les tableaux d'Apelle

d'Ephése "ARE)\)\ﬁc o 'E'@émoc- - Cyﬁno»paﬂe un langage

(44) Nous ne savons rien de plus sur ces deux voleurs célabres en leur temps.
(45) Hérondas, gg cit., vv. 56 - 71.
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recherché, ce qui n'est pourtant pas la marque d'une
éducation raffinée, et prend un ton doctoral pour expliquer
a son amle les oeuvres d'art, se pronongant en faveur du
peintre Apelle avec une énergie qui montre plus de zéle
que de compétence : sans doute ne fait-elle que répéter, a
sa ficon, ce qu'elle a entendu dire. Ce maitre illustre, mort
‘depuis quelque temps, devait €tre dprement discuté par les
jeunes artistes qui trouvaient sa gloire encombrante(“9),

Hérondas prend 2 son compte I'opinion de Cynno de
~défendre Apelle contre ses adversaires“?.. Et l'expression
du vers 75 1 &0 & nl vobv yivorto,cal By yetew  “Quoi qu'il

vint 4 'esprit, il prenait son élan pour toucher le ciel” qui .

veut dire que l'artiste, Apelle, peut dessiner le dieu avec
tous ses traits comme étant un mortel. Et il dessine, sans
choisir, tout ce qui Iui vient 4 T'esprit®. 1l est si attentif 3
sa professxon qu'il ne passe pas un jour sans employer son
pmceau d'ou le proverbe : Nulla dies sine linea : le plus
parfait tableau qu'il ait fait est : Aphrodite sortant de la
IEr I*Appoditn ! Avabuopevn 49, 11 a fait un tableau

(46) Nairn, gp.cit,, pp. 65, 66,
- {47} Hérondas, op.cit., vv. 75 - 78.

(48) G. Murray, “He erodas : Headlam agd Groeneboom™, C.R. vol, XXXVI (February

- March 1923), p. 39,

cf. I.M. Edmonds, MMMM CR. vol X1V (February
1931), p. 26.

(49) Bieber, op.cit., p. 21, ‘
cf. Ovide, L'art d'aimer, trad. par Henri Bornecque, Les Be]]es Lettres, Paris
“(1924), TI1, vv. 401, 402 : ,

Sivenerem cous nusquant posuisset et Apgl]es‘
- Mersa sub aequoreis illa lateret aquis.

- “Sile pemtre de Cos, Apelle, n'avait pas exposé sa Vénus elle serait encore
plongée dans les eaux de la mer”,
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d'Alexandre & cheval mais le roi n'en est pas satisfait, A ce
moment, un cheval passe devant le tableay et hennit a 1a
vue du cheval représenté, le croyant vivant. Alors l'artiste
dit au roi : “On peut croire que le cheval est meilleur juge
de la peinture que votre Majesté”(50),

La scéne au vers 66 du boeuf avec I'homme qui le méne
et la femme qui marche A son coté nous meéne A croire
I'influence de 1'art égyptien : nous trouvons, & la cinquiéme
dynastie, sur les murs de la tomble de “Ti: & Sakkara des
peintures qui montrent le retour des boeufs et les bouviers
qui les ménent ou un autre dessin d'un bouvier qui trait
une vache et un autre bouvier tient son veau en regardant
la vache avec effroi 61, ,

Un autre poéte, Bion, a écrit sur le mythe d'Adonis :
L'épitaphe sur Adonis 2A66vi60c Enitagiog . 1 est né a

Smyrna, en I'Asie Mineure, dans Ia seconde moitié du -

deuxie¢me siécle av. J, - C.62,

(50) Lemprier's Classical Dictionary, s.v. Apelles,

cf. Pliny The second, op.cit,, VI, XXXV 125 -

“Idem hic imperator edixit ne quis ipsum alius quam Apelles pingeret, qguam

‘Eyigoteles scalperet quam Lysi X gere duceret”.

*Ce méme gouverneur 2 proclamé que personne d'autre que Apelle ne peigne ce

tableau, que Pyrgoteles ne réalise ia sculpture, que Lysippe ne coule le bronze”,
(51) C. Aldred, New Kingdom Art in Ancient Egypt during the eighteenth dynasty

1590 - 1315 B.C., London (1951), p. 19.

cf. Desroches - Noblecourt, Le style égyptien, Paris (1946), p. 201. .

of. o Laaill Yyl Qmu;aa_,mfﬁi 3ha a8l g punll il SOSS a8l dana

WWE e WY ot (VoY) 5 atall

(52) A. Lang, Theocritus, Bion and Moschus, London (1932), p. 179.

cf. Wright, gp.cit., p. 140.
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.x:zﬂ?co vy pahaxols & g&apwui ols. &vlaver,

© perd 'rtuc avd vikTe TV {epdv Tmvoy e’poxgu

Toyxpva 89? uvripe :

’5{1)&\@ & wp meqﬁavom& xal avﬁcm vmwa .m,-p
a7y,

: “Couche - le dans le déhcat couvre - ht dans quuel il

sest habltue a sommelller, sur cette couche de solide or sur

lequel il est habitué a passer les nuits. d'un sommell sacré

avec toi. Jette les gulrlandes et aussi les fleurs sur 1u1”<53)

Nous remarquens que la ceuche d'Adoms est. d or-

tandxs que chez Théocrite “la couche est d'argent™%, Bion

a imité Théocrite en employant les guirlandes et les fleurs
pom les mettre sur le dieu. Ce qui signifie que Bion est un
podte pastoral qui essaye. de ‘ressembler & Théocrite.” Ce.

dsmler, dans sa premiére 1dylle Thyrsis, nous présente-un

berger du méme nom, maitre en I'art du chant bucolique et

un chevrier anonyme, habile joueur de synnx Invité a

faire entendre, le chevrier refuse, dans la crainte de
troublcr la sieste du dieu Pan. Mais il presse son

compagnon de chanter un morceau oﬁ celui - ci trmmphe,
“la passion de Daphnis”; et, pour le décider, lui promet un

beau vase, qu'il décrit. Thyrsxs consent, et chante, L'1dylle_
}comprend donc deux morceaux qui se font pendant

\ ‘ ’(53) I M. Edmonds, The Greek Bucolic Poets, L. C L., London (192’%), vv.72-175,
*.(54) Théocrite idylle xv : 84, 85 L'Egypte ne posséde pas de mineraj d'argent. Toutes .

les inscriptions Iés_ plus ‘anciennes' mentionnent l'or avant l'argent, et

- effectivement, dans les tombeaux aussx, les buoux d'argent sont beaucoup plus

. rares’ que les bij _|oux dlor. -~ -
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|
description du vase et chant de Thyrsis. Ce qui nous |
impoite, ici, est la description du vase :

KLoodG £aYp000 Raxovipévog: & &% nay' abriv

~ e 4 - * At ¢ . 14 !
kepmid EAE elkelTon dyehhopéva kpokdzvTL. .
“Evroobev 6 yuvd, L 8cdv Suldedue, TETVRTAL,

&oknTa MEMA TE Kal Epmuke: TIGp OF ol Lvipeg

s EYLNEN

4 ¥ v - [
kohov ESzipdlovreg dpoiadic dihobey Ehlog

| vewkelovs’ entéeoot wa &' o gpevig &nTeTel altic:
&AL bic pev cijvov ToTidépraTal Evisn yéhaiou,

[t

&A\howa-¢" el motl Tov fumtel véov oF 8"t Epmmoc 1
onBa rviolibovrec Evdoie povBiZovrL. |

i 5 IS
Tolg 68 péta yprmeds T2 yEpov METHE TE TETUKTEL
AeTode, 20" & arictSoy nive Sletvey Ee Biloy Sl

ETIPGS, £’ & oTichdoy néyu Slervev &g Béhov EAkel
& mpgabug, KépvovtL To KupTEPdY cvipl Lowog: |
palng ke yulov v Boov oB2vog EXhomelsaty® |
85¢ ol HofjkavTL et wdyive mavtolizy Tveg
kel oME mep éven, wb 6F abévog LEov fibac.
TutBov &' Booov &nwBey &hvtpdroe yépovtod
mpvaleig oTaovialol kekov BEBpibey &lod,
ey dMyos Tig kdpog £g' nipaoialol puldoost

fluevog® &pot && viv &Y’ shdmexeg, & piv &v' Bpyog

a i
QeLT - owopéve TEY Tpdipoy, & 8" eml mihpe

mévrte Séhov TEdyotoa Td Tawslov ov Tiply &vnoelv

&

Fpe

pati Tiply §j dzpatiopdy Enpotor kaBily:
adrép By’ GvBeplroion kuhdy mhekeL &rpiooBipuy
14 o~ i “’I_ € > : 7 ,
oyolve Epapudodoy: pidetar 88 of ofite TL TpRG
olte putdv wooofjvoy, boov mepl mAdypatt yubel.

Mavtd &' dpgl démeag mepimémtarar Gypdg &ravboq
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“Je te donnerai aussi un vase 4 deux anses,

_ nouvellement fagconné et qui sent encore le ciseau. A ses

Ievref en haut, s ‘enroule une bordure de herre de lierre

parsemé d'hélichryse; et, dans cette bordure serpente

'hélix fidre de ses fruits safran. A lintérieur est une
figure de femme, oeuvre digne des dieux; elle est parée
d'un péplos et d'un diadéme; & ses cbtés, des hommes aux

 belles chevelures 4 tour de réle font assaut de paroles; mais
- ce qulils dlsent ne touche pas son coeur; tant6t c'est 1'un

qu'elle regarde en souriant, tantdt c'est sur l'autre qu'elle
2 jette son attention; et eux, dont la longue l'amour gonfle

les yeux, se donnent une peine inutile. Ensuite sont figurés
un vieux pécheur et une roche rugueuse, sur laquelle le
vmmard tire laborieusement un grand filet pour ramener
ce qu'il -a pu prendre; il a l'air d'un homme qui fait de
violents efforts; on dirait qu'il met & pécher toute la

vigueur de ses membres, tant, partout les muscles font

saillie sur son cou, bien qu'il soit chenu; et sa force est
digne de la jeunesse. Tout prés du vieux usé par la mer,

une vigne est richement chargée de grappes brunissantes,

que-garde un petit gargon assis sur un mur de pierres
séches; autour de lui, deux renards; I'un se proméne dans

les rangées de ceps et pille le raisin miir; l'autre met en

ocuvre toute espéce de ruses pour atteindre la besace de
I'enfant et se promet bien de ne pas le laisser avant d'avoir

~ mis son déjeuner 2 sec; lui, cependant, avec des tiges
d'asphodéle qu'il attache & du jonc, tresse un beau filet &
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sauterellesy et il se soucie bien moins de la besace et des

by 7

ceps qu'il ne prend de plaisir 2 son travail. Tout sutour de

1a coupe se déploie Ia flexible acanthe™),

Le goft de la description, gui est un trait
d'alexandrinisme, peut conduire le potle jusqu's la
description minuticuse d'un objet matériel, tel ce fameux :

KioouBiov®®, Ce vase est pris comme un symbole du

monde des pasteurs el, comme une expr"ssmn de la vie

agreste®?, Ce que H'auteur est censé nous décrire, c'est Ia
décoration inanimée d'un vase. Selon toute probabilité, elle
n'est point fait d'aprés un vase réel®®), Nous pouvons
ajouter que Théocrite est un brave étudiant des poémes
épiques, desquels il s'est inspiré dans ses autres idylles,

oy §

peui étre s'est - il rappelé Ie bouclier d'Achilie®™® en méme.

temps qu'il 2 compuse le vase de la premidre idylle : ce
bouclier contient Iz scéne des deuy homimes oui ge
dispu

{5! %) 'Ts ¢ wmA dvlle

1t

¢ v e
1tent(®0 1lne gioire

{60} .ebjﬁ.; vy, ~$§I - 499,

o s . c.i’ e Qa uLLkOC
ppaper, Sbo 8 Hulpzc Evelesov glvere wowvfig
dvlpde &'noq;ﬂxysvou
“Un conflit s'est élevé et deux hommes se dispulent sur le prix du sang Dour un
autre homme tué”,
(51} jhid. vv, 561, 367
Mhmddag 6° ‘3 abag e 14 e 30évor *Oplovec
“Aprtby B’ flv kel TApalav érek)wau kuP\Eoumv

“B y met encorc un vigashle lovrdement chargé de grappes, beau et iout en or”.

»

©
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Théocrite est en bois 4 deux anses et nouvellement fagonné.
Au début, le rebord du vase est décoré de lierre(62),
Parsemé d'hélichryse(®® quji s'euroulent comme une
bordure. Nous avons mentionné que 'emploi des plantes et
des fleurs est un trait de l'art alexandrin qui a subi
Vinfluence de I'art égyptien, La place des trois scénes sur
le vase a causé plusieurs discussions : Gow( trouve que Ia
scéne de la péche est & l'intérieur fvrotev 5 dy vase et
les deux autres scénes font une balance : la fernme entre les
deux hommes et l'enfant cntre les deux renards. Cholmely
interpréte le mot dyrogev par 'expression between not
inside. 11 veut dire que les trois scénes sont entre les deux
guirlandes sur la surface externc du vase(€6), Legrand est
aussi du méme avis car il indique que le vers 39 T0lc 6&
ucm vmrem; prouve que le descripteur ne passe pas de la
face interne & la face externe®®”. Nous pensons que les deux
dernitres opinions sont les plus justes : car si l'une des
scenes est.dedans et le vase ayant une certaine profondeur,
la scéne de l'intéricur ne se serait pas visible.

Ce vase nous démontre les différe:ntesinﬂuences tel
que : influence grecque : la scéne de Ia vigne et les
vétements de la femme : “elle est parée d'un péplos et d'un

(62) Clest une sorte de plante grimpante.

(63) C'est un genre de fleurs jaunes avee des feuilles minces.

(64) AS.F. Gow, The Cup in the First Idyll of Theocritus, 1.K.S. vol. XXX,
(1913), p. 214.

(G5) Théocrite idylle 1, v, 89,

(65) R.J. Cholmely, The Idylls of Theocritus, London (1901), p. 20.

(67) Legrand, Etude sur Théocrite, p. 222
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dxadéme”“’s) mﬂuence égyptienne dans les décorations
du vase avec les guirlandes de fleurs®®, influence
alexandrine dans la descnpt:on mmuueuse dcs muscles ' ’}
du cou du pecheuz qui fait de violents efforts pour tirer le
filet. Cest un vieux pécheur car ses cheveux sont gris, par
la scéne d'amour : deux hommes aux ’he}les chevelures dont
‘2 la longue l‘amam gonfle les yeux. Nous avons mentionné
aussi que le *nou\’enm? et le réalisme sont des traits
_ essentiels de l‘art alexandrin, et autre trait dt aux études
f‘ ‘ - sc1entxﬁques basées sur l'obsewafu,n et l'analyse qui ont
' mené i une nouvelle branche d'art anatomique. Théocrite a
subi l'esprit de son épogue c'est pour cela qu il exprime
cette anatomic en indiguant les muscles du wu du pecbeur'

qui tire son filet. » ;
| |

I ' Th.,ocr:te a parlé aussi des pécheurs dans sa -XXle
idyile. L'énumération d d'ustensiles que contiennent les.vers
9 et suivants a paru dans le golit de Léonidas de Tarente,

~dont plusieurs epugm*nmas concernent des pécheurs, l'un
appelé “Driophantos™® Iautre “Un vieillard” (", Peut-gtre

IiF‘ - Théocrite a-t-il vu une scéne réelle de péche dans.un

U"; ' - oeuvre d‘a:t quelcongue. Surtout que cette scéne. se tmuve

 gussi dans Yart égyptien™, - | :

* (68) Théocrite idylle 1, v, 32,33,

‘ (69) WM. Flinders Petrie, Egyphan Dccbmuon Art, New Yorl\ (1978), p- 83
fo (70) Edwyn Bevan, The Poems of Lecmdas of Tarentum, Oxford (193 1 p. 59

(71) jbid. p. 57.
“ (72) J. Vandier, Manuel d'archéologie égyphem\e i, Pans (1952), p 27!
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Une statue d'Eros est mentionnée dans idylle XXIII de

“Théocrite sans nous indiquer l'artiste qui 1'a modelée. Le

récit se divise en deux actes : dans le premier I'amant se
donne la mort ala porte de celui qu 'il aime; dans le
second, celui - ¢i voit le cadavre pendu au mur de sa
propre cour; mais son coeur ne {léchit pas. Il se rend aux
luttes des éphébes, au gymnase, et paisiblement se dirige
vers les bains qu'ii affectionnait; il s'approche du dieu qu'il
avait outragé' Eros. Du socle du pierre il s'élance dans
l'ean; mais, 2 sa suite, la statue, elle aussi, se précipite de

son haut, et tue le méchant éphébe. L'onde rougit, et la.
voix de I'enfant surnage : “Aimez, vous qui hHISSGZ car le

dieu sait exercer la justice”.

wel Tiotl Tdv Bedv f{jvBe wdv Bbpiosr haiviag §¢
tnrat’ &nd kpymibog ¢ BdxTar 1B 3' Egimepbey

oF

&hrvo kol rByahpa, xacdy 8" Extewver Eqabov:

“Il s'approche du dieu qu'il avait outragé; du socle de

pierrc, il s'élanga dans T'eau; mais, 2 sa suite, la statue, elle

aussi, se précipita de son haut, et tua le mecham

éphebe”™,

Théocrite ne nous mdlque rien sur la statue d'Eros dans
I'idylle XXIII, Mais nous pouvons imaginer que Lysrppe
sculpteur officiel d'Alexandre, a pu avoir une grande
influence dans la cité des Ptolémées. Un petit buste

d'Axexandre, a Alexandrie, et certains blonzc‘; de

(73) Legrand Bucohques grecs, T. 11, idylle XXIII, vv. 58 - 60,
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caractére nettement lysippique, sont de méme provenance
on a rappelé que I'Eros de Cyréne et ajoutons celui de

Pidylle XXIII, en marbre pentéligue, dérivaient d'un
modele du maitre sicyonien’?,

Un autre passage de l'idylle v désigne une tasse en boxs,

oeuvre de Pr axncie.

Comatas :

YEotu 8¢ pou yeudéc xunasigoivec, Yot 82 KeoThp,
Epyov Mpubitéheug: 18 aedi 82 Tabta guidsgw.
Comatas : “J'ai une tasse en bois de cyprés un

cratére oeuvre de Praxitéle; JC les
garde pour elle”(3),

Théocrite décerne un compliment 2 I'illustre sculpteur
dont les fils vécurent jusqu'en son temps.

Un autre grand poéte, Callimaque, & I'époque
alexandrine a admiré l'art & sa maniére. Callimaque est né

a Cyréne dans les années voisines de c¢. 315-310 av.
J.- C.U® 11 est venu de Cyréne & Alexandrie et il a vécu

sous le-régne de Prolémée I Philadelphe, sa vie s'est
étendue jusqu'au régne de Ptolémée III Evergéte Nrokepdioc

1 6 Evepvetne 77, Le poéte parle des richesses du roi dans-

ses hymnes.

(74) Ch. Picard, op.cit., p. 292.
{75) Théocrite idylle V, vv. 104, 105,
(76) E. Cahen, Callimaquc, Les Belles Lettres, Paris (1922), p. 3.
(77) F.A. Wright, op.cit,, p. 88;
. ¢f. T.B.L. Webster, The Hellenistic Poetry and Art, London (1964), p. 98.
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Kpboed 7o: té1e évre Bepelhia yelveto, Afjde,
ypued 82 tpoydecon mavijpepog Eppee Alpvy,
ypboeiev 8 Exdunoe yevébhiov Epveg EAaing,
xpvad & mdfupupe Bobl “lvendg Dybelg,

“D'or, & cette heure, fut toute la terre 6 Délos :
-d'or, tout au long du jour, coula le flot de ton lac
~arrondi, et d'or fut la frondaison de I'olivier qui
vit naftre le dieu, d'or les hautes eaux du prefond
Inépos(™, en son cours sinueux(’>),

Clest un 1abYeau d'art trés beau quc le poéte a imaginé
H ‘emploie aussi le mot “or avec répétmon aussi dans
l'hymmc a Artemxs '

"Ap*rcy.t '["Ia;aB.—:\v»lrx, Tevoxtéve, xpﬁqs« pév Tol
© Bvtew kol Ldvy, xpboecy & dlebEac Sigpov,
& T Bdhev ypboew, Bek, kepddeoor yahwd,

“Artémis vierge, Artémis meurtiére de Tityos,
‘d'or sont tes armes et la ceinture; tu attelas char

d'or et tu mis & tes biches, deesses, des brides
d'or”®0,

" Callimaqﬁe nous préséﬁte dans I'idylle 11, 2 Apollon,
une statue de marbre d'une femme 4 la bouche gémissante :

c'est Niobé, transformé en statue de roche par la déesse

Léto.

(78) Cigst une rividre & Délos et on dit qu'il s'attache au cours de la riviere du Nil.
(79 Uwvoc € : ¢ Airov- © L, VV. 260 -263.

.(80) UL’\’C‘C el (' HAOTERIY s VY. 116 - 112,
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kel piv & Saxpudeig &vaBédetan Bhyen méTpeg,
Botig Evl Ppuyly Sirpdc ABeg LoTipiktan,
géppopov &vtl yuvawkdg 8ilupdy T yovolong.

“et la pierre qui pleure en remetl pour un temps
son souci®V, 'humide rocher dresse sur les
bords phrygiens, marbre qui fut une femme & la
bouche gémissante”®?),

Le détail de la bouche ouverte semble plutdt
hellénistique. C'est l'art de Lysippe qui se précise par ces
détails réalistes : instantanéité de la pdse, intensité du
regard. A cette école, on rattacherait certains groupes de
Niobides épars en quelque musées : & Florence, 2 Rome,
Brocklesby Park, dérivés de 'art scopasique®3),

L'Egypte semble avoir été la plus ancienne source

d'approvisionnement en or. L'extraction de l'or dans les
montagnes était entourée d'un certain lustre poétique - il

est méme dit, dans l'inscription d'une mine : “L'or, en’

vérité, est le corps des dieux et R€ a dit, lorsqu'il
commenge & parler : “Ma peau est de 1'¢lectrum pur’®9,

Les Ptolémées sont les successeurs du dieu Ré. Le nom
pour tous les Lagides est Ptolémée, soit seul, comme pour
Séter ler et Philadelphe, soit accompagné d'un épithéte,

(81) Ch. Picard, gp.cit., pp. 261, 262.

(82) Upvoc eic *Anbiluva y VY. 22 - 24,

(83). Erman & Ranke, gp.cit., p. 628.

(84) P. Jouguet, L'impérialisme et I'hellénisation de 'Orient, Paris (1926), p. 333.

L

(=3



43

L'art Plastique vu dans les Travaux de Quelques Podtes de 1'Epoque Alexandrine

comme pour leurs successeurs : c'est ainsi que Philadelphe

peut se traduire “Puissant ka de R4 aimé d'Amon” celui
d'Evergete “Fils des deux- Freres, choisi par R4, image
vivante d'Amon”®3),

Callimaque nous a présenté un autre genre d'art

alexandrin : lampe somptueuse a vingt meches dans ses
- épigrammes : ‘

- T8 pe Kavonleg Kalklotiov etkoot pofaic
: Thodatov & vatlou Abyvov #Bnke Bed,
ebEapéva nepl noudds *AneMhidoc: &g 6’ tud @énq
‘ &Bpﬁaaq q:ﬁoctq « "Ecmzp: 'n&g fneoeg; »

"‘Calhstlon, la femme de Cntlas m'a consacrée au

dieu de Canope®, lampe somptueuse, 2 vingt
~méches, ex-voto pour son fils Apellis vois les
- feux que je lance, "Etoil du soir, dira-t-on,

comment es-tu tombée du ciel 776, |

'kCallimaqu’e indique, dans un épigramme, le temple

d'Arsinog, la femme de Ptolémée Philadelphe et Aphrodite
& Zéphyrion : c'est un promontoire 2 l'est d'Alexandrie
entre Nicopolis et Canope. Les deux déesses sont adorées
comme une seule divinité et ont pris successmament le nom
de Zéphymls On 'n'est pas siir si cet épigramme

, commémore la premiére dédicace ou non, mais il exalte

lenvxronnement marin du temple‘m

(85) Canope, ville du Delta, & l'est d'Alexandrie, avec un temple de Sérapis.
(86) Anth, Palat, VI, 148,

(87) P.M, Fraser, Plolemaic Alexandria, I, Oxford (1972), p. 239.
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Kéyyeg iy, Z Guplng, '."er.c?@i'tzptn“ A& e vy
Fanpe, ZLehnveing

ve,
dvlepe TipBroy iyrig,
vaurlhor:
Tod tugooy mepd Elvac ovkidec, Bgpa yévaepat
cel Tl neplokentov nelyvior, *Apoivéy,

“Fétais jadis, déesse du Zéphyrion, une coquille
de la mer; maintenant, Cypris, tu 2s en moi
I'offrande premiére de Sélénaia, un nautile. Tant
qu'enfin j'échoual aux rivages d'loulis, pour de
1&, bibelot qu'on admire, omer ton templ
Arsinog” ),

'
Ly

Et dans un autre épigramme, Callimague mentionne Ia

dédicace d'une statue de Bérénice, femme de Piolémée

Evergéte, Eile est toute humide de parfums car le poéte

nous rappelle sa chevelure parfumée qu'eile avait promis
d'offrir aux dieux quand son mari, Plolémée Evergéte,

relournerait, sain el sauf, de la guerre en Syrie®9),

Tlocnpeg of Képineg, motl yop pla qalc Tprel ketvag
Epre motemhdoln kk plperar vect,
ebalav Ly nlow Eptfaleg Bepevlko,

8¢ brep b adrel Tal Xéprreg Xépireg,

“Elles sont quatre, les Charites, car aux trois
qu'elles étaient, une aulre vient s'adjoindre,
encore {oute humide de parfums : c'est Mheureuse

(88} Pliny the second, oneit, IX, 26,
(89) F.M Fraser, op.cit,, . 239,
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Bérénice, ¢'est la merveilic sans qui les Chantes
no sont pas les Charites”®9,

Le potte, dans un autie épigremme, parle, avec moins
de détails, d'une image et d'unc statuette

T 88pu wépatiry _
Ltpov ) meplpeitog elrdy’ odvh
- ke, Ty A plypmy
f poetcde {@ihner ) wév 1e néve
- “En hommage & Aphrodite, Simon la courtisane

consacre son image, et la ceinture qui épousait sa
poitrine, et la statuette de Pan™l,

Une autre image est, comme offrande, dans le tcmph

d'Isis Inachia:

Ivaylyg Eotnrey v *lowdog § @dhen malc
Aloyullg Elpfivng prrpds dnooyeoly.

“Clest, dans le temple d'Tsis Inachia®?, l'image
d'Aischylis, la fille de Thalés : ex-voto de sa
mére Biréné”®%),

- L'Isis alexandrine porte aussi le costume pharaonigue,;
mais elle avait pris, des déesses de I'Hellade, Ia liberté et le
naturel®?, |

(90} Anth. Palat, V, 146,

(91) jbid,, XIII, 24.

(92) Isis assimilée 2 iz varie o, la fiie dhs ac,har
(83) Anth., Priat, V1, 149,

(94) E”icarﬁ, gp.cit, p. 282,




—————-————-—_—w

46

L'art Plastique vu dans fes Travaux de Quelques Podtes de I’E:poquc Alexandrine

Un ceoq de bronze est aussi, une offrande, pour les
Tyndarides :
@qolv § pe omhoug Edalvetes — off yap Fyoye
yovrdoke — vikng ével pe fc t8lng
dyretolet x&) kewov &hktopa Tuvdapldnow

“Euainétos, qui m'a mis ici, déclare m'y avoir "
placé, coq de bronze, en offrande aux Tyndarides
| pour la victoire gue cog, je remportai”®?),

Une autre offrande est présentée 4 Illithye en son
temple parfumé pour alléger les douleurs d'une mére a ses .
couches : 4 !

Hal &y, ERABule, Avkawidog 2182 kehebong
elfhoyog & *)iva'v Gle oby edrokly,

&g té¥e vOv pév, dvacow, képrg bnep, dvil & nm&éc,
ﬁmspcv etddng e 1t vidg Eyot,

“Viens encore une f{ois, Iilithye, & I'appel de
Lycainis, viens propice a ses couches, alléger ses
douleurs. L'offrande est autant pour une fille que
pour un gargon, Une autre offrande dans

quelques jours, sera déposée en ton temple
parfumé”(®®),

Callimaque a cité le temple d'Asclépios dans une
dédicace d'un tableau déposé en ex-voto dans le temple, et
qui représentait sans doute la guérison de Démodiké.

(95) Anth,, Palay, VI, 149.
(96) ibid., VI, 146,
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To ypteg &g trfyig, "Aodhnmud, Td Tpd Yuvmxéq
Cbopodling “Axioay ey edldpcveg,

prvdorowe Ry & &pe kb xel § pv dnafig, T e
drf&ut wepdEeeBon g(:p’:up%qv & 'dvmt, "

“Quc tu sois payé, Asclépios, pour la dcue
d'Akéson, contractée envers tol par son voeu
pour sa femme Démodiké, c'est chose enfenduc.
Si donc tu l'oublies et réclames une autre fois ton
* salaire, ce tablcau déclarc qu'il rendia
témoignage”®?, ”

A Memphis, it y a une identification entre lc réle du
dieu grec Sérapis, comme dicu de guérison, et As c‘kp;oa

Mais e dieu de guérison égyptien est Imhotep ou Imomhcs e
comme les Grecs le nomment et il est veneré dans'les
limites de Otor - Hapi. Quand les écrivains grecs c:ienti"

Asclépios et I'Asclépieion 2 Memphis, cela pcut}'
correspondre & l'image de Sérapis provenant de fa o

prommite de Imouthes & Sérapis®®,

Callimaque nous parle de I statue de Dionysos, bouche :

bée, comme celle du temple de Samos,

iyd & dvé 'rﬁ?u: rquvwg
ketper, 100 Toplov Limhéov & payucdg
ndaplay Advuceg Enfjroog: ol 3¢ Myouowy
¢ ‘leplg & mbldrapoq v tobpdv Fvap dpct.

(97) ihic., VI, 147.
(98) P.M. Fraser, op.cit., pp. 256, 257.
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“El moi, Dionysos de tragédie, jo suis iz, bouche
bée deux fois comme celui de Samos | Je suis 14,
a écouter litamies d'écoliers : ils r1écitent
"ehevelure sacrée!"0% "Grand bien me {aj(l 009,
Les rois Plolémées ont encouragé la culte de
Dionysue et splcizlement Ptolémée IV
Philopator. Dionysus 2 eu un rdle important dang
le Sérapeum & Memphis.

Un temple de Déméter a 66 bag par Acrisios, e
Pllasgie distingué ainsi du pére de Danaé

Lfjprags <f Clukedy

w8 volitov ede Meleoysy
“hiploteg by vy fecipeme, TaE & F

kel vf wdre Buyengl

P
[+
4
pes
sl
=3
~)
po
=
il
)

T& dBpe Tepdinpog

tloate w2y weplioy Sexorrd

deter gel ydg o0l ctrec,

“A Déméier Pylaia®®), pour qui Acrisios Ie
Pllesgue, a bhti ce temple, cf 4 sa fille199 a2
déesse infermale, Timodémos, de Naucratis('% »

[
(99} Evripide, Les Bacchantes, trad. par Hensf Grégoire, Le¢ Bellce Letures, Parig ,
(1861}, vv. 483, 404,
Pentlide 1 Miplet piv E6pbe fbetpuyev mepl cibey,
Dienysos *lepte & wldkepeg 1§ E2ft &' cdnly Tlga,
Peathée @ “Diabord jo couperaf ces boucles delicates™,
Dionysor 1 “Ces chie vewx soal sacrés ¢f vouke 2 mon Dice™
(100 Anth. Falat,, VI, 310.
(1C1) Déméiar “I'ylaiz” est Iz méme que I2 Déméter “Ampl
W glon Melingee Acrisios est i fondateur d'une amphictyonie, essociation |
religieuse, dont fes membres, les “pyiagocs”, honoraient Dém ter,
(102} Le filie de Bméigs est Perséphoné,
(103) ISeueratic et e prende ville commnicreanic du Delta.

detionic™ ador(¢ dans 1o
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c.omacré ces offrandes, dime de scs bénéfices : il
en avait fait voeu (104,

Philératic a ¢levé une statue pour Artémis pour qu'elle
soit ga gardiennc, L'épigramme est trés court et ccla ne
nous permet pas de connaitre le nom de l'artiste qui I'a
modelée. | |

A; Tope, tlv w6l Eyadpe € Cir.r'*ﬂg elcatc 'n}&:

Sl b piv ke, T("um iy W oda,

‘o Elevé cetie s 'Jb;, regot

“Ariémis, Philératis t
. 30
Eesse, el $oiE sa oo d e 'w"" W

son E‘lmn_maqe, G dée

‘,:.
En Egypte, il v 2 ew un phénoméne de synerétisime. Les

‘ . (SRR s .
Gieux grecg sont ZESEZE:.EE{LS zuy. dicux CEY

3
,ve*nnl*a' Osirie est Dionysos, Amon est Zeus, Neith

> o
ime
=
=
?’
l";’f
n'?
P
""*»

Ariémis. Il y 2 similitude des attributs ents
}f:s dcfxm grecques ef les déesses égyptiennes(199),

Callimague a mentionné, dans la Iégende épique :
Hécale, le temple d'Aphrodite nommé Colizs : clest un
promenioire d'Attigueo?,

K.w};m's"_ vads cort 798 "TAdpodls

o
T GUTW
Y / ; .
KOAGUHLEVOS,

(104) Anth. Palet, XIIL, 25,

(105) ihid., "x‘ 347

(106} PJA. Tiaser, r_; e 192,

(167 AW, iz, Cellimechus &nd Lycophion, Aratus, L C.L., London (1921),
Hecale, p 206G, ‘ S

if
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II a mentionné aussi, dans les Iambes, le temple

d'Apolion & Didyme, prés de Milel : Ev 100 bibuidec a6y,

On & commencé 4 batir ce temple en 300 av. J. - C. Ce qui
en ¢mane c'est une force divine, miraculeuse ct
mystérieuse digne de I'architecture hellénistique due @ la
présence du sicge d'Apollon d'ott 1l promonce seg
oracles ),

N'oublions pas le poéte bucelique fameux : Léonidas de
Taientum, né & Tarentum, dans le sud de I'telie, ¢. 325 av,

- 10 Nous connzissons de lui une certaine
d'épigrammes™D. Theéocrite I'a surnommé Lykidas dans
Fidyile VIO, Clest une mascarade bucolique. Un certain
mépris des convenances el méme unc nuance de
désinvolture iremigque dans les rapports de Lykidag
<AL{onide ) rec son jeunce ami Sinichidas (Théocrite) nous
ont sembié-convenis 3 son caractére de chevrier®!%),

Léonidas a bien présenté le réalisme de l'art alexandrin
dans ses épigrammes :

VAexdi Kompuv.
§2* & TATARS, KaNoy (epdrtaToy,
ol ypermrdy, EXX fpgayov tEaakao,

(1(‘(,)1; Czhen, pp.cit, g 167, v. 19,
(109) 1.3. Polit, Art 2nd Expeticnce in Classical G‘eece Cambridge (1972), p. |
("O)\An[ht op.cit, p. GF.
(111 Lo bevan, The Foeme of Leonidae of Tarentum, Oxford{l%l)
(112) Théoerite, idylle VI vy, 13- 20
(113) A. Vzn Groninpen, Quelgucs probiimes de le polsic bueclizue precqug,
Muncmesyne vol. XII (1959), p. 32,
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“Cypris, tout désirée, de quelle maniére Apelle

I'a dessinée, d'une beauté pénétrante, aucune

image n'est aussi chaude et vivante”(!14), Crogq
une image d'Aphrodite sortant de la ‘mer, qui

exprime le réalisme de cette peinture od Ia déesse
apparait “chaude” et “vivante”, Et dans un autre

épigramme, il parle d'Eros de Praxitéle,

AN By beq{r:élnsﬁﬂ.&n 95'5\;‘ 3 Tepl Dpin
" Aepxdpevos, SpeTiney AGreov Bdwke by, :

“De l'un Praxitéle qui de ses yeux allumés voit le
dieu (d'amour) dans l'amabilité de Phryne; pour
cela il grave le dieu pour soulager sa propre
‘douleur™(119), SR S

11 décrit aussi une vache de bronze de Myron, artiste de
Thébes plein de verve1®: ' -

Ot Frhaty pe ‘M\Spcév, byztocror Beovoptvay 2

&g &yihas Brdoes, 250t Beon Mdiven C

s

“Myron ne m'a pas sculpté, il ment celui qui a dit
celd, seulement il m'a attaché au bas de la pierre
lorsqu'il m'a conduit loin du troupeaun”, 7 :

" 1l nous parle.d'line aﬁndre offefte au temple d'Arés :

-

- (114) Bevan, opcit. p. 21,

(115) jbid.

(116) jbid. p. 25.
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*Aprus 2 clparrbevta Jiwdinmow Adgupa
oy koopeln® Tels v&p dpeondpeia.
“Mon temple a besoin des armes ensanglantées. Si
Arés vous oblige de se contenter, de telles
offrandes nous le fournissent”(17,

Nous pouvons dire en guise de conclusion qu'il n'est
pas toujours possible de discerner l'influence exercée par
les différents arts du monde hellénigue sur ceux du monde
oriental, ou inversement. I est du moins assuré que les
deux groupes ont agi et réagi l'un sur l'autre ef se sont
parfois {iroitement sinon toujours trés heurcusement
rapprochés ef méme associés, Les architectes et les
sculpteurs grecs, en particulier, ont &€ assez fréquemment
séduits par les gofits et l'idéal fastueux de l'esthétique
orientale, ou par le vieux réalisme égyptien, ou par des

croyances el des traditions qui pouvaient fournir & leurs .

ocuvrzs nombre de thémes émouvants ou pittoresques.
Mais, toul en subissant l'action de 1'Orient, ils ont le plus
souvent gardé ceriaines des qualiiés dominantes de leur
pays d'origine : qualités qui avaient brillé d'un si vif éclat
dans l'art hellénique des siécles classiques el qui, grice 2
I'é(ablissement de la scuveraineté macédonienne en terre
barbare, rayonneront si largement hors de la péninsule
dont les victoires de Philippe et d'AEcxandfc avait détruit
l'indépendance.

(117) ibid. p. 63.
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trouvé en Egypte entre
Hadra et Canope, Musée
de Boston.
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:fig. 2 : Téte d'Isis en marbre
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Conservatori, 4 Rome).
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