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مف الخطاب النثرم الجاىمي، برز بيا الحكار باعتباره تعالج ىذه الدراسة نماذج 
ىذه الكسيمة التعبيرية في بيئاتيا  ،ظاىرة أدبية تؤكِّد تفعيؿ البيئة العربية الجاىمية

الأسرية كالاجتماعية كمجالسيا القبمية. كقد أظير الجاىمي درجة مف الكعي الفكرم 
كقد تبيَّف مف  افة الحكار مع الآخر.كالرقي في إدارة ىذا الجانب بما يؤكد استيعابو ثق

يـ، تركيزىا عمى الشعر خلاؿ البحث في الدراسات الحكارية السابقة في الأدب القد
لذا جاءت ىذه الدراسة تحاكؿ إجلاء ىذا الجانب النثرم معتمدةن عمى  ؛دكف النثر

 كجكه مف الخطاب الحكارم، ضّـَ  ،خطة مف مقدمة، كمدخؿ، كمبحثيف: المبحث الأكؿ
قضايا مثؿ: مشكرة المرأة في أمر خطبتيا، كالرد عف عرضيا، كتعرية النظرة الدكنية 

ايا الجاىمية كىي " الأخذ مف قبؿ الفرس ضد العرب، كتناكؿ قضية مف أىـ قض
الكحدة  –نظرات فنية مف حيث: المغة كالأسمكب : ". المبحث الثاني بالثأر

 ـ النتائج كالتكصيات. كانتيت الدراسة بخاتمة تتضمف أى المكضكعية.
 نماذج مختارة.، الجاىمي، النثر العربي ،الحكار ،الخطاب انكهًاث الدفتاحيت:
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Abstract : This study deals with models of dialogue discourse in 

pre-Islamic Arab prose, which manifested the dialogical skill, and 

emerged as a literary phenomenon, confirming the assimilation of 

pre-Islamic Arab culture to this vital aspect in its family and social 

environments, and its activation in its official forums and tribal 

councils. The study showed the scarcity of literary efforts, which 

were concerned with dialogue from the poetic side rather than the 

prose. This study was based on a plan from an introduction, an 

introduction, and two studies: The first dealt with aspects of the 

discourse, and included family issues such as "the right to advise 

the woman in the matter of her engagement." "The response to her 

offer", as the dialogue dealt with exposing the inferior view by the 

Persians against the Arabs, in addition to touching on one of the 

most important issues of the pre-Islamic era, which is "taking 

revenge." The second topic dealt with artistic perspectives that 

characterized the dialogue discourse, in terms of stylistic 

perfection, objective coherence, and rhythm. Dialogue speeches 

confirmed the extent of pre-Islamic sophistication in dealing with 

the other, and the extent of his professionalism in managing 

dialogue, achieving a high indicator of intellectual sophistication 

and linguistic proficiency, in a way that restricts every fanatic and 

tendentious trying to undermine our Arabism, and the study ended 

with a conclusion bearing the most important findings and 

recommendations. 

Keywords: Discourse, Dialogue, Arabic Prose, Pre-Islamic, 

Selected models 
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 الدقذيت
يػػػادم الأمػػػيف، سػػػيد الأكلػػػيف الحمػػػد ب رب العػػػالميف، كالصػػػلاة كالسػػػلاـ عمػػػى ال

 كالآخريف كبعد:
فإف الخطاب الحػكارم بشػحناتو الحيكيػة كطاقاتػو التعبيريػة، ييعػد مػف أىػـ كسػائؿ 
التكاصػػؿ الاجتمػػاعي كالتبػػادؿ الفكػػرم، كمػػف أنجػػع الأسػػاليب لنقػػؿ مختمػػؼ الثقافػػات 

 كالإفصاح عف العكاطؼ كالانفعالات.
ف البيئة التي تقكـ عمى الحكار في منا حي حياتيا كمختمؼ مكاقفيا، بيئة راقية كا 

ػػدع الػػذم قػػد يعػػفم بفعػػؿ سػػمكـ المغرضػػيف، الػػذيف يشػػنمكف  كاعيػػة قػػادرة عمػػى رأب الصَّ
 حملات فكرية شعكاء لزحزحة المبادئ.

كمػػف ىنػػا تػػأتي أىميػػة ىػػذه الدراسػػة لمػػا لمحػػكار مػػف مكانػػة بالغػػة فػػي صػػدِّ تمػػؾ 
تظيػر أىميتيػا فػي إجػلاء ىػذا الجانػب الحملات المغرضة كتقريب كجيات النظر، كما 

مف تراثنا الأدبي بإلقاء الضكء عمى نثريات مختارة مف الخطاب العربي الجاىمي برزت 
بيا الميارة الحكارية باعتبارىا ظاىرة أدبية تؤكِّد استيعاب الثقافة العربية الجاىمية ىذا 

يميػػا فػػي محافميػػا الجانػػب الحػػكارم الحيػػكم فػػي بيئاتيػػا الأسػػرية كالاجتماعيػػة، كتفع
 الرسمية كمجالسيا القبمية محقِّقةن قدرنا مف الرقي الفكرم كالإتقاف المغكم.

كمف خلاؿ الكاقع البحثي كجدت العديد مػف الدراسػات التػي تتنػاكؿ الحػكار ك دابػو 
كأصػػكلو فػػي شػػتى المجػػالات التربكيػػة كالإسػػلامية، كمػػا كجػػدت عػػددنا مػػف الدراسػػات 

 ناكؿ الحكار كلاسيما فيما يتصؿ بالسرديات.الأدبية الحديثة التي تت
أمَّا الجيكد البحثية في دراسة الحػكار ك دابػو كقضػاياه كفنِّياتػو فػي الأدب القػديـ، 
فقػػد كػػاف تركيزىػػا عمػػى الجانػػب الشػػعرم دكف الجانػػب النثػػرم، كلا مجػػاؿ لحصػػر تمػػؾ 

 الجيكد ىنا؛ لاختلاؼ مسارىا بحثنا كتناكلان عف مسار ىذه الدراسة. 
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كىناؾ دراسة بعنكاف: " ثقافة الحكار مع الآخر فػي نمػاذج مػف الأدب الجػاىمي "  
لػػػػ عمػػر عبػػد اب أحمػػد شػػحادة الفجػػاكم، كريػػـ فرحػػاف عػػكدة المعايطػػة، منشػػكرة فػػي 

ـ، َُِْ( ِ( العػػدد  ٕمجمػػة العمػػكـ العربيػػة كالإنسػػانية، جامعػػة القصػػيـ، المجمػػد  
أنيػػا ركػػزت عمػػى الجانػػب الشػػعرم دكف جمعػػت نمػػاذج نثريػػة كشػػعرية لمحػػكار،  يػػر 

الجانػػب النثػػرم، كلػػـ تركػػز عمػػى الحػػكار بكصػػفو أسػػمكبنا سػػردييا ضػػمف الأدكات الفنيػػة 
ثبػات عػدـ  المشكِّمة لمنص، إنمػا جػاءت الدراسػة لمحػكار مػف حيػث قبػكؿ الآخػر فقػط كا 

 قمة اىتمػاـ –بحسب ما كقع بيف بيدم مف دراسات  –التعصب كالتطرؼ. كبذلؾ تبيَّف 
الجيػػكد البحثيػػة الأدبيػػة التػػي تتعمػػؽ بدراسػػة الحػػكار فػػي الخطػػاب النثػػرم دراسػػة أدبيػػة 
فنية فػي النثػر الجػاىمي ، فكػاف ىػذا البحػث المعنػكف بػػػ " الخطػاب الحػكارم فػي النثػر 

ككف إضافة لممكتبة الأدبية العربية يأف الذم يؤمؿ نماذج مختارة "  –العربي الجاىمي 
مػف جيػة، كمػف جيػة أخػرل  ، ىػذاحكار في النثر العربي القػديـفيما يتعمؽ بدراسات ال

حاكؿ الرد عمى مف يرمكف العرب بالرجعية كعػدـ اسػتيعاب ثقافػة الحػكار مػع الآخػر. ي
 فيا ىك ذا الحكار يظير جميان في نتاج العرب الأدبي منذ القدـ. 

اء كقػػد اعتمػػدت ىػػذه الدراسػػة عمػػى المػػنيج الكصػػفي التحميمػػي القػػائـ عمػػى اسػػتقر 
النصكص النثرية كمعالجتيا بالتحميؿ كالتفسير، كذلؾ لمكشؼ عما في ىػذه الخطابػات 

 الحكارية مف مضاميف فكرية كاجتماعية كلمحات فنية. 
 كتشكمت خطة البحث مف مقدمة، كمدخؿ كمبحثيف:

: كجكهه مف الخطاب الحكارم الجاىمي تدكر حكؿ: الخطػاب الحػكارم الدبحج الأول
 كفكد الممكية، كحكار الأندية كالمجالس القبمية.الأسرم، كحكار ال

نظػرات فنيػة فػي الخطػاب الحػكارم مػف حيػث: المغػة كالأسػمكب،  الدبحج انثاَي:
 كالكحدة المكضكعية.

كانتيػػػت الدراسػػػة بخاتمػػػة تتضػػػمف أبػػػرز النتػػػائج كالتكصػػػيات التػػػي خمػػػص إلييػػػا 
 البحث، تمييا قائمة المصادر كالمراجع.
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 يذخم
ة بمعنػى كاحػد، كىػك: " مراجعػة الكػلاـ، كقػد خاطبػو بػالكلاـ الخطاب كالمخاطبػ

" كيظير مف المعنى المغكم لمخطاب: اقتصار مفيكمو عمى المغػة  (ُ مخاطبةن كخطابنا" 
المنطكقػػة فػػي حالػػة المحػػاكرة، كيضػػاؼ إلػػى ذلػػؾ المغػػة المكتكبػػة فػػي حالػػة المراسػػمة، 

 (ِ ؽ معناىا " ككأف التكاصؿ في مفيكـ ىذه الكممة أمر أساسي في تحقي
فػػػالحكار لغػػػة : المحػػػاكرة كيعنػػػي: " المجاكبػػػة كمراجعػػػة النطػػػؽ كالكػػػلاـ فػػػي  

 (ّ المخاطبة. كقد حاكره، كتحاكركا: تراجعكا الكلاـ بينيـ " 
ات" ػكاصطلاحان: " حديث يدكر بيف اثنيف عمى الأقػؿ، كيتنػاكؿ شػتىَّ المكضكعػ

ى تحقيػؽ التعػايش بػيف الأفػراد كىك أسمكب حضػارم كقيمػة أدبيػة حيكيػة، تػؤدم إلػ (ْ 
حداث التبادؿ الفكرم كالتلاؤـ البشرم .  كالجماعات كا 

ي الارتبػاط بػيف الحػكار كىناؾ علاقػة كبيػرة بػيف الحػكار كالسػرد تظيػر جميػة فػ
، كىذه العلاقة ليست بسيطة يمكػف بيف الشفاىية كعلاقتيا بالكتابية، ككذلؾ كالشفاىية

مػػف كيفيػػات ربػػط خطػػاب الغيػػر بالشػػفاىية فػػي مقابػػؿ اختزاليػا فػػي ربػػط كيفيػػات بعينيػػا 
كذلػػؾ لأف الكتابيػػة يمكػػف أف تكظػػؼ كيفيػػة مػػف  ؛كيفيػػات أخػػرل يمكػػف ربطيػػا بالكتابيػػة

كلكػف بيػدؼ مختمػؼ عػف  ،كيفيات نقؿ خطاب الغير التي تقترف بالشفاىية   الحكار (

                                           

لسػاف العػرب، دار صػادر، بيػركت،  ابف منظكر: جماؿ الديف محمد بف مكرـ الإفريقي المصػرم، (ُ 
 ، د.ت،  خطب(ُّٔ/  ُجػ

 ( (www Arab dict. comأبك لبف، مفيكـ الخطاب في الدراسات المغكية كالنقدية  (ِ 
الزبيػػدم: محمػػد مرتضػػى الحسػػيني، تػػاج العػػركس مػػف جػػكاىر القػػامكس، تحقيػػؽ: عبػػد الكػػريـ  (ّ 

 .َُٖ/ُُـ، جػُِٕٗ-ىػ ُِّٗالغرباكم، مطبعة الككيت ،
             ـ ، ُْٖٗ، ِعبػػػد النػػػكر، جبػػػكر، المعجػػػـ الأدبػػػي، دار العمػػػـ لمملايػػػيف، بيػػػركت، لبنػػػاف، ط  (ْ 

 .ََُص 
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ية فػػي ، كعمػػى ىػػذا فػػالحكار يحمػػؿ خصػػائص الشػػفاى(ُ ىػػدفيا الأصػػمي فػػي الشػػفاىية 
كنقميػػا إلػػى سػػرد يمثػػؿ  ،يظيػػر ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ تكظيػػؼ الكاتػػب ليػػذه الشػػفاىية ،السػػرد

 ىكية الحكار .   
كالنثػػر العربػػي الجػػاىمي لػػيس بمعػػزؿ عػػف ىػػذه الثقافػػة الحكاريػػة الراقيػػة، فقػػد 
كانػػت لدنديػػة الأدبيػػة كالأسػػكاؽ النقديػػة دكر ريػػادم فػػي ىػػذا المضػػمار، فمػػف " أظيػػر 

جاىمية معرفتو لثقافة الحكار فقد ألفيناه محاكرنا فذَّان في الدفاع عف صفات العربي في ال
يحػػاكر نفسػػو كيحػػاكر الآخػػر، فمحاكرتػػو نفسػػو دالَّػػة عمػػى تقميبػػو الأمػػكر مػػف  ،حقكقػػو

 (ِ جميع أكجييا، كمحاكرتو الآخر دالَّة عمى تقبمو ليذا الآخر " 
يارة الحكارية كقيمتيػا فبالتنقيب في تراثنا العربي الجاىمي ظير تفعيؿ ىذه الم

كفي مجالسيـ الأدبية كمحافميـ الخطابية، فقد جعمكا  الأدبية في محاكراتيـ كمنافراتيـ
الخطاب الحكارم أساسنا لمتكاصػؿ الفكػرم كالاجتمػاعي كنمطنػا لحػؿ القضػايا كتقػارب مػا 
فػػي الأذىػػاف، فكانػػت لػػدييـ نمػػاذج حكاريػػة مشػػرقة تجمػػت بصػػيغة منطكقػػة تسػػتثمر 

 التعبيرية كالفكرية متكَّجةن بفنكف الإتقاف كالبياف.طاقاتيـ 
كتنطمػػؽ ىػػذه الدراسػػة مػػف المفيػػكـ الػػذم يػػرل أف الحػػكار " تبػػادؿ الكػػلاـ بػػيف 
اثنػػيف أك أكثػػر، كىػػك نمػػط تكاصػػمي حيػػث يتبػػادؿ كيتعاقػػب الأشػػخاص عمػػى الإرسػػاؿ 

كػػكادت كالتمقػػي فػػي تعػػارض مػػع  المكنكلػػكؾ / سػػكليمكؾ( كيأخػػذ الحػػكار فػػي اعتبػػاره ال
 السكسػػيك / ثقافيػػة لمسػػانية( لتجربػػة كػػؿ كاحػػد كافتراضػػاتو، ككضػػعية التعبيػػر، كمػػا 
يسػػتعمؿ بكثػػرة الجمػػؿ الاسػػتجكابية  سػػؤاؿ / جػػكاب( كالناقصػػة  حػػيف نقػػاطع المػػتكمـ( 

                                           

ينظر: ضيؼ اب، سيد إسماعيؿ،  ليات الكتابة بيف الشفاىية كالكتابيػة، الييئػة العامػة لقصػكر  (ُ 
 . ٓٗ، ص ََِٖ، ُالثقافة، القاىرة، ط 

 شػػحادة، كالمعايطػػة: ريػػـ فرحػػاف عػػكدة، ثقافػػة الحػػكار مػػع الآخػػر فػػي الفجػػاكم: عمػػر عبػػد اب (ِ 
                            نمػػػػػػػاذج مػػػػػػػف الأدب الجػػػػػػػاىمي، مجمػػػػػػػة العمػػػػػػػكـ العربيػػػػػػػة كالإنسػػػػػػػانية، جامعػػػػػػػة القصػػػػػػػيـ، 

 . ِق، صُّْٓـ _ َُِْ، ِ، ع ٕمج 
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، كلػذا فػإف الدراسػة لػف تأخػذ نػص الحػكار بمعػزؿ (ُ  المقاطع المأخكذة مف المخاطب "
 عف طرفي العممية الحكارية. 

فػػالحكار كسػػيمة  يػػر اعتياديػػة يسػػيـ فػػي تعزيػػز السػػردية إلػػى جانػػب كسػػائؿ 
إذا مػػا اسػػتطاع الكاتػػب  ،أخػػرل مػػف خػػارج السػػرد تضػػيؼ الكثيػػر إلػػى العمميػػة السػػردية

ا؛ لتصػػبز ضػػمف أجػػزاء البنيػػة السػػردية، فمػػذلؾ نسػػتطيع أف  تكظيفيػػا تكظيفنػػا صػػحيحن
ضػافة العديػد نقكؿ: إف الحػكار كسػيمة سػككنية لتحريػؾ السػرد فػي ا تجاىػات مختمفػة كا 

لا  ،، فيػػك متعػػدد المصػػادر القكليػػة  البػػان (ِ مػػف كجيػػات النظػػر داخػػؿ الػػنص السػػردم 
 إنما يصدر عف ذكات متباينة. ،يصدر عف ذات كاحدة

ف المبػػدع الػػذم يسػػتطيع تحكيػػؿ الثبػػكت إلػػى حركػػة ىػػك ذلػػؾ المبػػدع القػػادر  كا 
فيصػبز الحػػكار ضػمف البنػػاء  ،لسػػردعمػى التجديػد فػػي كسػائؿ الفػػف كتضػميف الحػكار با

 كىذا ىك الحكار الذم اتخذتو الدراسة منطمقان لمعالجتيا البحثية. ،الخطابي أسمكبنا فنييا

 

 

                                           

ني، بيػػركت، لبنػػاف، ط عمػػكش، سػػعيد، معجػػـ المصػػطمحات الأدبيػػة المعاصػػرة، دار الكتػػاب المبنػػا (ُ 
 . ٖٕـ، ص  ُٖٓٗ، ُ

ينظػػر: الكػػردم، عبػػد الػػرحيـ، البنيػػة السػػردية لمقصػػة القصػػيرة، مكتبػػة الآداب القػػاىرة، الطبعػػة  (ِ 
 .   ْٕـ، ص ََِٓ/  ى ُِْٔالثالثة ، 
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 الدبحج الأول 
 يٍ الخطاب الحواري في انُثر الجاْهي 

ٌ
 وخوِ

 :الخطاب الحواري الأسري 
كالأبنػاء، كىػك  إف الحكار البنَّػاء أسػاس متػيف فػي إحكػاـ العلاقػات بػيف الآبػاء

مف أىـ أدكات التلاحـ الأسرم التي تػؤدم إلػى خمػؽ أسػباب السػكىف النفسػي كتصػحيز 
و السمككي.  مسارات التكجم

كحيف نبحث في تراثنا العربي الجاىمي نجد نمػاذج مشػرفة تؤكػد تطبيػؽ ثقافػة 
 الحػػكار فػػي القضػػايا الأسػػرية، كلعػػؿ المشػػيد الحػػكارم الػػذم أكرده كتػػاب الأمػػالي يػػدعـ

 ذلؾ، كىذا نصو: 
جٍنػي  ،: إنِّي امػرأة قػد ممكػتي أمػرم(ُ " قالت ىند لأبييا عتبة بف ربيعة فػلا تزكِّ

 رجلان حتَّى تعرضو عمي، قاؿ لؾ ذاؾ.
ينا لػؾً كاحػدنا  طىبؾً رجػلاف مػف قكمًػؾ، كلسٍػتي ميسىػمِّ : إًنٌو قد خى فقاؿ ليا ذات يكـ

، تخػاليفى بػو منيما حتى أىصًفىو لػؾً. أمَّػا الأكؿ: ففػي الشػرؼً  ، كالحسػبً الكػريًـ ػميًـ الصَّ
فٍمىتًػػو، كذلػػؾ إسػػجاحه  ػػا مػػف  ى ػػحابة، سىػػرًيعي الإجابىػػة، إف  (ِ ىكجن سىػػفي الصَّ مػػف شػػيمتًو؛ حى

ف مًمتً كاف معىؾ، تىقٍضًيف عميو في مالو، كتىكٍتىفًيف برأٍيؾ عف مىشيػكرتو.  تابعتوً تىبعىؾ، كا 

                                           

ىك عتبة بف ربيعة بف عبد شػمس، أبػك الكليػد: كبيػر قػريش كأحػد سػاداتيا فػي الجاىميػة. كػاف  (ُ 
لرأم كالحمـ كالفضؿ، خطيبا، نافذ القكؿ، كأكؿ ما عرؼ عنو تكسطو لمصمز في حػرب مكصكفا با

 ،الحرب عمى يػده. أدرؾ الإسػلاـ تضي الفريقاف بحكمو، كانقضالفجار بيف ىكازف ككنانة، كقد ر 
فشيد بدرنا مع المشركيف، كقاتؿ قتالان شديدنا فأحاط بو عمي بف أبي طالػب كحمػزة كعبيػدة  ،كطغى

ث، فقتمكه.  ينظر: الزركمي، خير الديف، الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيركت، لبنػاف، ط بف الحار ا
 (ََِِ/ُـ،  ََِِ،   ُٓ

؛ لساف العرب   (ِ  ميؽه سىجًيز: لىيِّفه سىيٍؿه  (ْٕٓ/ ِإسجاح : خي
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سىب الحسيب، كالرأٍم تًػو، كعًػزم عىشًػيرتو، ييػؤدِّب  كأمَّا الآخر: ففي الحى كمى الأىريػب، بىػدٍر أىري
ف جانبكه تىكعَّر عمييىـ؛ شػديد الغىيٍػرة، سػريع  أىىمىو كلا ييؤدِّبكنو، إف اتَّبىعيكه أىسيىؿ بيـ، كا 

ف نيػػكزًع فغيػػر مقيػػكر؛ كقػػد  (ُ الطَّيٍػػرة نٍػػزكر، كا  ػػاب القيبَّػػة؛ إف حػػاجَّ فغيػػر مى ػػعٍب حًجى ، صى
ما. فقالت: أمَّا الأىكؿ ، فىسىػيٌد مًضٍػياع لكريمتػو ميػكىاتو ليػا فيمػا عىسىػى إف بىيَّنتي لؾً كمىيٍي

ف أىنجبػتٍ  تعتص أف تىميًف بعد إبائيا، كتىضًيع تحت خبائيػا؛ إف جاءتػو بكلىػدو أىحٍمىقىػتٍ، كا 
بىػػتٍ؛ ػػا الآخػػر فىبىعٍػػؿي الحػػرَّ  فىعىػػفٍ خطىػػأو مػػا أىنٍجى نٌػػي كلا تسػػمِّو  لػػي؛ كأمَّ ة أطٍػػكً ذًكٍػػرى ىػػذا عى

ػػذيهي بػػأىدب البىعٍػػؿ مػػع (ِ الكريمػػة، إنِّػػي لًأىخػػلاؽً ىػػذا لكامقػػة نِّػػي لآخي نِّػػي لػػو لمىكافقػػة، كا  ، كا 
ػريـ  كقمَّة تىمىفمتًي، لزكمي قبَّتًي، ػرمن أف يكػكف الميػدافعى عػف حى ف السميؿ بينػي كبينػو لىحى كا 

قًيقتيا، الميثىبت لأىر  عشيرتو، عف حى امي ى كمتيػا،  يػر ميكىاكػؿً كلا الذائد عف كىتًيبتيا، الميحى
جٍػو كلا تيمٍػؽً  (ّ زيمَّيؿ كِّ ػرٍب، قالػت: فزى عىة الحركب. قاؿ: ذاؾً أبك سفياف بف حى عٍصى عند صى

ػػ ثػػـ اىسٍػػتىخًرً اب فػػي السػػماء، يخًػػرٍ لػػؾ فػػي  ،مًس ، كلا تىسيػػمٍو سىػػكٍـ الضٌػػرًسإلقػػاء السَّ
 . (ْ القضاء "

قبيػؿ القصػص الاجتماعيػة  مف خلاؿ النص السردم السػابؽ ػ كالػذم ييعػد مػف
نمحػػظ كيػػؼ أسػػفر الخطػػاب الحػػكارم عػػف المكانػػة الجميػػة التػػي  العصػػر الجػػاىمي ػفػػي 

شغميا الحكار، كمدل تفعيؿ ىذه الثقافة الحيكية لدل العربي منذ العصر الجاىمي، كقد 
سػػػار بكػػػؿ انسػػػيابيَّة كىػػػدكء، تػػػرأَّسى فيػػػو عيتبػػػة دكر الأب المػػػيِّف الحػػػاني المسػػػتكعب 

                                           

ظم  كالتشاؤـ ؛ لساف العرب   (ُ   (ُُٓ/ ْالطيىرىةي: الحى
دمدي، كا (ِ  ممؽ: التَّكى ػا، أىم التَّكى مًقػو يىمًقػو، بًالٍكىسٍػرً فًييًمى قىػدٍ كى بَّةي، كىالٍيىاءي عًكىضه مًفى الٍكىاكً، كى لمًقة: الٍمىحى

بَّوي ، لساف العرب    (.ّٖٓ/ َُأىحى
بػاف الرَّ  (ّ  ػعًيؼً الجى عٍنىػى الضَّ ػاؿ: بًمى يٍمىػة كالزممَّ يٍػؿي كالزممى ذٍؿ؛لسػاف الزِّمٍؿ: الكىسٍلاف. كالزممىؿ كالزممَّػؿ كالزممَّ

 (ُُّ/ ُُالعرب  
القالي: أبك عمي إسماعيؿ القاسـ البغدادم، الأمالي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د.  (ْ 

 .ُُٖ،  ُُٕ/  ِـ، جػ ُٕٔٗط، 
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كجية المرأة، كالمستشعر أىمية إفصاحيا عمػا بػداخميا فػي أمػر ىػك أشػد لصػكقنا أيديكل
 بيا، فمـ يستبد بمصادرة رأييا كتحجيـ شخصيا.

كىنا يظير الحكار بكصفو تقنيػة سػردية، بالإضػافة إلػى اشػتغالو داخػؿ الػنص 
السػػابؽ لاسػػتجلاء بعػػض المعػػاني عػػف طريػػؽ الخطػػاب الحػػكارم الكاشػػؼ ليػػا بأسػػمكب 

 ردم دقيؽ.أدبي كس
كلعؿ كضع الخياريف أماـ ىند عمى طاكلة النقاش بكؿ شفافية، فيو ما يبػرىف 
يمانػو بحقيػا، كالالتػزاـ بػ داب  عمى سمك الفكر العربػي الجػاىمي فػي تقبػؿ رأم المػرأة كا 
ينا كاحػدنا حتػى  الحكار، حيث قاؿ ليػا: " إنػو قػد خطبػؾ رجػلاف مػف قكمػؾ، كلسػت مسػمِّ

 كؿ منيما تاركنا أمر الاختيار في ساحتيا.أصفو لؾ " كساؽ ليا كصؼ 
كىنػػا يجعػػؿ عتبػػة مػػف الحػػكار أداة سػػردية كأسػػمكبنا كلامييػػا يتبػػادؿ مػػف خلالػػو 
الحديث في ىدكء بينو كبيف ابنتو ىند، كيعرض الأمر أماميػا فػي صػكرة محكمػة دكف 

 أف يتدخؿ بفرض رأيو أك حتى مجرد التكجيو.  
لحكيـ، كتبرز حكمتو في الأسػمكب الػذم كيظير عتبة بشخصية الأب الكاعي ا

اتبعو في طرح صفات مىف خطػبى ىنػد دكف أف ييسػمٌي ليػا الػرجميف مباشػرة، كلعػؿ ذلػؾ 
ما يرشد إلى أف القيمة الحقيقية التي أراد أف يكصميا لابنتو إنما في الصػفات الحسػنة 

ب النظػر التي يتصؼ بيا الرجاؿ، كىي المحؾ الحقيقي في التفاضؿ فيمػا بينيمػا، فيجػ
إلػػػى جػػػكىر الأخػػػلاؽ كالصػػػفات دكف الاىتمػػػاـ بػػػأمكر أخػػػرل، كعمػػػى ضػػػكء الصػػػفات 
المطركحػػػة تػػػرؾ ليػػػا الحريَّػػػة التامػػػة فػػػي الاختيػػػار كاتخػػػاذ القػػػرار ، كىػػػذا الأمػػػر لػػػيس 
بمسػتغرب ، حيػث إف طبيعػة العربػي تتػيز لمفتػاة حريػة اختيػار زكجيػا ، فتطغػى النبػػرة 

الأسػػرم، فمػػـ يتجػػو خطػػاب عتبػػة إلػػى الانحػػدار  الأبكيػػة الكاعيػػة عمػػى ركح التخاطػػب
الحكارم في تسفيو رأم ىند أك تجاىمو، بؿ تسػامى فػي إجلاليػا، كلعػؿ فػي قكلػو:" لػؾً 

ػػفٍ تحسػػمٍو بقرارىػػا، كخػػلا المشػػيد الخطػػابي  ،ذاؾ " مػػا يؤكِّػػد أف الأمػػر أمرىػػا كىػػي مى
حػكار كتفقػده كحكاراتو مػف الجػداؿ كالسػباب؛ لأف مثػؿ ىػذه الآفػات ممػا تسػقـ صػحة ال
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جػػدكاه، فمػػـ يكػػف ىػػدؼ عتبػػة مػػف كراء ىػػذا الحػػكار إلا إعطػػاء ىنػػد مسػػاحة للاختيػػار 
 كالمقارنة بيف مف تقدمكا لخطبتيا. 

كما أف كظيفة الخطاب الحكارم في ىذا المشيد الأدبي تجمَّت في سطكع شكؿ 
تػػراـ مػػف أشػػكاؿ العلاقػػة الأسػػرية التػػي بػػدت أنيػػا مبنيَّػػة عمػػى قاعػػدة راسػػخة مػػف الاح

كالمحبة، كمؤسسة عمى ركائز نفسية ميمة، سار عمييا المتحاكراف في التػداكؿ حػكؿ 
كطرح ىذه القضية عمى  ،قضية أسرية تكمف في ضركرة مشكرة المرأة في أمر خطبتيا

 طاكلة الحكار بكؿ شفافية. 
كمف ناحية أخرل كشؼ الحكار عف شخصػية المػرأة العربيػة المحػاكًرة بكػؿ مػا 

مكانة اجتماعية كفكر ناضج كجرأة حكارية حتى يمكف القكؿ: " إف ىنػدنا تحظى بو مف 
قد اقتحمت ما يظف أنو الممنكع كالمحظكر، فحاكرت أباىا في أمر طبعي عادم، كىػذا 

كيستطيع أف يقيـ حكاران فيما يظف  ،ينبئ أف العربي كاف في الجاىمية ذا عقمية متفتحة
  (ُ أنو الممنكع كالمحظكر "  -كذلؾ-

 ،ىنا جاء الػنص عمػى شػكؿ حػكار كظيػرت أطػراؼ العمميػة السػردية متحػاكرةك 
ككاف الحكار متحركنا في أداء ىذا المحتكل السردم حتى الختػاـ، فقػد مثَّػؿ ىػذا الحػكار 

 برنامجان سردييا احتفظ بتحكلات السرد بكؿ انسيابية في المشيد الأسرم. 
كػػة السػػردية فػػي كامػػؿ كمػػا عممػػت بعػػض المقػػاطع الحكاريػػة عمػػى تجسػػيد الحر 

ف السػميؿ بينػي  تحكلاتيا ، كيمكف ملاحظة ذلؾ مف خػلاؿ المقطػع السػردم الآتػي: " كا 
عػف  ػامي ى ػريـ عشػيرتو، الذائػد عػف كىتًيبتيػا، الميحى رمن أف يكػكف الميػدافعى عػف حى كبينو لىحى

عىة الحركب" عٍصى قًيقتيا، الميثىبت لأىركمتيا،  ير ميكىاكؿً كلا زيمَّيؿ عند صى  .  حى
كأدل فعمػو السػردم إلػى  ،فالمقطع الحػكارم السػابؽ حػكل العديػد مػف التسػريد

                                           

الفجػػاكم: عمػػر عبػػد اب شػػحادة، كالمعايطػػة: ريػػـ فرحػػاف عػػكدة، ثقافػػة الحػػكار مػػع الآخػػر فػػي  (ُ 
 .ُٓ نماذج مف الأدب الجاىمي: ص
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إبػػراز المعنػػى المتضػػمف ممفػػكظ الحػػكار ، حيػػث نممػػز الحركػػة منػػذ بدايػػة الحػػديث عػػف 
الشػػخص الثػػاني حػػيف كصػػفتو بالػػدفاع عػػف عشػػيرتو كالػػذكد عػػف كتػػائبيـ كحمايتيػػا 

ة مػػف الصػػيا ة الحكاريػػة التػػي مشػػيكد لػػو بالإقػػداـ فػػي الحػػركب ، فيػػي حركػػة مسػػتكلد
تبدك إخبارية أكثر منيا فعلان سردييا ، كما أف الفعؿ السردم الإجمالي ليذه القصػة ىػك 
ر بة الػذات الأنثكيػة فػي حريػة اختيػار الػزكج ، ك بػيَّف ىػذا المقطػع الر بػة التفصػيمية 

 لمكصكؿ إلى مكامف ىذا الاختيار كتحديد التفاصيؿ الدقيقة في ىذا الزكج .
كىنػػاؾ صػػكرة أخػػرل مػػف صػػكر الحػػكار الأسػػرم تيظيػػر عتبػػة بػػف ربيعػػة عمػػى 
مستكل مف النضج الحكارم ، يؤكد ذلؾ ما دار مف محاكرة في مشيد أسرم  خر جمع 

ػػو: " إف ىنػػدان بنػػت عي  تبػػة بػػف بينػػو كبػػيف ابنتػػو ىنػػد، فقػػد جػػاء فػػي نيايػػة الأرب مػػا نصم
يػػاف قػػريش ككػػاف لػػو بيػػتي الضػػيافة  ف المغيػػرة، ككػػاف مػػف فتربيعػػة كانػػت عنػػد الفاكػػو بػػ

ا مف البيكت تغشاه الناس مف  ير إذف، فخلا البيتي  ذاتى يكـ كاضطجعى ىك كىنده  خارجن
فمما ر ىا كلَّى  ،رجؿ ممف كاف يغشى البيتى فكلىجو كأقبؿ ،ثـ نيض لبعض حاجتو ،فيو

ذم خػرج مػف كقػاؿ ليػا: مػف ىػذا الػ ،فضػربيا برجمػو ،فأقبؿ إلييا ،ىاربنا كأبصره الفاكو
عندؾ ؟ قالت: ما رأيتي أحػدنا كلا انتبيػتي حتػى أنبيتنػي ا فقػاؿ ليػا: ارجعػي إلػى أبيػؾ، 

ىـ الناس فييا، فقاؿ ليا أبكىا: يا بنيَّػةا إف النػاسى قػد أكثػركا فيػؾ فػأنبئيني نبػأؾ،  ،كتكمَّ
ف يػؾي  ،فإف يكف الرجؿ عميػؾ صػادقنا دسىسػتي عميػو مػف يقتمػو فتنقطػع عنػؾ المقالػةي، كا 

اذبػػا حاكمتػػو إلػػى بعػػض الكيػػاف فقالػػت: لا كابا مػػا ىػػك عمػػيَّ بصػػادؽ، فقػػاؿ لػػو: يػػا ك
فاكوا إنؾ قد رميتى ابنتي بأمرو عظيـ فحػاكمني إلػى بعػض كيَّػاف الػيمف، فخػرج الفاكػو 
فػػي جماعػػة مػػف بنػػي مخػػزكـ كخػػرج عيتبػػة فػػي جماعػػة مػػف بنػػي منػػاؼ، كمعيػػـ ىنػػده 

ا نىرًد عمػى الرجػؿ، تنكَّػرت حػاؿ ىنػد، فقػاؿ عيتبػة كقالكا:  دن  ،كنسكة، فمما شارفكا البلاد
لمكػػركه عنػػدؾ، فيػػلاَّ كػػاف ىػػذا قبػػؿ أف  إلا كمػػا ذاؾ ،إنِّػػي أرل مػػا بػػؾً مػػف تنكمػػر الحػػاؿ

يخطػػئي  ،يشػػتير عنػػد النػػاس مسػػيرينا؟ فقالػػت: لا كابا كلكنػػي أعػػرؼ أنكػػـ تػػأتكف بشػػرنا
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 (ُ " كلا  منو أف يسمىني ميسمان يككف عميَّ سيبةن  ،كيصيبي 
ػؽَّ لصػاحب  إف المتأمِّؿ في ىذا الخطاب الحكارم يأخػذ منػو العجػب مأخػذنا، كحي
"صػبز الأعشػى" عنػدما أكرد ىػذا الخبػر، أف يقػػدِّـ لػو بقكلػو: " كمػف عجيػب أخبػػارىـ " 

دِّؽ أف مثؿ ىذا الخبر كقع في عصر يكسىـ أىػؿ زمانػو بػأنيـ ، (ِ  فيكاد المتمقي لا ييصى
ػـ رجالػو بالسَّػفو كالتعمجػؿ ،ياتيـجاىميكف تيسىػيِّرىـ عصػب لاـ حكمائػو كتسػقط أحػ ،كيكصى
يتسػامى فػي ىػذا  -ي العربػي الجػاىم -لكف عتبة بػف ربيعػة   ،عند أمر الشرؼ كالعار

كيترفع التزامنا بأصكؿ الحػكار الأبػكم مػع ابنتػو المتيمػة فػي عرضػيا،  ،المشيد الأدبي
رتػػو كلعػػؿ فػػي مباد ،الحكمػػة كالمػػيف ميتػػدينا بسػػراج كيسػػير بػػ داب الخطػػاب سػػيران حميػػدان 

حيػث قػاؿ: "يػا بنيػةا إفَّ النػاسى قػد أكثػركا فيػؾ فػأنبئيني  ،الأبكية الحانية ما يؤكد ذلػؾ
نبػػأؾ " فيػػك يترسَّػػـ أدبنػػا سػػامينا فػػي إدارة الحػػكار كتقػػديـ فػػفٌ الإنصػػات فػػي أبػػدع حميػػة 

كدكف تػكبي  أك  أبكية، فكضع الأمر الجمؿ عمى طاكلة الحكار اليػادئ دكف إبػداء حػدة
 سباب.

كىنػا ييظيػػر الحػػكار براعػػة سػػردية فػػي تحريػػؾ الأحػػداث داخػػؿ الػػنص السػػردم، 
حكار في كيدفعيا إلى الأماـ ، ثـ يقكـ بالعمؿ عمى تتابع الأحداث كتغذيتيا مما جعؿ ال

فقػػد بػػدا عتبػػة فػػي الحػػكار السػػابؽ محػػاكرنا متزننػػا مراعينػػا  ،الػػنص السػػردم أكثػػر فاعميػػة
، فكاف في أسػمى درجػات التخاطػب الحػكارم الػذم يػؤتي نتائجػو الإيجابيػة  داب الحكار

كينتيي إلى نتيجة منطقية مف الرضا النفسي لكلا الطرفيف كىك ما  ،في إصلاح الأمكر
                                           

النكيرم: شياب الديف أحمد بف عبد الكىاب، نياية الأرب في فنػكف الأدب، تحقيػؽ: حسػف نػكر  (ُ 
. كصػػفكت، أحمػػد زكػػي، ُِٕ، ُِٔ/  ّالػػديف، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػركت، لبنػػاف، د.ت، ج 

جميرة خطب العػرب فػي عصػكر العربيػة الزاىػرة، مكتبػة مصػطفى البػابي الحمبػي كأكلاده، مصػر، 
 . َِّ، ُّٗ/  ِـ، جػُِّٗ-ىػ  ُِّٓ، ُط

القمقشندم: أبك العبػاس أحمػد، صػبز الأعشػى فػي صػناعة الإنشػا، طبػع دار الكتػب المصػرية،  (ِ 
 .ّٖٗ/  ُـ، جػُِِٗ-ىػ َُّْالقاىرة، 



 

  

 

 

 الخطاب الحكارم في النثر العربي الجاىمي ػ نماذج مختارة  ػ
 

ُٓ 

فمػػف يطمػػع عمػػى ىػػذا المػػتف الخطػػابي  ،فػػي الحػػكار السػػابؽ بػػيف ىنػػد كأبييػػاتحقػػؽ 
الحػػكار الػػذم خػػلا مػػف إيحػػاءات يستشػػعر مػػدل القيمػػة الأدبيػػة التػػي حظيػػت بيػػا ثقافػػة 
 التعنيؼ الجسدم كالمعنكم مف قًبؿ عتبة بف ربيعة. 

كنػػراه يتػػابع حػػكاره الأبػػكم محػػاكلان احتػػكاء المكقػػؼ قػػائلان: " فػػإف يكػػف الرجػػؿ  
ف يػؾي كاذبنػا حاكمتػو إلػى  ،عميؾ صادقان دسىسٍتي عميو مف يقتمو فتنقطع عنؾً المقالة، كا 
ف أمػػر القتػػؿ الػػذم أراد عتبػػة أف يتخػػذه بشػػأف مػػتَّيًـ بعػػض الكيَّػػاف " كبغػػض النظػػر عػػ

ابنتو حيث إنػو فعػؿ ممقػكت، إلا أف الحػكار الأسػرم يأخػذ طريقػو الأمثػؿ فػي سػيركرتو 
عمػػى أىػػـ دعػػائـ الحػػديث الػػكدِّم مػػف المكاشػػفة كالمصػػارحة كاليػػدكء دكف ترىيػػب أك 

ػا  بالثقػة كالأمػػاف تيديػد، كيشػؼ عػف حػبو أبػػكمو حػادب جػاذب، فيػأتي جػػكاب ىنػد مفعمن
 كمشبعنا بالصدؽ حيث قالت: " لا كاب ليس عميَّ بصادؽ".

فقػػد جػػاء السػػرد فػػي الػػنص السػػابؽ عبػػر الحػػكار المتحػػرؾ، ليأخػػذ خطػػكة إلػػى 
الأماـ عف طريؽ الحركة المسػتكحاة مػف الصػيا ة حػيف أجابػت ىنػد عمػى سػؤاؿ أبييػا 

 بما أراح صدره كدعَّـ مكقفو.  
سس الحكار الناجز كيحافظ عمػى صػكرة العربػي السػاعي كلا يزاؿ عتبة يمتزـ أ

إلػػى معالجػػة الخطػػب دكف رعكنػػة حتػػى فػػي أحمػػؾ المكاقػػؼ حػػيف سػػار المشػػيد إلػػى 
منعطػػؼ خطيػػر كمنزلػػؽ كعػػر، كلعػػؿ فػػي مكقفػػو مػػع ىنػػد حػػيف تغيَّػػر حاليػػا قمقنػػا عنػػد 
كصكليـ إلى مشارؼ كاىف اليمف ما يبػرىف عمػى اتباعػو  داب الحػكار كأصػكلو، حيػث 
قاؿ ليا دكف أم انييار حكارم أك انحدار فكرم: " إنٌي أرل ما بؾ مف تنكمػر الحػاؿ كمػا 

 فيلاَّ كاف ىذا قبؿ أف يشتير عند الناس مسيرنا؟  " ،لمكركه عندؾ إلا ذاؾ
فمنتأمػػؿ سػػمك الحػػكار بارتػػداء ثػػكب الحكمػػة، كتػػدفؽ النبػػرة الخطابيػػة الأبكيػػة  

ذىب إلػى القػكؿ: إف مثػؿ ىػذا الخطػاب الحػكارم قػد احتكاءن كليننا، التي تجعؿ المتمقي يػ
كيسػػقط عنػػده كثيػػر مػػف حػػاممي الشػػعارات  ،تعجػػز عنػػو أكثػػر البيئػػات العصػػرية تحضػػران 

 ،المجعجعػة الفار ػػة، كيمثِّػػؿ عتبػػة ىػػذا الػػدكر خيػػر تمثيػػؿ فػػي احترامػػو الكيػػاف الأنثػػكم
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 كفي بمك و مستكلن عاؿو مف درجات الاحتكاء الحكارم المتزف.
المشيد الحكارم السابؽ يبرىف عمى مدل تفعيػؿ العربػي فػي الجاىميػة  كما أفَّ 

الحكار اليادئ، كيؤكد مكانة المرأة العربية الذم نممسو مف خلاؿ ىذا الحػديث الأسػرم 
 ،(ُ مػف الحريػة " فػي الجاىميػة ميممػة ككػاف ليػا قػدربيف ىند كأبييا " فالمرأة لـ تكػف 

مػف أنيػا " كانػت ميػدرة الحقػكؽ فػي الجاىميػة،  فينبغي أف نغير ما استقر في الأذىاف
مو عمػػييـ القػػر ف الكػػريـ مػػف كأدىػػـ لمبنػػات... فػػأكبر الظػػف أف مػػف كػػانكا  ػػا مػػا سػػجَّ أمَّ

 (ِ يصنعكف ذلؾ منيـ أجلاؼ قساة القمكب كانكا يخشكف عمييف مف الفقر كالسبي "
ع الأبكم، لـ ينٍ   فً لأعراؼ أما عتبة فر ـ كطأة المكقؼ كما يحممو مف التكجم حى

بؿ قاد المكقؼ بكؿ اتزاف كنجػز  ،جائرة قد تياجـ المرأة في مثؿ ىذه الحكالًؾ كالأزمات
ا باىرنا في إرسػاء أسػس الحػكار السػميـ. فيػذا الاحتػكاء الحػكارم ممػا يػؤتي ثمػاره  نجاحن
التربكية ك اياتو الإنسانية في خمكِّه مف الاستيجاف المفظي كالقمع النفسي، كيرد عمػى 

يحاكؿ كصػـ العربػي بالرجعيػة فػي عػدـ اسػتيعاب ثقافػة الحػكار مػع الآخػر، كيبػرز مف 
مكانػػة المػػرأة العربيػػة كتكريميػػا كاحتراميػػا، كمػػا يبػػيف مػػا لمحػػكار مػػف أىميػػة بالغػػة فػػي 

 تشكيؿ البناء الفني لمنص السردم كالانتقاؿ بالأحداث عف طريؽ الأساليب الحكارية.

                                           

، ّّضيؼ، شكقي، تاري  الأدب العربػي، العصػر الجػاىمي، ط دار المعػارؼ، مصػر، د. ت، ط  (ُ 
 .ٕٓص 

 صفحة.المرجع نفسو كال (ِ 
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 (ُ  رث بٍ عباد انبكريحوار انوفود الدهكيت: خطبت الحا -
فبعػػث لػػو النعمػػاف بػػف المنػػذر كفػػدنا مػػف أبمػػ   ،تىػػنىقَّصى كسػػرل مػػف شػػأف العػػرب

كذلػػؾ بعػػد مػػا جيَّػػزىـ فػػي أبيػػى حمػػة مػػف حمػػؿ الممػػكؾ  ،العػػرب لسػػاننا كأعلاىػػـ شػػأننا
كتؤكػػد خطبػػة الحػػارث بػػف عبػػاد البكػػرم بػػيف يػػدم كسػػرل جماليػػة الخطػػاب  (ِ  كأيبَّيتيػػا.
 الكظيفة المنكطة بو في الكشؼ عف مكنكف النفكس. كأىمية ،الحكارم

ػػتٍ لػػؾ المممكػػة باسػػتكماؿ جزيػػؿ حظِّيػػا كعمػػك   يقػػكؿ فػػي ىػػذه الخطبػػة: " دامى
ػػو. تناقيػػؿي الأقاكيػػؿ يعػػرٌؼ  نٍحي ػػو كمػػف ذىػػب مالػػو قػػؿَّ مى تٍحي ثنائيػػا، مػػف طػػاؿ رًشػػاؤه كثيػػر مى

يـ كالعػرب، كتىعػرؼ بػو  ،الممب، كىذا مقاـ سيكجؼ بما يينطؽي فيػو الرَّكػب كينٍػوى حالنػا العجػ
مَّة، كجيكشنا فخمة، إف اسػتجدتنا  كنحف جيرانؾ الأدنىكٍف، كأعكانؾ المعينكف، خيكلنا جى

بيػػض فغيػػري ري
ييػػض(ّ  قٍتنا فغيػػر جي ف اسٍػػتىطرى ف طىمبٍتنػػا فغيػػري  يمػػض(ْ ، كا  ، لا نىنثىنػػي (ٓ ، كا 

 لذيعر، كلا نىتنكَّر لدىر، رماحنا طًكاؿ، كأعمارنا قًصار.
 ؿ كسرل: أنفسه عزيزة، كأمة كابً ضعيفة.قا

 ؟ قاؿ الحارث: أييا الممؾ، كأنَّى يككف لضعيؼو عًزٌة، أك لصغيرو مًرَّة

                                           

ىك:  الحػارث بػف عبػاد بػف قػيس بػف ثعمبػة البكػرم، أبػك منػذر: حكػيـ جػاىمي كػاف شػجاعنا مػف  (ُ 
السادات شاعرنا. كفي أيامو كانت حرب  البسكس( فاعتزؿ القتػاؿ،. ثػـ إف الميميػؿ قتػؿ كلػدا لػو 
اسػػمو بجيػػر، فثػػار الحػػارث كنػػادل بػػالحرب، كنيصػػرت بػػو بكػػر عمػػى تغمػػب، كأسػػر الميميػػؿ فجػػزَّ 

  .ُٔٓ/ِاصيتو كأطمقو( ينظر : الزركمي ، الأعلاـ ،ن
ينظر: ابف عبدربو، أحمدبف محمد الأندلسي  ،العقد الفريد، تحقيؽ: عبد المجيػد الترحينػي، دار  (ِ 

 .ِِٖ-ِٕٓ،/ّـ، جػُّٖٗ-ق َُْْ، ُالكتب العممية، بيركت لبناف، ط
: مىرًيضه ، لساف العرب   (ّ   (ُْٗ/ ٕرجؿه رابًضه
خًهـ ، لساف العرب  جيض :  (ْ   (ُُّ/ ٕثىقًيؿه كى
: النَّػػكٍيـ ، لسػػاف العػػرب  (ٓ   مػػض: الغيمٍػػضي كالغىمػػاضي كالغًمػػاضي كالتَّغٍمػػاضي كالتَّغٍمًػػيضي كالًإٍ مػػاضي

 ٕ /ُٗٗ) 



 

  

 

 

 الخطاب الحكارم في النثر العربي الجاىمي ػ نماذج مختارة  ػ
 

ُٖ 

ر عيمرؾ لـ تستكؿً عمى لسانًؾ نفسيؾ.  قاؿ كسرل: لك قىصي
را بنفسػو  مؿ نفسوى عمػى الكىتيبػة مغػرِّ قاؿ الحارث: أييا الممؾ إف الفارس إذا حى

ةه استقبميا كحياةه استدبرىا، كالعرب تعمـ أنِّي أبعث الحرب قيػديما، عمى المكت، فيي منىيً 
كأحبسيا كىي تصرؼ بيـ حتػى إذا جاشػت نارىػا كسػعىرىت لظاىػا ككىشػفت عػف سػاقيا، 
ػػػػر عػػػػف خػػػػكض  جعمػػػػتي مىقادىىػػػػا ريمحػػػػي كبىرٍقيػػػػا سػػػػيفي كرىعػػػػدىا زئيػػػػرم، كلػػػػـ أىقصِّ

 (ِ مٍكنػا لفيرسػاني إلػى بيحبكحػةحتى أنغمػس فػي  ىمػرات لججًيػا، كأكػكف في  (ُ خيضاخًضيا
رى السباع ككؿٌ نىسٍر قىشٍعىـ زى ماتىيا جى كىبٍشيا فأستمطرىا دما كأترؾ حي
 ّ). 

 ثـ قاؿ كسرل لمف حضره مف العرب: أكذلؾ ىك؟ 
 قالكا: فعالوي أنطؽي مف لسانو. 

 (ْ قاؿ كسرل: ما رأيت كاليكـ كفدان أحٍشىدى، كلا شيكدان أكٍفىد " 
عبػاد خطبتػو بديباجػة تتناسػب كالمقامػات الممكيػة: " دامػت  يبتدئ الحارث بػف

كيتبػع اسػتيلالو الػدعائي بشػذراتو ، لؾ المممكػة باسػتكماؿ جزيػؿ حظٌيػا كعمػك شػأنيا "
قكليػة أشػػبو بحكػػـ كأمثػػاؿ مرسػػمة. فيقػػكؿ: " مػػف طػػاؿ رشػػاؤه، كثيػػر متٍحػػو. كمػػف ذىػػب 

 (ٓ مالو، قؿَّ منحو "
كسػػرل، كيمكػػف لمػػف يػػتفحص ىػػذه كيسػػتمر فػػي خطبتػػو الحكاريػػة بػػيف يػػدم 

 الخطبة أف يضع يده عمى عدة أمكر: 

                                           

رً ، لسػػاف العػػرب (ُ  ػػاءً كىالشَّػػجى : ىيػػكى الٍكىثًيػػري الٍمى قًيػػؿى ػػاءً، كى بٍمػػكؿه بًالٍمى : مى ػػاخًضه ضًػػيضه كخيضى  مكػػافه خى
 ٕ/ُْْ) 

خًيىاريهي،  لساف العرب   (ِ  سىطيوي كى  (َْٕ/ ِبيحٍبيكحة كيؿِّ شىيٍءو كى
ـ لطكؿ عمره  ، لساف العرب   (ّ  اؿً كالنمسكر كالرخى يـ: الميسًفم مًفى الرِّجى يـ كالقًشٍعا  (ْْٖ/ُِالقىشٍعى
 .ِّٖ، ِِٖ/  ّابف عبدربو، أحمدبف محمد الأندلسي ، العقد الفريد جػ  (ْ 
 " رشا "( ِِّ/  ُْالرشاء: الحبؿ، يكصؿ بو إلى الماء.  ابف منظكر: جػػ  (ٓ 

ا، إذا جذبيا مستقينا.  ابف منظكر: جػػ   " متز "( ٖٖٓ/  ِالمتز: متز الدلك يمتحيا متحن
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_ ييظير المشيد الحكارم الحارثى بف عباد عمى قدر مف الدىاء كالذكاء، حػيف 
ثبات كلائيـ لكسرل، كقد دسَّ بيف كمماتو  ضمَّف خطبتو ما يؤكد حسف الجكار العربي كا 

يػػا عقمػػو كفػػؤاده، مفادىػػا: تمكمػػف رسػػالةن ذات مغػػازو ثػػرَّة أرسػػميا إلػػى سػػمع كسػػرل؛ ليعيى 
العػرب كشػجاعتيـ كقػػدرتيـ عمػى حمايتػو، فيػػـ المػدافعكف عػف ممكػػو التميػد، الذائػػدكف 

 عف مجده السامي.
_ كمػػا يعػػد الخطػػاب الحػػكارم الػػذم دار بػػيف الحػػارث بػػف عبػػاد ككسػػرل مػػف 
ؿ الحكارات الجاىمية المحمكدة في مجاليا حيث سار الخطاب كفػؽ نسػؽ تػداكلي متبػاد

نػات  ،كشؼ عف أفكار الشخصيات المتحاكرةي كييخرًج مػا فػي جعبػة كػؿ منيمػا مػف مككِّ
نفسية كفكرية كركاس  عرقيػة، فجػاءت النبػرة الحكاريػة مػف جانػب كسػرل تمػيط المثػاـ 
عف جذكر الازدراء التي تحمؿ استنقاصان كاستيجانان ضد العرب، بدا سافرنا  في قكلو: " 

عيفة " كلعػؿ فػي ىػذا الػرد مػف جانػب كسػرل مػا يعػرٌم تمػؾ أنفسه عزيزة، كأمػة كاب ضػ
النظرة الدكنية مف قبؿ الفػرس ضػد العػرب التػي اسػتكت فيمػا بعػد كأصػبحت حركػة ليػا 
مناصػػركىا كداعمكىػػا، سػػمِّيت بالشػػعكبية نسػػبة إلػػى " شيػػعكبي بالضػػـ: كىػػك ميحٍتىقًػػر 

 .(ُ العرب"
رعة بدييػة كتكقمػد خػاطر كيصدم الحارث بف عباد ىذا التنقمص الكسركم فػي سػ

عف طريؽ الحكار السردم المبدكء بالاستفياـ  أنَّى يككف(؛ ليتحرؾ معو النص انطلاقان 
مػف ممفػكظ الحػكار إلػى فعػؿ سػردم عػف طريػؽ الإجابػة عػف ىػذا السػؤاؿ مؤكِّػدنا قدرتػػو 

لممؾ أنَّى عمى المكاجية الحكارية المتضمِّنة ردنا مفحمنا كجكابنا ممجمنا في قكلو: " أيميا ا
يككف لضعيؼ عًزَّة أك لصغير مًػرَّة؟ " كىػي جممػة بلا يػة مػكجزة كلكنيػا تحمػؿ مقاصػد 
عميقة في نقػض اسػتيجاف كسػرل كازدرائػو العػرب، كتػدفع عػنيـ التػنقمص السػافر مػف 

                                           

الفيركز  بادم: مجد الديف محمد بف يعقكب، القامكس المحػيط، مراجعػة: أنػس الشػامي كزكريػا  (ُ 
 . ٖٔـ، ص  ََِٖ-ىػ  ُِْٗديث، القاىرة، د. ط، جابر أحمد، دار الح
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جانبػػو، كتثبػػت ليػػـ القػػكة كالعػػزة، فالاسػػتفياـ فػػي الخطػػاب الحػػكارم السػػابؽ لػػـ يكػػف 
ـ لكحػػة تمخػػص حيػػاة العػػرب كعػػزتيـ، كىنػػا تظيػػر فعاليػػة جامػػدان، فقػػد أسػػيـ فػػي رسػػ

 الحكارات ذات الأفعاؿ الطمبية التي تعزز التحكلات السردية.
_ تفصػػز الكممػػات الخطابيػػة الجزلػػة عػػف فػػارس مشػػحكف بمعػػاني الاعتػػداد  

بالنفس عزةن ككبرياءن ، كتصكٌر الحكارات الرصينة شخصية الحارث بف عبػاد بشخصػية 
ة صػكتية ك لغكيػة متمكِّنػة، ينػدفع  الحػكار عمػى لسػانيا ثػرَّا مسترسػلان خطابية ذات نبػر 

ينبئ عف ثقة فركسية  كقكة بلا ية، فيك فػارس الكممػة  كفػارس المعركػة  كيخيَّػؿ لنػا 
يتضػاءؿ عنػده مػف  ،اريػة كىػك ثابػت الجػأش جيػكرم الصػكتككأنو يمقػي خطبتػو الحك 

كالبػػراىيف المنزكعػػة مػػف كاقعػػو  يرسػػؿ كمماتػػو مكزكنػػة مقركنػػة بالأدلػػة يجابيػػو حيػػث
ػو إلػييـ  الفركسي، ليػأتي شػيداء المجمػس مؤكِّػديف صػدؽ كممتػو الخطابيػة بعػد أف كجَّ

 كسرل سؤالو: " أكذلؾ ىك ؟  فجاء ردمىـ:" فعالو أنطؽ مف لسانو ". 
ف مبعث ىذه الثقة كالقكة إنمػا يػأتي مػف معرفػة الشخصػية الخطابيػة بػذاتيا  كا 

دراكيا نقاط قكتيا لتككف الركيزة الرئيسة التػي تتكػئ عمييػا فػي حكارىػا المفحػـ فتجػد  كا 
الخطبة الحكارية جدكاىا كقػكة صػداىا فػي إيػكاف كسػرل، كتظفػر بمقكمػات الاستحسػاف 
كالقبكؿ كالتأثير، ليختـ كسرل المشػيد الحػكارم بقكلػو: " مػا رأيػتي كػاليكـ كفػدان أحشػدى، 

 كلا شيكدان أكفد".
السػردية المرتبطػة بتحػكلات السػرد فػي الػنص، كقػد  كىنا تظير كظيفة الحػكار

بدا جميان في الحكار الدائر بيف الحارث كبػيف كسػرل، ككيػؼ أنػؾ تمحػظ الشػمكخ فػي رد 
 الحارث عمى كممات كسرل مف خلاؿ خطاب حكارم جيكر.
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 : حوار الأَذيت والمجانس انقبهيت _     
كاه لدل عرب الجاىمية مف المتكف النثرية التي تظير أىمية الحكار كمدل جد

فبعػد  ،مقتؿ كميب كالأيػاـ بػيف بكػر كتغمػبما أكرده صاحب الكامؿ في التاري  في ذكر 
أف طعف جساس بف مرة كميبنا أرسؿ الميميػؿ رجػالان مػنيـ إلػى بنػي شػيباف " فػأىتكا ميػرَّة 

ػػا بقػػتمكـ كميبنػػا ،بػػف ذىػػؿً بػػف شػػيباف كىػػك فػػي نػػادم قكمػػو  فقػػالكا لػػو: إنكػػـ أتيػػتـ عظيمن
نَّا نعرض عميػؾ خًػلالان أربعنػا لكػـ فييػا مخػرجك  ،كقطعتـ الرحـ كانتيكتـ الحرمة ،بناقة  ،ا 

ػػا أف تحيػػي لنػػا كميبنػػا ،كلنػػا فييػػا مقنػػع و بػػو، أك ، أك تػػدفع إلينػػا قاتمػػو جسَّاسنػػا فنقتمػػإمَّ
 ، فإفٌ فيؾ كفاءن لًدىمًوً. ىمَّامنا فإنَّو كفؤ لو، أك تمكِّننا مف نفسؾ

إحيائي كميبنا فمسػتي قػادرنا عميػو، كأمَّػا دفعػي جساسنػا إلػيكـ فإنَّػو  فقاؿ ليـ: أمَّا
ؿ كركب فرسو فلا أدرم أم بلاد قصد، كأمَّا ىمَّػاـ فإنَّػو أبػك  ، لاـ طعف طعنة عمى عىجى

فمػف ييسػمِّمكه بجريػرة  يػره، كأمَّػا  ،كمميـ فرساف قػكميـ ،كعمـ عشرة ،كأخك عشرة ،عشرة
ػؿ المػكت، كلكػف لكػـ  ،لخيػؿ جكلػةن أنا فما ىك إلٌا أف تجكؿ ا ؿ قتيػؿ فمػا أتعجَّ فػأككف أكَّ

ػػػا إحػػػداىما فيػػػؤلاء أبنػػػائي البػػػاقكف، فخػػػذكا أيَّيػػػـ شػػػئتـ فػػػاقتمكه  عنػػػدم خصػػػمتاف: أمَّ
ػػدىؽ حمػػر الػػكبر. فغضػػب  ػػا الأخػػرل فػػإنٌي أدفػػع إلػػيكـ ألػػؼ ناقػػة سػػكد الحى بصػػاحبكـ، كأمَّ

مػبف مػف دـ كميػب ؟ا كنشػبت الحػرب كقػالكا: قػد أسػأت ببػذؿ ىػؤلاء، كتسػكمنا ال ،القكيـ 
 . (ُ بينيـ "

يطػػرح ىػػذا الخطػػاب الحػػكارم قضػػيةن مػػف أعمػػؽ القضػػايا العربيػػة تػػأثيرنا فػػي 
كىػػػي قضػػػية الأخػػػذ بالثػػػأر، كييظيػػػر مػػػدل انصػػػياع عػػػرب  ،المجتمػػػع القبمػػػي الجػػػاىمي

جػػت حركبنػػا طاحنػػة  كأنكػػأت جراحػػان  ػػائرة، قػػاؿ ،الجاىميػػة ليػػذه العػػادة الذميمػػة التػػي أجَّ

                                           

           ابػػف الأثيػػر: عػػز الػػديف أبػػك الحسػػيف عمػػي بػػف محمػػد الجػػزرم، الكامػػؿ فػػي التػػاري ، اعتنػػى بػػو:  (ُ 
 .َّٓ/  ُأبك صييب الكرمي، بيت الأفكار الدكلية، الأردف، د. ت. كط، جػ 
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 (ُ عنيا زىير بف أبي سممي: 
 متػػػػػػػػى تبٍعثيكىػػػػػػػػا تبعثيكىػػػػػػػػا ذمًيمػػػػػػػػةن 

 

 ًـ ... يٍتمكىا فتيضػػػػػػػػػػػػرى  كتىضٍػػػػػػػػػػػػرى إذا ضػػػػػػػػػػػػرَّ
 

فيكشػػؼ الخطػػاب الحػػكارم عػػف بركتككػػكلات قبميَّػػة تشػػبو المراسػػـ الدبمكماسػػية 
اتَّبعيػػا عػػرب الجاىميػػة فػػي مثػػؿ ىػػذه القضػػايا الشػػائكة؛ لمحاكلػػة الكصػػكؿ إلػػى حمػػكؿ 

برا  ـ عيكد كمكاثيؽ شفكية.كاتفاقيات كا 
كلا تخفػػى المكانػػة الجميػػة التػػي شػػغميا الحػػكار فػػي مثػػؿ ىػػذه الخطابػػات فػػي 

كالمتػرجـ  ،فيك المعكٌؿ الأكبر في حركيػة المشػيد الخطػابي ،مجالسيـ كأنديتيـ القبمية
عف نكازع القػكـ كأفكػارىـ. كيمكػف القػكؿ: إف الحػكار ىنػا يمعػب دكران بػارزان فػي الكشػؼ 

متحاكريف، فيػك بمثابػة بكابػة عبػكر إلػى مفػاىيميـ الاجتماعيػة المكركثػة عف ىيكية ال
 الجاىمية التي تحكِّـ عصبية خرقاء كحمية نتنة.

كنظػران لمػا لمخطػاب الحػكارم مػف أىميػة بػاىرة، فيػـ لا يقػدِّمكف لػو إلاَّ متحػػدِّثنا 
تبعو مف حسف كما ا ،رصيننا كمفكَّىا لبقنا، كيمكف تمممس ذلؾ في خطاب المحاكًر الأكؿ

التػػدرمج فػػي تسػػيير المطالػػب كالخيػػارات دكف تعميػػة أك اضػػطراب، يسػػكقيا أمػػاـ الطػػرؼ 
 الآخر عمى الترتيب كالتكالي.

ككضػع خيػارات  ،فيأتي الطرؼ الآخر لا يقؿ عنو ميارةن في دفع مسػار الحػكار
لى حؿو يتداكليا المتحاكراف في محاكلة الاتفاؽ كالكصكؿ إ ،كحمكؿ بديمة ،أخرل مقابمة

فإنو لـ يسػفر ىنػا عػف حػؿو  ةف ر ـ ما لمحكار مف كظيفة فعَّالمرضو لكلا الطرفيف. كلك
شاؼو  كنياية مكفَّقة ، كانتيى  إلى نشػكب حػرب مػف أكبػر حػركب التػاري  الجػاىمي ، 

كقػع ذلػؾ لأف القبيمػة كانػت " تنظػر كلـ يكف ذلؾ لعيػب فػي الحػكار أك المحػاكر ، إنمػا 
إلى أيَّاميا ككقائعيا المشيكدة بعيف الإكبار كالتجمية؛ لأنَّيا محفِّزة ليا عمػى المكاصػمة 

                                           

ـ، ُٖٖٗ –ق َُْٖ، ُية، بيركت، لبنػاف، طابف أبي سممي، زىير، الديكاف، دار الكتب العمم (ُ 
 .َُٕص 
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في مسيرة المجػد كالعػزة كالمنعػة، فضػلان عػف أنيػا كسػيمة مػف كسػائؿ تخكيػؼ الأعػداء 
محتممػػة الكقػػكع بتػػذكيرىـ بعكاقبيػػا الكخيمػػة كتػػذكيرىـ بمغبػػة اصػػطلائيـ بنيػػراف نظػػائر 

  (ُ ،كتىجًدم في طمب الثأر لمقتكلييا كلا يثنييا عف مطمبيا راجو  لصمز أك محتجو بعقػؿ " 
فكانت النياية المأساكية لممشيد التي تؤكِّد مدل تػأثير ىػذا العػرؼ القبمػي الػذم عجػز 

ة كالعػار، التداكؿ الحكارم أمامو، فالقبيمة  كانت تحكميا أعرافنا متجذِّرة  مقياسػيا السمػبَّ 
فيػػـ لػػـ يسػػتطيعكا التفكػػؾ مػػف ىػػذا المقيػػاس الاجتمػػاعي؛ لأنيػػـ جعمػػكا " أكبػػر قػػانكف 
عنػػدىـ يخضػػع لػػو كبيػػرىـ كصػػغيرىـ ىػػك قػػانكف الأخػػذ بالثػػأر فيػػك شػػريعتيـ المقدسػػة  

فعمى الػر ـ مػف أف الحػكار  (ِ كىي شريعة تصطب  عندىـ بما يشبو الصبغة الدينية " 
أخذ خطكات متتابعة إلى الأماـ في سير الأحداث ،  إلا أنػو في النص السردم السابؽ 

لػػـ يحقػػؽ  ايتػػو كىدفػػو، كقػػد ظيػػرت أطػػراؼ العمميػػة السػػردية فػػي حػػكار متبػػادؿ حتػػى 
الختػػاـ لػػـ يسػػفر فػػي نيايتػػو عػػف الإيجابيػػات المسػػتيدفة منػػو، إنمػػا أسػػفر عػػف خػػراب 

 تحكلات السردية.في مفارقة سردية أظيرت بكاطف الشخصية مع الاحتفاظ بال ،كدمار
   
 

                                           

ية فػي الشػعر الجػاىمي، ط  (ُ  ـ، َُِِ-ىػػ ُّّْ، دار جريػر،ُمحمد، جميؿ حسف، قراءات نصَّ
 .ُُٔص

 .ِٔضيؼ، شكقي، تاري  الأدب العربي، العصر الجاىمي، ص  (ِ 
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 الدبحج انثاَي 
 َظراث فُيت في الخطاب الحواري

 انهغت والأسهوب:
المغة ىي كسيمة التكاشج بيف الأفراد كالجماعػات بكػؿ مػا تتضػمنو مػف كممػات 
ف  منطكقػػة أك إيحػػاءات أك إشػػارات كىػػي " المػػادة الأكليػػة لػػددب شػػعران كػػاف أـ نثػػران، كا 

كاستخداـ العمـ ليا يختمفاف اختلافان أساسييا عػف اسػتخداـ استخداـ الحياة اليكمية لمغة 
 (ُ الأدب " 

أما الأسػمكب فيػك: " المنػكاؿ الػذم ينسػج فيػو التراكيػب أك القالػب الػذم يفػرغ 
كذلػػؾ بػػأف  ،كتػػأتي أىميػػة التراكيػػب فػػي مكافقتيػػا لممضػػاميف كالمقاصػػد المػػرادة (ِ فيػػو"

" ينتقػي التراكيػب الصػحيحة عنػد العػرب يتخير المبدع لمضػامينو الأسػاليب المناسػبة ك
ا كما يفعمػو البنَّػاء فػي القالػب أك النسَّػاج فػي  يا فيو رصي باعتبار الإعراب كالبياف فيرصم

كيقع عمى الصكرة  ،المنكاؿ حتى يتسع القالب بحصكؿ التراكيب الكافية بمقصكد الكلاـ
 (ّ الصحيحة؛ باعتبار ممكة المساف العربي فيو " 

النصكص الخطابية الحكارية يتبيف ما فييا مػف البراعػة التعبيريػة  كبالنظر في
المنبثقة مف القدرة المغكية، كمدل تكاؤميا مع الحالة الشعكرية لممتحاكريف ارتكازان إلى 

كاعتمادنا عمى مكافقة التراكيب لممقاصد المعنكية؛  عدة مراعاة المقاـ لمقتضى الحاؿ،قا

                                           

  ّتػاب، الإسػكندرية، طالعامػة لمك العشماكم، محمد زكي، قضايا النقػد الأدبػي، الييئػة المصػرية (ُ 
 .ِْـ، ص ُٖٕٗ

، ُابف خمدكف: كلي الديف عبد الرحمف بف محمد، المقدمة، تحقيؽ: عبد اب محمد الدكيش، ط (ِ 
 .  ّٕٗـ، ص ََِْ-ىػ  ُِْٓدار يعقكب، دمشؽ، 

 نفسو. (ّ 
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 (ُ كتكجػد فيػو عمػى أنحػاء مختمفػة "  و التي تختص بو" لكؿ فف مف الكلاـ أساليب لأف
. كتظير فنِّية الخطابات الحكارية كجمػاؿ أسػمكبيا المغػكم فػي الجمػع بػيف القػكة كبػيف 

، بالإضػافة إلػى البعػد عػف ي ليسػت  ريبػة عمػى أىػؿ ىػذه البيئػةكى الرصانة كالجزالة،
نشػػاءن التعقيػػد كالإسػػفاؼ، كمػػا تظيػػر فنِّيتيػػا فػػي التنكيػػع بػػيف التر  اكيػػب المغكيػػة خبػػرنا كا 
 بحسب المقاصد كالمضاميف المرادة كالمقامات المطركحة.

كالحػػكار جػػزء لا يتجػػزأ مػػف البنػػاء الفنػػي لمػػنص السػػردم ، تكمػػف أىميتػػو مػػف 
خػػلاؿ التراكيػػب كالألفػػاظ التػػي تسػػعى إلػػى افتعػػاؿ مكاجيػػات حكاريػػة تيػػدؼ إلػػى خدمػػة 

لػت الجمػؿ كالتراكيػػب الخطابيػة فػي المشػػيد المعنػى كتتػابع الأحػداث السػػردية ، كقػد تكا
ر مػف البسػاطة كالكضػكح كالسػيكلة الحكارم بيف ىند كأبييا في أمر خطبتيا  خػذةن بقػد

 ،متكائمػػةن مػػع المقاصػػد النفسػػية المكشػػكفة، فاتسػػـ المشػػيد بسػػمٍتو شػػعكرمو ىػػادئك 
ضػزو فػي فكػاف طابعػو العػاـ يطَّػرد عمػى نسػؽو أسػمكبيو كا ،انعكس عمى مجريات الحكار

تمفعو بكشاحو خبرمو في أ مب مستكيات الخطاب الأسرم، الذم  قصػد منػو المتحػاكراف 
غايػات، ففػػي قػكؿ ىنػػد " الإفصػاح عمَّػا فػػي الػنفس دكف تعقيػػد أك تصػادـ فػػي الآراء كال

قػػد ممكػػت أمػػرم " حرصػػت عمػػى إخػػراج جممتيػػا  مشػػتممةن عمػػى طػػابع الخبػػر  إنٌػػي امػػرأة
تؤكد أىمية ىذا الأمر في ذىف أبييا ، فيأتي جكابو بالمكافقػة المؤكَّد" بإف كقد "؛ حتى 

" لػؾ ذاؾ  " مسػتخدمنا أسػمكبنا  عمى ر بتيا في ىػذا الأمػر المصػيؽ بيػا بجممػة مػكجزة:
خبرييا بسيطنا؛ فمثؿ ىذا المقاـ لا يحتاج إلى لغة ذات انفعالات شػعكرية  ػائرة ؛ لأنيػا 

بسػاطتيا  فانسػاب الحػكار انسػيابان بسػيطان  تتعمؽ بقضية ذات صمة بالحياة اليكمية في
، فمـ يحتج كيلائـ القضية المطركقة لمنقاش ،يناسب المقاـ في علاقتو بالحياة اليكمية

، فجػاءت المغػة ر لا اخػتلاؼ فيػو بػيف الأب كابنتػوإلى أكثر مػف تأكيػد الاتفػاؽ عمػى أمػ

                                           

 ، المقدمػػة، تحقيػؽ: عبػد اب محمػد الػػدكيش، ابػف خمػدكف: كلػي الػديف عبػػد الػرحمف بػف محمػد (ُ 
 .ّٕٗـ، ص ََِْ-ىػ  ُِْٓ، دار يعقكب، دمشؽ، ُط



 

  

 

 

 الخطاب الحكارم في النثر العربي الجاىمي ػ نماذج مختارة  ػ
 

ِٔ 

سػػان يخػػدـ المعنػػى ؛ لتجعػػؿ مػػف الحػػكار عنصػػران رئيكاضػػحة بعيػػدةن عػػف التعقيػػد كالتكمػػؼ
 كيقكيو .

كما يتكسؿ عتبة بالأسػمكب الخبػرم فػي العػرض الػكافي لصػفات كػلا الػرجميف، 
ػػػػا(               " كىػػػػك حػػػػرؼ شػػػػرط كتفصػػػػيؿ  - بفػػػػتز اليمػػػػزة كتشػػػػديد المػػػػيـ - مسػػػػتخدمنا  أىمَّ

تفصػيؿ صػفاتيما سػمبنا ك  ،سبنا لمقاـ الإخبػار عػف الػرجميفكقد كرد ىنا منا (ُ كتككيد " 
ي  جابنا حتى تحسـ ىند قرارىا عمى بينة كتثبمت.كا 

كيمحظ تكرار الجمػؿ الخبريػة المؤكَّػدة التػي سػاقتيا ىنػد فػي حكارىػا مػع أبييػا 
ػذيه بػأدب البعػؿ( ، إنِّػي لػو لمكافقػة( ، إنٌي لأخلاؽ ىذا لكامقػة( :كقكليا  إفَّ  ، إنٌػي لآخي

مػػا يؤكِّػػد حرصػػيا عمػػى م ؛السػػميؿ بينػػي كبينػػو لحػػرمن أف يكػػكف المػػدافع عػػف عشػػيرتو(
الصػفات التػػي ارتضػتيا فػػيمف أرادت أف يكػػكف بعػلان ليػػا متبعػػةن أسػمكب الخبػػر المؤكػػد " 
بإف، كلاـ التككيد ". كيقكدىا حرصيا إلى تأكيد ما أرادتٍ بجمؿو إنشائية بصػيغتي الأمػر 

جٍػوي كلا تيمٍػؽً إلقػا كِّ ػمًس(  لا كالنيي كقكليا:  أطكً ذكر ىذا عنِّي، كلا تسمِّو لي(  زى ء السَّ
فكػػلا الطػػرفيف يتمتػػع بالثقػػة كالأمػػاف  ،تىسيػػمٍو سىػػكٍـ الضٌػػرًس(  اىسٍػػتىخًرً اب فػػي السػػماء(

 لذا لقى مجالان لممؤكدات المغكية. ؛تجاه الآخر، فاتسـ الحكار باليدكء كالحرية الفكرية
كػػػذلؾ المشػػػيد الحػػػكارم الآخػػػر الػػػذم جمػػػع ىنػػػد بأبييػػػا، تنػػػكَّع بػػػيف الخبػػػر 

ء، فعتبة بف ربيعػة يتنازعػو فػي ىػذا المكقػؼ شػعكراف، شػعكر الحنػكِّ كالعطػؼ، كالإنشا
كشػػعكر الحػػزـ كالعقػػؿ، فجػػاء أسػػمكبو يتػػكاءـ مػػع ىػػذه المضػػاميف الشػػعكرية؛ فتصػػدَّر 

ليػا كظيفتيػا التعبيريػة  ،كىي جممة إنشائية ندائية د الحكارم بقكلو: " يا بنيَّةا "المشي
يػػو إلػػى مػػا يريػػد أف يرسػػمو إلييػػا، كلا يخفػػى مػػا ليػػذا كالتنب ،فػػي لفػػت انتبػػاه المخاطبػػة
 ،فػػي إقبػػاؿ الطػػرؼ الآخػػر ـ بػػالاحتكاء الأبػػكم مػػف قػػكة تػػأثيرالأسػػمكب النػػدائي المفعػػ

                                           

 ُـ، جََِٖ-ىػػ  ُِْٗ، ُعمر، أحمد مختار، معجـ المغة العربية، عالـ الكتػب، القػاىرة، ط(ُ 
 /ُِِ . 



 

  

 

 

 الخطاب الحكارم في النثر العربي الجاىمي ػ نماذج مختارة  ػ
 

ِٕ 

سقاط مشػاعر الخػكؼ كالتػكتر بكػؿ مػا تضػمنتو لفظػة " بنيػة " مػف إيحػاءات التقػرب  كا 
: " قائلان  الحزـ كالعقلانيةمؤكَّدة تنـ عف كالميف كالعاطفة الأبكية، كيردفيا بجممة خبرية 

فجػاء الخبػر المؤكَّػد يخػدـ المضػمكف الػذم أراد الإفصػاح ،  إفَّ الناس قػد أكثػركا فيػؾ "
كاقعيػػة الأمػػر الجمػػؿ الػػذم أراد إيصػػالو إلػػى ىنػػد مسػػتخدمنا " إفَّ "  كيكشػػؼ عػػف ،عنػػو

 التككيدية  ليكشؼ ليا حقيقة المكقؼ كضركرة إدراكو. 
سو مرة أخرل في المزج بيف الإنشػاء كالخبػر، فيقػكؿ: كيتَّبع عتبة الأسمكب نف

فقػد اسػتخدـ أسػمكب النػداء الإنشػػائي،  ،" يػا فاكػو، إنػؾ قػد رميػتى ابنتػي بػأمر عظػيـ "
كأعقبيػػا بجممػػة خبريػػة مؤكػػدة " بػػإفَّ كقػػد " فكػػاف ىػػذا  التمػػازج بػػيف الإنشػػاء كالخبػػر 

مة الإنشائية الندائية " يا كلعؿ الجم ،تكيات المضاميف كالحالة الشعكريةيتنا ـ مع مس
فاكو " بحرؼ النػداء ىنػا تكشػؼ عػف مخبػكءات نفسػية بالبعػد القمبػي كانزيػاح مشػاعر 
التكدد كالتمطؼ تجاه " الفاكو " متَّيًـ ابنتو، بخلاؼ ندائو لابنتو ىند  فقد عمػؿ الحػكار 

، كأسػػيـ المقطػػع الحػػكارم فػػي تكثيػػؼ المعنػػى ى تػػأطير حركػػة السػػرد بصػػكرة شػػاممةعمػػ
 الذم أراد عتبة أف يكصمو لمفاكو.

كيستمر عتبة في استخداـ أساليب تجمع بيف الخبر كالإنشاء بمػا يػتلاءـ مػع 
المسػػتكيات المعنكيػػة كالشػػعكرية، فيسػػكؽ فػػي ختػػاـ المشػػيد الحػػكارم بينػػو كبػػيف ىنػػد 

: " إنٌي أرل ما بػؾ مػف تغيٌػر الحػاؿ "  ( قائلان ليؤكػد ليػا شػعكره جممة خبرية مؤكدة  بإفَّ
كمراقبتو ليا حبيا كحدٍبنا، كيعقب ذلؾ بجممة إنشائية في قكلو: " ىػلاَّ كػاف ىػذا قبػؿ  بيا

أف يشػػتير عنػػد النػػاس مسػػيرناا " حيػػث اسػػتخدـ  ىػػلاَّ( كىػػي " كممػػةه لمتحضػػيض فيمػػا 
يػػأتي كلػػكهـ عمػػى مػػا مضػػى " 
ليكشػػؼ عػػف المشػػاعر الأبكيػػة المعبٌػػرة عػػف المػػكـ  ؛(ُ 

ت نفسػو بػالميف دكف كممػات تعنيػؼ أك إيحػاءات تخكيػؼ، كالتأنيب، كالنابضة فػي الكقػ

                                           

 ٓـ، جػ َُٔٗ-، ىػ َُّٖرضا، أحمد، معجـ متف المغة، دار مكتبة الحياة، بيركت، د. ط،   (ُ 
 /ٔٓٗ . 
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 ر ـ أزمة المكقؼ كبمكغ الأمر مرحمة مف الحرج الشديد.
كمػػػا بينًػػػيى المشػػػيد الحػػػكارم فػػػي مقتػػػؿ كميػػػب عمػػػى جمػػػؿ خبريػػػة مػػػف قًبػػػؿ  

 ،المتحاكريف، فاتكأ الأكؿ فػي سىػكٍؽ خياراتػو عمػى " إمَّػا " بكسػر اليمػزة كتشػديد المػيـ
فكاف مناسبنا لممقاـ الحكارم القائـ عمػى   (ُ يفيد الإباحة كالتخيير" كىك " حرؼ عطؼ 

إرسػػاؿ خيػػارات أمػػاـ مخاطبػػو مػػف أجػػؿ الاختيػػار كالكصػػكؿ  إلػػى حمػػكؿ كاتفػػاؽ بػػيف 
 الطرفيف.

كجاءت الجمؿ الخبرية مف قًبؿ ميرَّة معتمػدة عمػى" أىمَّػا " بفػتز اليمػزة كتشػديد 
كجاء ىنا يلائػـ المضػاميف  -ما سبؽ ذكره ك -الميـ كىك حرؼ شرط كتفصيؿ كتككيد 

الإخبارية التكضيحية التي أراد ميرَّة تفصيميا لممخاطب الآخر؛ لكي تككف الأمكر أمامػو 
مة دكف التباس أك ضبابية.  مكشكفة كمفصَّ

كيستشعر المتمقػي فػي خطػاب الحػارث بػف عبػاد البكػرم مػدل الميػارة المغكيػة 
يعو مػف التمػازج بػيف الجمػؿ الخبريػة كالإنشػائية في سىكٍؽ جمػؿ كتراكيػب عمػى نيػجو بػد

 التي تلائـ المضاميف الفخرية المراد إثباتيا بأسمكب حكارم متمكف. 
ػا  ففي بداية استيلالو اعتمد الأسػمكب الخبػرم لفظنػا، كالإنشػائي معننػى، مفتتحن
بديباجة ممكية تضمنت معنى الدعاء ليأخذ بمػبٌ كسػرل كييػزم أعطافػو كيسػتممؾ رضػاه 

: " دامػت لػؾ المممكػة باسػتكماؿ جزيػؿ حظِّيػا، كعمػكِّ شػأنيا ". كيردفيػا ك  عجابو، قائلان ا 
بجممػػة مػػف المضػػاميف الفخريػػة، عبَّػػر عنيػػا بأسػػمكب خبػػرم كسػػيمةن لمتعبيػػر عػػف قػػيـ 

 الاعتزاز العربية التي أراد الإفصاح عنيا كالمباىاة بيا.
رم منعطفػػان  خػػر كيسػػتمر عمػػى ىػػذا النحػػك إلػػى أف يأخػػذ سػػير الخطػػاب الحػػكا

بالالتفات مف الخبر إلى الإنشػاء، كذلػؾ بعػد اسػتثارة كسػرل لػو كتحريػؾ انفعالاتػو فػي 
قكلػػو: " أنفػػسه عزيػػزة كأمػػةه كاب ضػػعيفة " فمثػػؿ ىػػذه الجممػػة الاسػػتفزازية الميغرضػػة، 

                                           

 . ُِِ/  ُالمغة العربية، جػ عمر، أحمد مختار، معجـ  (ُ 
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ؾ المقمِّمػة مػف شػأف العػرب، لا تيقابىػؿ إلاَّ بجمػػؿ إنشػائية انفعاليػة فكػاف رده: " أيميػا الممػػ
 كأنَّى يككف لضعيؼ عًزَّة، كلصغير مًرَّةا " 

فالجممة الأكلى إنشائية ندائية  أيميا الممؾ( تؤدٌم كظيفتيا التعبيرية في إيقاظ 
كتنبيو سمعو كعقمو لما سيأتي مف القكؿ، أما رديفتيػا فكانػت إنشػائية  ،فكر المخاطب

ا مػػف مسػػارىا الاسػػتفيامي اسػػتفيامية  أنَّػػى يكػػكف لضػػعيؼ عػػزَّة كلصػػغيرو مًػػرَّه( أخرجيػػ
ػب المشػػيف  بػػي؛ ليػزيز عػػف فكػر الممػػؾ التعصم العػادم إلػػى مسػار بلا ػػي اسػتنكارم تعجم
كعنجيية التعالي الفارسي كالاسػتنقاص العربػي، كيثبػت لػو خطػأ ىػذا الاسػتنقاص عػف 
 طريؽ استخداـ تقنية الحكار السردم باعتباره الأسمكب الفني الرئيس في ىذا النص.

جملان خبرية متكالية تتناسب مع مقامات الكصؼ،  ختاـ خطابو فيرسؿأمَّا في 
، تتنػا ـ مػع دلالات الفخػر القبمػي ـ تراكيب مكحية ذات نبرة حماسية تصػكيريةفيستخد

خبػرم  ، فقػاؿ بأسػمكبكمضاميف الاعتداد بالذات العربية المرتكزة عمػى القػيـ الفركسػية
قدامػػو فػػي الحػػركبجػػزؿ رصػػيف كاصػػفنا فركسػػيتو ك  رىػػا كسػػعرت  حتػػىَّ إذا جاشػػت نا :ا 

جعمػتي مىقادىػا رمحػي كبرقيػا سػيفي كرعػدىا زئيػرم، كلػػـ  ،لظاىػا  ككشػفت عػف سػاقيا
( فتظيػر براعػة الخطػاب أقصر عف خكض خضاخضيا حتى أنغمسي في  مرات لججيػا

د التي أراد إيصاليا بكؿ المقاص ممات ذات إيقاعات كتركيبات تلائـفي انتقاء ك الحكارم
ػػاادقػػة، ك  فػػي المعنػػى  لدقػػة تعنػػي " إصػػابة المػػتكمـ فػػي اختيػػار الكممػػات التػػي تكػػكف نصن
  (ُ التػػي تكػػكف أشػػد دلالػػة عمػػى  رضػػو مػػف الكممػػات الأخػػرل التػػي قػػد تؤديػػو " المػػراد ك 

فػػنلاحظ مػػدل الدقػػة المغكيػػة فػػي انتقػػاء كممػػات رصػػينة جزلػػة ذات جػػرسو مػػدكو كنبػػرةو 
، تجسػدت خػلاؿ ع الفػكارس كصػميؿ السػيكؼكب كانػدفاتتناسب مع نزاؿ الحػر  ،مجمجمةو 

امتػػازت ألفاظػو كتراكيبػػو بمكائمتيػػا  ي صػػكرة حػكار حجػػاجيالمقطػع السػػردم السػابؽ فػػ

                                           

ـ، ُٕٔٗدركيػػش، محمػػد طػػاىر، فػػي النقػػد الأدبػػي عنػػد العػػرب، مكتبػػة الشػػباب، مصػػر، د. ط،  (ُ 
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 لممعاني .
كما ترتكز البنية الشكمية في الخطاب الحكارم عمى تقنيػة أخػرل مػف التقنيػات 

ػا منقطػع النظ يػر فػي كثيػر الفنية المغكية، ألا كىي تقنية السجع، فقد لقي السجع ركاجن
ا فنيَّا في متكنيـ النثرية فسػاقكىا منغَّمػة  مف أنكاع النثر العربي الجاىمي، كشكَّؿ مممحن
بإيقاعات ىذا الفف البديعي الذم جعمكه في كثير مف الأحيػاف مقياسنػا لمجػكدة كالإتقػاف 

 كحسف البياف.
ففػػي المشػػيد الحػػكارم الػػذم جمػػع ىنػػد بأبييػػا عتبػػة عنػػد مشػػكرتيا فػػي أمػػر 

تيا، شكَّؿ السػجع أىػـ ركػائز التنغػيـ فػي الييكػؿ البنػائي الفنػي لمػنص، كمػف ذلػؾ خطب
قكؿ عتبة في كصؼ الرجؿ الأكؿ الذم ر ب في خطبة ىند:   أمَّا الأكؿ ففػي الشػرؼ 
الصػػميـ، كالحسػػب الكػػريـ، تخػػاليف بػػو ىكجػػان مػػف  فمتػػو، كذلػػؾ إسػػجاح مػػف شػػيمتو، 

ف مًمت كاف معؾ ( فجاءت الجمػؿ حسف الصحابة، سريع الإجابة، إف تابعتو تب عؾ ، كا 
كتكافػػأت فػػي  ،المتكاليػة مسػػجكعة فػػي قالػػب أدبػػي جميػػؿ، قػػد تكافقػػت فكاصػػميا الأخيػػرة

 الكزف محدثةن نغمنا إيقاعييا جذابنا. 
ػػا الآخػػر، ففػػي   كمػػا اسػػتخدـ السػػجع فػػي كصػػؼ الخاطػػب الآخػػر قػػائلان:   كأمَّ

عػزَّ عشػيرتو .. شػػديد الغيػرة، سػػريع الحسػب الحسػيب، كالػػرأم الأريػب، بػدر أركمتػػو، ك 
ف نػػػكزع فغيػػػر مقيػػػكر ( فتكالػػػت الجمػػػؿ بإيقاعػػػات  الطيػػػرة، إف حػػػاجَّ فغيػػػر منػػػزكر، كا 

 مسجكعة منصبَّة في بكتقة أدبية محببة لا تنفر منيا الأسماع كالأذكاؽ. 
كسارت ىند سير أبييا في استخداـ السجع، فبدا التنا ـ الإيقاعي في قكليػا: 

إف تعػػتص أف تىمػػيًف بعػػد إبائيػػا، كتىضًػػيع تحػػت خبائيػػا " كقكليػػا: " إنِّػػي  " فيمػػا عىسىػػى
ػػذيهي بػػأىدب البىعٍػػؿ مػػع ل تضػػز التنغػػيـ الإيقػػاعي " كىنػػا لػػـ يزكمػػي قبَّتًػػي، كقمَّػػة تىمىفمتًػػيلآخي

، حيث لـ تتكازف الجممتاف، فأتت الجممة الأكلى أطكؿ مف الجممة الثانية، بصكرة جمية
كقػػعو أجػػذب بتػػكازم الجمػػؿ كقكليػػا :   إف لسػػجعي بشػػكؿو أعػػذب ك ظيػػر الإيقػػاع ابينمػػا 

ف أنجبػػت فىعػػف خطػػأو مػػا أنجبػػت ( كقكليػػا   إنٌػػي لأخػػلاؽ ىػػذا  جاءتػػو بكلػػد أحمقػػت، كا 
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قًيقتيػػا، الميثىبٌػػت  عػػف حى نٌػػي لػػو لمكافقػػة  (  الذائػػد عػػف كىتًيبتيػػا، المحػػامي ى لكامقػػة ، كا 
ػػمًس ،كلا (   اىسٍػػتىخًرً اب فػػي    تىسيػػمٍو سىػػكٍـ الضٌػػرًسلأىركمتيػػا (   كلا تيمٍػػؽً إلقػػاء السَّ

يخًػػرٍ لػػؾ فػػي القضػػاء ( فقػػد أسػػيـ السػػجع فػػي تشػػكيؿ البنيػػة الييكميػػة لممػػتف  ،السػماء
الخطابي، كأضفى عمييا تنغيمنا إيقاعينػا مقبػكلان  يػر متكمػؼو دكف أف يسػمب المضػمكف 

 قكتو كركنقو، كأظير الحكار في أبيى صكره .
عبػاد السػجع لمتعبيػػر عمػا أراد، فجعػؿ خطابػػو قػادرنا عمػػى  كأخضػع الحػارث بػػف

مػف  فجاء السجع  في قكلو:  ،ا لو قدرنا مف الطاقات التعبيريةالمحاججة الحكارية مكفرن 
طاؿ رشاؤه كثير متٍحو ، كمف ذىب مالو قؿَّ منحو (   تناقؿ الأقاكيؿ يعرٌؼ الممب، كىػذا 

وى حالنػا العجػـ كالعػرب (  نحػف جيرانػؾ مقاـ سيكجؼ ما ينطػؽ فيػو الركػب ،كتعػرؼ كنٍػ
(   إف اسػتىنٍجدٍتنا  فغيػر  الأدنكف، كأعكانؾ المعينكف(   خيكلنػا جمَّػة، كجيكشػنا فخمػة

ف طمبتنػا فغيػر  يمػض (  فيظيػر بجػلاء ارتكػاز ريبض ف استىطرقٍتنا فغير جيػض، كا  ، كا 
ؾ المحػرِّ ارم ك جع ،فكػاف ضػابط الإيقػاع الحػك البنية الشػكمية لمخطػاب الحػكارم عمػى السػ

خطابات الحكاريػة تتسػـ بالتجػانس كالثػراء  ، كجاءت الالصكتي لسيركرة الخطبة الممكية
 فحمَّت منزلة الاستحساف لدل كسرل. ،مع حسف جماؿ الأداء
 انوحذة الدوضوعيت:

دة مف أىـ السمات الفنية التػي اتسػمت بيػا الخطابػات الحكاريػة التزاميػا الكحػ
"مصدر الكحدة يختمؼ مف عمؿ إلى  خر، فقد تكػكف ني، كالمكضكعية في نسيجيا الف

 (ُ الحبكة أك التشخيص أك الفكرة الرئيسة، أك الجك النفسي " 
كقػػد بػػدت ىػػذه الكحػػدة المكضػػكعية جميػػة فػػي الخطابػػات الحكاريػػة السػػابقة، 
فكانت جميعيػا تقػكـ عمػى بنيػة متكاممػة منسػجمة لا خػركج فييػا عػف المكضػكع الػذم 

                                           

فتحي، إبراىيـ، معجـ المصطمحات الأدبية، طبع التعاضدية العمالية لمطباعة كالنشر، صفاقس،  (ُ 
 .َْٓـ، د.ط، ص ُٖٔٗالجميكرية التكنسية، 
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كيتداكلو المتحاكراف، فتككنػت أفكارىػا كتكاممػت أجزاؤىػا حػكؿ مكضػكع  يتناكلو الخطاب
كاحػػػد دكف قطػػػع أك اسػػػتطراد إلػػػى مكضػػػكعات ثانكيػػػة أثنػػػاء الحػػػكار، فسػػػاعد الحػػػكار 
المتنا ـ في إحكاـ الترابط المطمكب في سياؽ النص الأدبي، كأدَّل فػي نيايػة المطػاؼ 

ت بترابط عناصرىا كتماسكيا النصٌي إلى إحكاـ نسيج القطعة النثرية، فاتسمت الخطابا
 في تناكؿ المضاميف المطركحة.

فالخطػػاب الحػػكارم بػػيف ىنػػد كأبييػػا فػػي شػػأف خطبتيػػا تنػػاكؿ قضػػية كاحػػدة 
تمحكرت حكؿ أحقية المرأة في إبداء رأييا في أمر خطبتيا كالإفصاح عنو بكؿ شفافية 

عمى مسارو كاحد دكف  دكف قمع أك مصادرة أك تحجيـ، فتكاتر المشيد الحكارم محافظان 
الخركج عف ىذه القضية الأسرية التي كانت مف الأىمية بمكاف، فمـ يعػرِّج المتحػاكراف 

كلػػػـ يتفػػػرع الحػػػكار إلػػػى أمػػػكر ثانكيػػػة اسػػػتطرادية تفقػػػده كحدتػػػو  ،إلػػػى مكضػػػكع  خػػػر
 المكضكعية. 

كمػػا التػػزـ المشػػيد الحػػكارم الآخػػر بػػيف ىنػػد كأبييػػا بمكضػػكع كاحػػد، فمػػـ يحػػد 
راف عف مكضكع الخطاب الحكارم كىك تبرئػة ىنػد كالػرد عػف عرضػيا، كتػكاترت المتحاك 

البنية الييكمية لمقطعة النثرية مف أكليػا إلػى  خرىػا كفػؽ سمسػة متناميػة مػف الحػكار، 
 يحكميا خيط شعكرم كاحد لا بتر فيو كلا تشعمب كلا تفريع. 

كػؿ جػزء  كقد عممت كظيفة الحػكار اليػادئ عمػى تماسػؾ الػنص الأدبػي، فكػاف
يشد الجزء الذم قبمو، كيسػير فػي تصػاعد محكػـ دكف خػركج عػف سػياج ىػذه القضػية 
المحكرية. كلعؿ التكافؽ النفسي كالتػ لؼ الشػعكرم بػيف المتحػاكريف كانسػجاـ الحػديث 
بينيمػػػا دكف جػػػداؿ أك صػػػداـ، كالإحسػػػاس الأبػػػكم الحػػػاني الحػػػازـ أكَّػػػد ىػػػذا التػػػرابط 

لتركيز عمػى قضػية أساسػية كاحػدة دكف الالتفػات إلػى المتسمسؿ في الأفكار كالحػكار بػا
أمكر أخرل متشعبة، فالتزـ المشيد بطرح قضية كاحدة بطريقة متػكاترة تتسػـ بػالتلاحـ 
الحكارم كتفصز عف شخصيات كاعية تدرؾ أىمية الحكار ككظيفتو في حركية المشيد 

ثراء النص الخطابي.  كا 
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ؿ  كمخاطًبػو بالتػداكؿ حػكؿ مكضػكع كذلؾ التزـ المتف النثرم بيف ميػرَّة بػف ذىػ
التػػي  كاحػػد لػػـ يحػػد عنػػو الحػػكار كلػػـ يسػػتطرد ، فتنػػاكؿ المشػػيد الخطػػابي قضػػية الثػػأر

فجاء يممس جانبنا سمبييا مف حياة العربي الجاىمي الذم  ،عانى منيا المجتمع الجاىمي
بػػاء العػػار، كمػػف ىػػذا المنطمػػؽ فػػرض عميػػو النظػػاـ القبمػػي  ينػػزع إلػػى رفػػض الضػػيـ كا 
مكركثػػات عقيمػػػة فػػي ىػػػذه القضػػػية ، الػػذم دار المشػػػيد الخطػػابي حكليػػػا ، فسػػػارت 

الأجػزاء متكاليػة الخطػكات، كقػد حػدد كػؿ  الحكارات في بكتقػة كاحػدة متلاحمػةمضاميف 
يٍف أكلكيػات حػكاره بتسمسػؿ كترتيػب متنػاوـ دكف تشػتيت أك اسػتطراد حتػى  مف المتحػاكرى

 يجعؿ الطرؼ الآخر في محيطو الفكرم.
أفَّ سيركرة الحديث كبنػاء الييكمػة الحكاريػة فػي خطػاب الحػارث بػف عبػاد  كما

تتمركز حكؿ قضية كاحدة كىي محاكلة إسقاط النظرة الدكنية الرامية إلى تنقمص العرب 
مف قًبؿ الجانب الفارسي، فسار الخطاب الحكارم في مسػار لا يحيػد عػف ىػذه القضػية 

اني مف ازدراء الجانب العربي كالذم يمثمو في محاكلة نقض ما استقر في الفكر الساس
 كسرل ىنا.

كقد اتسـ ىذا الخطاب الحكارم بالتماسؾ النصي كالترابط المكضكعي، محافظنا 
عمػػى أسػػس قكيػػة مػػف حيػػث براعػػة الاسػػتيلاؿ كحسػػف اختيػػار المقدمػػة ذات الديباجػػة 

ية ر القضػػكمػػف ثػػـ الكلػػكج إلػػى محػػك  ،ذبػػة كالملًائمػػة لممقامػػات الممكيػػةالخطابيػػة الجا
كفػرض إحسػاس العػزة كالمنعػة العربيػة مكظفنػا فنيػات  ،الأساسية لإثبػات المجػد العربػي

نػاص أدلػة كحجػج مػف الكاقػع إدارة الحكار، بالإضافة إلى سرعة الحاضػرة كالبدييػة كاقت
فجاءت الجمؿ الحكارية تركز عمى مكضكعو ثابت لا تخرج عف نطاقو، كتسػير  ،البطكلي

ب  لا نفكر فيو كلا تضارب باسػتخداـ لغػة انفعاليػة متمكنػة ذات فيو بشكؿ متنا ـ جاذ
نفىس شعكرم متكاتر ساعدت عمى سير الخطاب الحكارم بتناوـ كتكاشج محكـ بػدا جمييػا 

 بيف أجزاء الييكؿ الخطابي فسار بكؿ انسيابية كقكة إحكاـ.
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 تــالخاتم
 تتضًٍ أْى يا خهص إنيّ انبحج يٍ َتائح:

عٍمػو نمطنػا منطكقنػا أىمية ثقافة الحكا - ر في المجتمع العربي في العصػر الجػاىمي كجى
للالتقاء ككسيمة تعبيرية لحؿ القضايا الأسرية كالاجتماعية متكَّجةن بالرقيٌ كالإتقاف 

 المغكم. 
الحػػكار الأسػػرم اليػػادئ بػػيف ىنػػد كأبييػػا يمػػيط المثػػاـ عػػف قضػػيتيف مػػف الأىميػػة  -

 يا كالرد عف عرضيا كسمعتيا.بمكاف: أحقية مشكرة المرأة في أمر خطبت
مثَّؿ عتبة بف ربيعة شخصػيةن حكاريػةن مفعمػةن بػالاحتكاء العػاطفي تجػاه ابنتػو ىنػد،  -

بمػػا يزيػػؿ ضػػبابيَّة الاخػػتلاؼ كالخػػلاؼ كيػػرد عمػػى النػػداءات اليدَّامػػة المشػػكِّكة فػػي 
 مكانة المرأة العربية.

حكاريػةو ذات  سيركرة خطبة الحػارث بػف عبػاد البكػرم مػع كسػرل أسػفرت عػف قػدرة -
 نبرة فخرية بالذات العربية لمكاجية النظرة الدكنية الفارسية ضد العرب كتنقمصيـ.

كشػػػؼ الخطػػػاب الحػػػكارم حػػػكؿ حادثػػػة مقتػػػؿ كميػػػب عػػػف طبيعػػػة الفكػػػر الثقػػػافي  -
الاجتمػػاعي المػػؤثر عمػػى الأيديكلكجيػػة العربيػػة الجاىميػػة فػػي نزعػػة الأخػػذ بالثػػأر، 

 ة الدينية. المييمنة عمييـ بما يشبو الييمن
كجكد ارتباط كثيؽ بيف الحػكار كالرؤيػة السػردية سػكاء الداخميػة أك الخارجيػة، فقػد  -

استطاع الحكار صػناعة حركتػو السػردية بكػؿ دقػة ككضػكح، كقػاـ بكظػائؼ سػردية 
 مرتبطة بتحكلات السرد في النص.

لةن، تجمَّت براعة الخطاب الحكارم في تنا ـ مستكيات المغة كالأسمكب: سيكلةن كجزا -
نشاءن بما ينسجـ مع المضاميف النفسية.  خبرنا كا 

قامت الخطابات الحكارية عمى بنية سجعية عفكية لا تمجيا الأذكاؽ، كلا سيما في  -
 الخطاب الحكارم بيف ىند كأبييا في أمر خطبتيا، كخطبة الحارث بف عباد البكرم.

مركزيػػة كاحػػدة تحقمػػؽ الكحػػدة المكضػػكعية كدكراف الحػػكارات الخطابيػػة حػػكؿ قضػػية  -
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 كتنامييا عبر حبكة متماسكة دكف استطراد أك تعريج إلى مكضكعات ثانكية.
بضػركرة تكثيػؼ الاسػتقراء المػتفحِّص فػي مكسػكعاتنا التراثيػة كذلػؾ فيمػا  التكصية -

خضاعيا لممعالجة البحثية كاستخراج ما فييا مػف  يتعمؽ بالجانب الحكارم النثرم كا 
 مزايا أدبية كفنية. 
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 قائًت الدصادر والدراخع
،  ُابػػػف أبػػػي سػػػػممي، زىيػػػر، الػػػػديكاف، دار الكتػػػب العمميػػػػة، بيػػػركت، لبنػػػػاف، ط -

 ـ.ُٖٖٗ ىػ/َُْٖ
ابف الأثير: عز الػديف أبػك الحسػيف عمػي بػف محمػد الجػزرم، الكامػؿ فػي التػاري ،  -

 اعتنى بو: أبك صييب الكرمي، بيت الأفكار الدكلية، الأردف، د. ت. ك ط.
خمدكف: كلي الديف عبد الرحمف بف محمػد، المقدمػة، تحقيػؽ: عبػد اب محمػد  ابف -

 ـ.  ََِْ-ىػ  ُِْٓ، دار يعقكب، دمشؽ، ُالدكيش، ط
ابػػػف عبدربػػػو، أحمػػػد بػػػف محمػػػد الأندلسػػػي، العقػػػد الفريػػػد، تحقيػػػؽ: عبػػػد المجيػػػد  -

 ـ.ُّٖٗ-ىػ َُْْ،  ُالترحيني، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط 
جمػػاؿ الػػديف محمػػد بػػف مكػػرـ الإفريقػػي المصػػرم، لسػػاف العػػرب، دار  ابػػف منظػػكر: -

 صادر، بيركت، د.ت. 
 .www Arab dictأبػك لػبف، مفيػكـ الخطػاب فػي الدراسػات المغكيػة كالنقديػة  -

Com ) ) 
أنيس، إبػراىيـ، ك خػركف، المعجػـ الكسػيط، مجمػع المغػة العربيػة، مكتبػة الشػركؽ  -

 ـ.ََِْ،  ْالدكلية، مصر، ط 
                 محمػػػد طػػػاىر، فػػػي النقػػػد الأدبػػػي عنػػػد العػػػرب، مكتبػػػة الشػػػباب، مصػػػر، دركيػػػش،  -

 ـ.ُٕٔٗد. ط، 
 -، ىػػػ َُّٖرضػا، أحمػػد، معجػػـ مػػتف المغػػة، دار مكتبػػة الحيػػاة، بيػػركت، د. ط،  -

 ـ. َُٔٗ
الزبيػػدم: محمػػد مرتضػػى الحسػػيني، تػػاج العػػركس مػػف جػػكاىر القػػامكس، تحقيػػؽ:  -

 ـ. ُِٕٗ -ىػ ُِّٗالككيت ،عبد الكريـ الغرباكم، مطبعة 
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الزركمي، خير الديف بف محمكد بف محمػد بػف عمػي بػف فػارس، الأعػلاـ، دار العمػـ  -
 ـ. ََِِ، ُٓلمملاييف، بيركت، لبناف، ط 

صػػفكت، أحمػػػد زكػػي، جميػػػرة خطػػب العػػػرب فػػي عصػػػكر العربيػػة الزاىػػػرة، مكتبػػػة  -
 ـ. ُِّٗ-ىػ  ُِّٓ،  ُمصطفى البابي الحمبي كأكلاده، مصر، ط

اب، سيد اسػماعيؿ،  ليػات الكتابػة بػيف الشػفاىية كالكتابيػة، الييئػة العامػة  ضيؼ -
 .ََِٖ، ُلقصكر الثقافة، القاىرة، ط 

         ضػػيؼ، شػػكقي، تػػاري  الأدب العربػػي، العصػػر الجػػاىمي، ط دار المعػػارؼ، مصػػر،  -
 .ّّد. ت، ط 

، ِاف، ط عبػػد النػػكر، جبػػكر، المعجػػـ الأدبػػػي، دار العمػػـ لمملايػػيف، بيػػركت، لبنػػػ -
 ـ. ُْٖٗ

العشػػماكم، محمػػد زكػػي، قضػػايا النقػػد الأدبػػي، الييئػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب،  -
 ـ.ُٖٕٗ،  ّالإسكندرية، ط

عمكش، سعيد، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيػركت،  -
 ـ. ُٖٓٗ، ُلبناف، ط 

-ىػ  ُِْٗ،  ُاىرة، طعمر، أحمد مختار، معجـ المغة العربية، عالـ الكتب، الق -
 ـ.ََِٖ

فتحػػي، إبػػراىيـ، معجػػـ المصػػطمحات الأدبيػػة، طبػػع التعاضػػدية العماليػػة لمطباعػػة  -
 ـ، د.ط.ُٖٔٗكالنشر، صفاقس، الجميكرية التكنسية، 

الفجاكم، عمر عبػد اب شػحادة، كالمعايطػة، ريػـ فرحػاف عػكدة، ثقافػة الحػكار مػع  -
لقصػػػيـ، مجمػػػة العمػػػكـ العربيػػػة الآخػػػر فػػػي نمػػػاذج مػػػف الأدب الجػػػاىمي، جامعػػػة ا

 ـ. َُِْ، ِ، ع ٕكالإنسانية، مج 
الفيػػركز أبػػادم: مجػػد الػػديف محمػػد بػػف يعقػػكب، القػػامكس المحػػيط، مراجعػػة: أنػػس  -

 ـ  ََِٖ. -ىػ  ُِْٗالشامي كزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، د. ط، 
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مصػػرية العامػػة القػػالي: أبػػك عمػػي إسػػماعيؿ القاسػػـ البغػػدادم، الأمػػالي، الييئػػة ال -
 ـ.ُٕٔٗلمكتاب، مصر، د. ط،  

القمقشندم: أبك العباس أحمد، صبز الأعشى في صناعة الإنشػا، طبػع دار الكتػب  -
 ـ.ُِِٗ -ىػ َُّْالمصرية، القاىرة، 

الكردم، عبد الرحيـ، البنية السردية لقصة القصيرة، مكتبة الآداب القاىرة، الطبعػة  -
 ـ.ََِٓ/  ىُِْٔالثالثة ،

ية في الشػعر الجػاىمي،ط محمد، جميؿ - ىػػ ُّّْ، دار جريػر،ُحسف ، قراءات نصَّ
 ـ.َُِِ-

النػػكيرم: شػػياب الػػديف أحمػػد بػػف عبػػد الكىػػاب ، نيايػػة الأرب فػػي فنػػكف الأدب ،  -
 تحقيؽ: حسف نكر الديف ، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، د.ت.

 


