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 ممخص البحث: 
ىذا البحث يدرس البنية النصية الغنائية في شعر الغزل الحجازي 
الحضري، وذلك في إطارىا البنيوي الثقافي والاجتماعي الذي نمت فيو، 

عمر ويستعرض البحث نصوصا غزلية لأشير شعراء الحجاز وىم سبعة: ))
بن أبي ربيعة، العرجي، الأحوص، ابن قيس الرقيات، الحارث المخزومي، 
أبودىبل الجمحي، عروة بن أذينة(. وتمت الدراسة من خلال المحاور البنية 

شعرية تتشكل منيا البنية الغنائية، وىما محوران أساسيان: الكممة الالتي 
ن ليا، وأضيف إلييما محور ثالث ليس أساسي  الموزونة، والصوت الممحِّ

ثم يتناول البحث مزامنة النقد  وىو: آلة المحن من قرع ونفخ في الآلات.
الأدبي في تمك الفترة لمنص الغزلي الغنائي وذلك لكون النقد والنص الشعري 

يمكن فصل أحداىما يسيران في خطين متوازيين كبنية نصية وبنية ثقافية لا
عن الأخرى. وقد أظيرت النتائج أن النص الغزلي الحجازي الحضري لم 

الغناء في  يخض أحداث مجالس الغناء التي كانت تروييا كتب التراث، وأن
فيو لم يبتعد كثيرا عما عرفو العرب منذ العصر  -إن كان وجد –الحجاز 

ج المعتمد عمى الترنيم الجاىمي وعصر صدر الإسلام، أي ذلك الغناء الساذ
والحداء، ولم يجاوز المناسبات والاحتفال بيا مستخدما آلة الدف كآلة بسيطة 
معروفة. كما أن النص الغزلي لم يعط أىمية كبرى ليذا الفن، ولم يخصو 

 بأوزان ولا بدلالات تؤكد وجوده أو انتشاره في مجتمع الحجاز.
جو إلى الغناء كان نقدا كما توصمت النتائج إلى أن عامة النقد المو 

أخلاقيا أيديولوجيا مبنيا عمى أساس خُمُقي و ديني، فالغناء الساذج المقبول 
 –عندىم كان فطريا لم يروا أنو يحتاج توجييا أو عناية، بينما الغناء المتقن 

فارتبط وجوده بفكرة الفسق التي لا يقبل من صاحبيا  –إن كان وجد عندىم 
 يقات رافضة لوجوده لا مصححة لمساره.ولا يستحق إلا بعض تعم
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 البنية النصية الغنائية في شعر الغزل الحجازي الحضري في العصر الأموي
من شبكة معقدة من العلاقات  -كبنية لغوية–يتكون النص الشعري 

المغوية التي تكون نسيجو البنيوي، وتخمق تميزه المغوي وبنيتو المنفردة بين 
 .(ٔ)لو والسابقة عميوالنصوص الشعرية المعاصرة 

وفي ىذا البحث سيتم تناول البنية النصية الغنائية في الغزل الحضري 
في البيئة الحجازية في العصر الأموي، وذلك من خلال النصوص الشعرية 

عمر بن أبي لسبعة شعراء ىم أشير شعراء الحجاز في ذلك العصر، وىم: )
ارث المخزومي، أبودىبل ربيعة، العرجي، الأحوص، ابن قيس الرقيات، الح

يتم ىذا بتناول البنية النصية كبنية ليا إطارىا  الجمحي، عروة بن أذينة(.
البنيوي الثقافي، ونعمم سمفا أن الشعر العربي القديم عُرِف باسم )الشعر 
الغنائي (، وذلك لسمتو الغنائية عمى اختلاف بحوره الشعرية، والعرب أىل 

فإذا ركبت العرب "غَنَّى الحُدَاةُ منيم في حُداء حين يركبون الإبل.  (ٕ)حُداء
عُوا الأصوات وترنموا. وكانوا يسمون  إبميم، والفتيان في قضاء خمواتيم، فرَجَّ

ذا كان بالتيميل أو نوع القراءة غِنَاءً التَّرَنُّمَ إذا كان بالشعر  .....  تَغْبِيْراً، وا 
ة، .... وكانوا يُسمُّونو وربما ناسبوا في غنائيم بين النغمات مناسبة بسيط

، وكان أكثر ما يكون منيم في الخفيف الذي يُرْقَصُ عميو ويمشي السِّناد
 .(ٖ)بالدف والمزمار، فيطرب ويستخفّ الحُمُوم. وكانوا يسمون ىذا اليَزَج"

                                                 

الغزل الحجازي الحضري في العصر الأموي دراسة في ضوء البنيوية التكوينية، (  ٔ)
 م.ٕٙٔٓ،نادي القصيم الأدبي، بريدة، ٔ، طٕٙٔفاطمة الشمري، ص

الإبل بالحداء ، انظر المعجم الوسيط، (  الحُداء: الغناء للإبل، والحَادي: الذي يسوق ٕ)
. والحُداء نوع من الغناء يقال خمف الإبل أثناء السفر لحثيا عمى الإسراع، ٕٙٔص

 ويكون بترديد بيت واحد صدره وعجزه متحد القافية، ويرفع بو الصوت.
 .ٖٖٛ(  مقدمة ابن خمدون، عبدالرحمن بن خمدون، دار الكتب العممية، بيروت. صٖ)
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فمم يكن الغناء صُنعة عند العرب، وذلك بخلاف من جاورىم من الأمم  
ىتمام خاص بصناعة الغناء وكانوا يسمونو كالفرس والروم، فالفرس كان ليم ا

. أما (ٔ)أدبا، والروم كانوا يسمون الغناء الفمسفة، ويقيمونو عمى قواعد منظمة
الغناء عند العرب فيو كل ترنُّمٍ بالشعر، وىو من السَّماع كما يقول ابن 

"قسم ساذج بغير آلة  (ٖ). ويقسمو ملا عمي القاري إلى ثلاثة أقسام:(ٕ)منظور
مع سلامة القول من الفتنة والملامة .. والقسم الثاني: وىو سماع الغناء 
بالأوتار وسائر المزامير .. والقسم الثالث: الغناء المقارن بالدف والشبابة 

 وىي القصبة المنقبة".
ولعل ىذه الأنواع قد عرفيا العرب جميعيا قبل الإسلام، فمن شواىد 

اجاء في لسان العرب: "قال ابن الأعرابي: كانت العرب تتغنى م القسم الأول
ذا جمست في الأفنية، وعمى أكثر أحواليا" ، (ٗ)بالركبانيّ إذا ركبت الإبل، وا 

 :(٘)يدل عميو قول الأعشىالقسم الثاني و
 حِسَانٌ صَوْتُيَا (6)وَطَنَابِيْرٌ 

 

 كُمَّمَا مُسَّ أَرَنّْ  (7)عِنْدَ صَنْجٍ  
 

                                                 

 .ٚٔ، صٖانظر الجواري المغنيات، فايد العمروسي، دار المعارف، القاىرة، ط(  ٔ)
المجمد الثاني،  (  لسان العرب المحيط، ابن منظور، دار لسان العرب، بيروت.ٕ)

 .ٕٗٓٔص
(  فتح الأسماع في شرح السماع، ملا عمي القاري، مصور ميكروفيمم في مكتبة ٖ)

عن الأصل المحفوظ  ٖٖ٘ٚنة تحت رقم المخطوطات بالجامعة الإسلامية بالمدي
 .ٕٖٓ-ٖٔٓفي المكتبة الأحمدية بحمب، ص 

 .ٕٗٓٔ(  لسان العرب المحيط، المجمد الثاني، ٗ)
 .ٕ٘ٔ(  ديوان الأعشى، دار صادر، بيروت. ص ٘)
(  طنابير: جمع طنبور وىو آلة من آلات المعب والميو والطرب، ذات عنق وأوتار، ٙ)

 .ٚٙ٘انظر المعجم الوسيط، ص
نْجُ: صفيحة مدورة من صفر يضرب بيا عمى أخرى، وصفائح صفر صغيرة ٚ) (  الصَّ

 .ٕ٘٘مستديرة تثبت في أطراف الدُّف، انظر المعجم الوسيط، ص
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ذَا   الْمُسْمِعُ أَفْنَى صَوْتَوُ وَاِ 
 

نْجُ فَنَادَى صَوْتَ وَنّْ    عَزَفَ الصَّ
ذَا مَا غضَّ مِنْ صَوْتييِمَا  وَاِ 

 

 وَأَطَاعَ المَّحْنَ غَنَّانَا مُغَنّْ  
 

ذَا الدَنُّ شَرِبْنَا صَفْوَهُ   وَاِ 
 

 أَمَروا عَمْرا فَنَاجَوْهُ بِدَنّْ  
 

 بِمَتاَلِيْفَ أَىَانُوْا مَالَيُمْ 
 

 لِغِنَاءٍ وَلِمعْبٍ وَأُذنْ  
 

 :(ٔ)فيدل عميو قول عمرو بن الإطنابة  القسم الثالثأما 
 إِنَّ فِيْنَا الْقِيَانَ يَعْزِفْنَ بِا

 

 
 

 الدُّفِّ لِفِتْيَانِنِا وَعَيْشاً رَخِيَّا
 

 
 
 

 يَتَبَارَيْنَ فِيْ النَّعِيْمِ وَيَصْبُبْنَ 
 
 
 
 

 
 

 ذَكِيَّاخِلََلَ القُرُوْنِ مِسْكاً 
 
 
 

ومع ىذا، فإنو لا يُعرف الشيء الكثير عن حال الغناء والمغنين في 
العصر الجاىمي، وأكثر ما جاء عنو كان في شعر الأعشى، كونو كان أكثر 

 الشعراء الجاىميين صمة بالقيان وبأماكن الميو.
والسؤال الذي يمح الآن ىو: ىل عرف المجتمع الحجازي الغناء بأقسامو 

ن كان عرفيا فأي أثر تركتو في النص الغزلي؟  الثلاثة آنفة الذكر؟ وا 
للإجابة عمى ىذين السؤالين لابد من قراءة البنية الغنائية في الغزل 
الحجازي، كبنية طارئة عمى ثقافة المجتمع العربي الإسلامي في العصر 

 الأموي.
 الْبُنْيَةُ الْغِنَائِيَّة

ناء بقولو: "ىذه الصناعة ىي تمحين يعرِّف ابن خمدون صناعة الغ  
الأشعار الموزونة، بتقطيع الأصوات عمى نسب منتظمة معروفة، يوقَّعُ عمى 
كل صوت منيا توقيعا عند قطعو فيكون نغمة. ثم تؤلَّف تمك النَّغَمُ بعضيا 
إلى بعض عمى نسب متعارفة فيمذ سماعيا لأجل ذلك التناسب، وما يحدث 

                                                 

(  الأغاني، أبو الفرج الأصفياني، تحقيق لجنة من الأدباء، دار الثقافة، ٔ)
 .٘ٔٔ، صٔٔبيروت.ج
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الأصوات، ......... وقد يساوَق ذلك التمحين في عنو من الكيفية في تمك  
النغمات الغنائية بتقطيع أصوات أخرى من الجمادات، إما بالقرع أو بالنفخ 

، وبناء عمى ىذا التعريف (ٔ)في آلات تتخذ لذلك فتزيدىا لذة عند السماع"
يمكن القول بأن البنية الغنائية تتشكل من محورين أساسيين، وىما: الكممة 
ن ليا، وقد يضاف إلييا محور ثالث ليس  الشعرية الموزونة، والصوت الممحِّ
أساسي وىو: آلة المحن من قرع ونفخ في الآلات. والحجاز في العصر 

ير ىذه المقومات ليقوم فن الغناء، الأموي لم يكن خاليا ممن يستطيع توف
فالكممة يوفرىا الشاعر، والمحن والصوت يوفرىما المغني أو القينة من 

 الأجانب الذين عجّت بيم أرض الحجاز. 
وسيتم تناول ىذه المحاور الثلاثة لمبنية الغنائية بعد تجزئتيا ليُمكن 

إلى معرفة موقع  قراءتيا بدقة، ثم بعد ذلك يُممّ شتاتيا في مركز واحد يفضي
 الغناء في المجتمع الحجازي.
 أَوّلًا: الْكَمِمَةُ الشِّعْرِيَّة:

في إحصائية للأوزان الشعرية التي استخدميا الشاعر الحجازي في       
، أظيرت النتائج أن الأوزان الطويمة كانت أكثر ما يحرص عميو (ٕ)غزلو

                                                 

 .ٖٖ٘(  مقدمة ابن خمدون، ص ٔ)
حور التامة التي نظم عمييا شعراء الحجاز: )عمر بن أبي ربيعة، العرجي، الب(  ٕ)

الأحوص، ابن قيس الرقيات، الحارث المخزومي، أبز دىبل الجمحي، عروة بن 
أذينة( ىي اثنا عشر بحرا من بين ستة عشر بحرا شعريا معروفا عند العرب، 

الوافر، الخفيف، والبحور التي نظموا عمييا ىي: )الطويل، الكامل، البسيط، 
المتقارب، المنسرح، المديد، السريع، الرمل، الرجز، اليزج( وغالبيا من البحور 
الطويمة الثقيمة، وكان أقل البحور حظا في النظم عميو )بحر اليزج(، انظر: الغزل 

 ومابعدىا. ٓٙالحجازي الحضري، فاطمة الشمري، ص
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عادة العرب، لكنيا قد  الشاعر الحجازي، وىي أوزان تصمح لمغناء ترنما عمى
لا تتوافق مع استخدام الآلات في الغناء، و لا يمكن الجزم كيف كان حال 

بآلات أم بدونيا، قبل حصر الأوزان الشعرية الغناء في الحجاز، أكان 
الصالحة لمغناء بالآلات، خاصة وأن الإحصائية أثبتت أن البحور المناسبة 

 .(ٔ)يا في أشعارىم لا تكاد تذكرلمغناء كبحري اليزج والرجز كانت نسبت
وقد وُجد في دواوين أشير شعراء الغزل الحجازي الحضري نماذج 

، وىي الأوزان الخفيفة التي تناسب الغناء (ٕ)شعرية من مجزوء البحور
 والمغنين، وفيما يمي عرض لنماذج منيا:

 :(ٖ)عمر بن أبي ربيعة –( ٔنموذج )
 أَرِقْتُ فَمَمْ أَنَمْ طَرَبَاً 

 
 
 
 

 
 

 وَبِتُّ مُسَيَّدَاً نَصَبَا
 
 
 
 
 

 لِطَيْفِ أَحَبِّ خَمْقِ المَّـ
 
 
 

 
 
 

نْ غَضِبَا  ـوِ إِنْسَاناً وَاِ 
 
 
 

 إِلَى نَفْسِيْ وَأَوْجَيِيِمْ 
 
 
 

 
 
 

نْ أَمْسَى قَدِ احْتَجَبَا  وَاِ 
 
 

 وَصَرَّمَ حَبْمَنَا ظُمْماً 
 
 
 

 
 

 لِبَمْغَةِ كَاشِحٍ كَذِبَا
 
 

 أَرْدُدْ مَقَالَتَيَافَمَمْ 
 
 
 

 
 

 وَلَمْ أَكُ عَاتِباً عَتَبَا
 
 
 

 وَلَكِنْ صَرَّمَتْ حَبْمِيْ 
 
 
 

 
 

 فَأَمْسَى الْحَبْلُ مُنْقَضِبَا
 
 

 
 

                                                 

 .ٔٙانظر الغزل الحجازي الحضري، ص(  ٔ)
البحر الشعري مجزوءً إذا حُذفت من التام منو آخر تفعيمة من الصدر، وآخر  (  يكونٕ)

تفعيمة من العجز، والبحور التي تستعمل مجزوءة ىي ثمانية فقط من ستة عشر 
بحرا شعريا عرفيا الشعر العربي، وىي )البسيط ، والوافر، والكامل، والرمل، 

 والخفيف، والمتقارب، والمتدارك، والرجز(.
يوان عمر بن أبي ربيعة، تحقيق فايز محمد، دار الكتاب العربي، (  دٖ)

 .ٜٗم. صٕٗٓٓبيروت،
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 :(ٔ)العرجي –( ٕنموذج ) 
 أَرْسَمَتْ سَمْمَى بِأَنِّيْ 

 
 
 

 
 

 تُ سِوَاكَاـــــدْ تَبَدَّلْ ـــــقَ 
 
 
 

 بَدَلًا ، فَاسْتَغْنِ عَنَّا
 
 
 

 
 

 ي غِنَاكَاـــــدَلًا يُغْنِ ــــبَ 
 
 

 لَنْ نُرِيْكَ الْوُدَّ حَتَّى
 
 
 

 
 

 غَ النَّجْمَ يَدَاكَاــــتَبْمُ 
 
 

 راَقِيْ؟ــــــنَّيْتَ فِ ــــــأَتَمَ 
 
 
 

 
 

 اــتَ مُنَاكَ ـــــقَدْ نِمْ ـــــفَمَ 
 
 

 وَأَرَى فِيْ الدَّارِ قَوْماً 
 
 
 

 
 

 وَى رَدَاكَاــــمْ يَيْ ـــــكُمُّيُ 
 
 
 

 فَاجْتَنِبْنَا بَعْدَ وَصْلٍ 
 
 
 

 
 

 اسَدَّيْتَ ذَاكَا ـــَأَنْتَ م
 
 

 :(ٕ)الأحوص –( ٖنموذج )
 إِنَّمَا الذَّلْفَاءُ ىَمِّيْ 

 
 
 

 
 

 فَمْيَدَعْنِيْ مَنْ يَمُوْمُ 
 
 
 

 أَحْسَنُ النَّاسِ جَمِيْعاً 
 
 
 

 
 

 حِيْنَ تَمْشِيْ وَتَقُوْمُ 
 
 

 حَبَّبَ الذَّلْفَاءَ عِنْدِيْ 
 
 
 

 
 

 مَنْطِقٌ مِنْيَا رَخِيْمُ 
 
 

 الْحَبْلَ لِتَرْضَىأَصِلُ 
 
 
 

 
 

 وَىِيَ لِمْحَبْلِ صَرُوْمُ 
 
 
 

 حَبُّيَا فِيْ الْقَمْبِ دَاءٌ 
 
 
 

 
 

 مُسْتَكِنٌّ لَا يَرِيْمُ 
 
 

 :(ٖ)ابن قيس الرقيات –( ٗنموذج )
 رُقَيَّةُ تَيَّمَتْ قَمْبِيْ 

 
 
 

 
 

 فَوَاكَبِدِيْ مِنَ الْحُبِّ 
 
 
 

 (4)وَقَالُوْا دَاؤُهُ طِبُّ 
 
 
 

 
 

 بَلْ حُبُّيَا طِبِّيْ أَلَا 
 
 

 نَيَانِيْ إِخْوَتِيْ عَنْيَا
 
 
 
 

 
 

 وَمَالِمْقَمْبِ مِنْ ذَنْبِ 
 
 
 

                                                 

 .ٕٕٛم.صٜٜٛٔ، ٔديوان العرجي، تحقيق سجيع الجبيمي، دار صادر، بيروت، ط (ٔ)
م،  ٜٜٛٔ، ٔ(  ديوان الأحوص، تحقيق سعدي ضناوي، دار صادر، بيروت، طٕ)

 .ٜٔٔص
تحقيق محمد يوسف نجم، دار بيروت لمطباعة (  ديوان عبيدالله بن قيس الرقيات، ٖ)

 . ٜٙٔبيروت،  ص والنشر،
: سِحْر ، انظر المعجم الوسيط، ص ٗ)  .ٜٗ٘(  طِبٌّ
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 وَعَنْ صَفْراَءَ آنِسَةٍ 
 
 
 

 
 

الْبَاَنةِ  (1)كَخُوْطِ 
 الرَّطْبِ 

 
 
 

 وَمَا أَقْبَلُ نُصْحَ النَّا
 
 
 

 
 

صِحِي مِنْ شِدَّةِ 
 الْكَرْبِ 

 
 

 :(ٕ)أبو دىبل الجمحي –( ٘نموذج )
 أَجَزْنَ الْمَاءَ مِنْ رَكَكٍ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 وَضَوْءُ الْفَجْرِ قَدْ وَضَحَا
 فَقُمْنَ مَقِيْمُنَا قَرنٌ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 نُبَاكِرُ مَاءَهُ صُبْحَا
 تَبِعْتُيُمُ بِطَرْفِ الْعَيْنِ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 حَتَّى قِيْلَ لِيْ افْتَضَحَا
 بَعْضُنَا بَعْضاً يُوَدِّعُ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 وَكُلٌ بِالْيَوَى جَرَحَا
 فَمَنْ يَفْرَحْ بِبَيْنِيمُ  

 
 
 
 
 

 
 

 فَغَيْرِيْ إِذْ غَدو فَرِحَا
 فَيَزَّتْ رأَْسَيَا عَجَباً  

 
 
 
 
 

 
 

 وَقَالَتْ مَازِحٌ مَزَحَا
 فَيَا عَجَبَاً لِمَوْقِفِنَا 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 وَغيب ثمّ مَنْ كَشَحَا
 :(ٖ)الحارث المخزومي –( ٙ) نموذج 

 رَ رَسْمُيَاــــــ ـــَادَارُ أَقْفـــــــيَ 
 
 
 

 
 

بِ وَالْحَجُوْنِ   بَيْنَ الْمُحَصَّ
 
 
 

 يَّرَ آيُيَاـــــتْ وَغَ وَ ــــــــأَقْ 
 
 
 

 
 

 مَرُّ الْحَوَادِثِ وَالسِّنِيْنِ 
 
 

 الْحِجَا (4)وَاسْتَبْدَلُوا ظَمَفَ 
 
 
 

 
 

 زِ وَسُرَّةِ الْبَمَدِ الْأَمِيْنِ 
 
 

 وْفَةٍ ـــــــــــمَحْفُ دَائِقٍ ــــــــــبِحَ 
 
 
 

 
 

 بِالْبَيْتِ مِنْ عِنَبٍ وَتِيْنِ 
 
 
 
 

 سْرُ إِنِّيْ فَاعْمَمِيْ ــــــيَابُ 
 
 

 
 
 
 

 بِالِله مُجْتَيِداً يَمِيْنِيْ 
 
 

 مَا إِنْ صَرَمْتُ حِبَالَكُمُ 
 
 
 

 
 

 فَصِمِيْ حِبَالِيْ أَوْ ذَرِيْنِيْ 
 
 

 
                                                 

 .ٕٕٙ(  الخُوط: الغصن الناعم، انظر المعجم الوسيط، صٔ)
( ديوان أبي دىبل الجمحي، تحقيق عبدالعظيم عبدالمحسن، مطبعة القضاء، النجف، ٕ)

 .٘ٚ-ٗٚص
الحارث بن خالد المخزومي، تحقيق يحيى الجبوري، مطبعة النعمان، النجف، ( شعر ٖ)

 .ٚٓٔ – ٙٓٔم. صٕٜٚٔ، ٔط
 .ٙٚ٘(  الظَّمَفُ: ماغمظ من الأرض واشتد، انظر المعجم الوسيط، صٗ)
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 :(ٔ)عروة بن أذينة –( ٚنموذج ) 
 عَمِقْتُكِ نَاشِئاً حَتَّى

 
 
 

 
 
 
 

ا  رأََيْتِ الرَّأْسَ مِبْيَضَّ
 
 
 
 

عْسَارٍ   عَمَى يُسْرٍ وَاِ 
 
 
 
 

 
 
 
 

 وَفَيْضِ نَوَالِكُمْ فَيْضَا
 
 

 أَلَا أَحْبِبْ بِأَرْضٍ كُنْـ
 
 
 

 
 
 

 ـتِ تَحْتَمِّيْنَيَا أَرْضَا
 
 

 وَأَىْمُكِ حَبَّذَا مَاىُمْ 
 
 
 

 
 
 
 
 

نْ أَبْدَوْا لِيَ الْبُغْضَا  وَاِ 
 
 

الأول، والرابع، والخامس، والسابع، من مجزوء بحر الوافر،  والنموذج
والثاني، والثالث، من مجزوء بحر الرمل، والسادس من مجزوء بحر الكامل. 
وتعد من أخف أوزان الشعر استعمالا، وأصمحيا لمغناء، إلا أن المطمع عمى 
دواوين الشعراء السبعة السابقين لا يجد ليم كبير اىتمام بالمجزوء، 

قصيدة من مجموع شعرىم،  ٘ٙبإحصائو في دواوينيم وجد أنو لم يتجاوز "و 
من مجزوء  ٚٔقصيدة من مجزوء الوافر، و ٕٗجاءت عمى النحو التالي: 

قصيدة من مجزوء الخفيف،  ٕٔقصيدة من مجزوء الكامل، و ٘ٔالرمل، و
 .(ٕ)قصائد من مجزوء الرجز" ٚو

فإذن شاعر الغزل الحضري ظل سائرا عمى خطى شعراء العرب قبمو، 
من حيث اختيار بحور الشعر الطويمة لنظم قصائده عمييا، مع إيلائو 
اىتماماً أقل لبحور الشعر القصيرة، أو المجزوءة. ىذا عمى الرغم من وجود 

ي لو فن الغناء في موطنو، فيو بيذا إما أنو لم يكن ميتما بيذا الفن ولا يمق
بالا عندما يفكر بنظم قصيدتو، أو أن الغناء في عصره لم يقتصر عمى 

                                                 

م. ٜٔٛٔ، ٕ( شعر عروة بن أذينة، تحقيق يحيى الجبوري، دار القمم، الكويت، طٔ)
 .ٖٖٛ-ٖٖٚص

 .ٛٙلحضري، ص( الغزل الحجازي إ)
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الغزل فقط، أو عمى البحور القصيرة والمجزوءة، بل لعمو كان في موضوعات 
 أخرى غير الغزل.
كان لا يفرق بين البحور القصيرة والطويمة،  -أي الغناء –كما يبدو أنو 

لم يصل إلى درجة متقدمة من التقنين وذلك لا يعني إلا أمراً واحداً وىو أنو 
والإتقان التي عرفيا ىذا الفن عند غير العرب، ويبدو أنو بقي كما كان عمى 

 عيد العرب بو قديما، وعمى الأنواع البسيطة الساذجة التي عرفوىا.
وْتُ / الْمُغَنِّي وَ الْقَيْنَة   ثاَنِياً: الصَّ

، وكل بمد يفتح، وكل عصر بني أمية كان عصر الفتوحات الإسلامية  
نصر يتحقق، كان يأتي معو الغنائم لممسممين، وكل بمد من بلاد الإسلام 
ناليا نصيبيا من تمك الغنائم، ومن ضمنيا أرض الحجاز، وىذه الغنائم لم 
تكن أموالا فحسب، بل كان مع الأموال رقيق وسبي، وقد بدأت وفود الرقيق 

، ومنذ دخول أول وفد ب تدخل أرض الحجاز منذ عيد عمر بن الخطا
من وفود الرقيق لمحجاز بدأت التركيبة السكانية ومن ثم البنية الاجتماعية و 

 الثقافية في التغير، فقد تشكمت البنية الاجتماعية من فئات ثلاث، ىم:
 ، وىم في أعمى السمم الاجتماعي لممجتمع الحجازي،العرب -
فمنيم من كان من : وىم الأعاجم الذين دخموا الإسلام، والموالي -

أسرى الحرب واستُرِقّ ثم أُعتِق، ومنيم من كان من أىل البمدان المفتوحة، ثم 
انضم لمعرب بعد إسلامو وصار مولى بالحمف، وىذه الفئة تقع في المرتبة 

 الثانية في السمم الاجتماعي،
: وىم أسرى الحروب وسباياىا، وكانوا يفدون من شتى والرقيق -

المسممون، كبلاد فارس، والروم ، وبعض بلاد أفريقيا ،  الأقطار التي فتحيا
 وتقع ىذه الفئة في أسفل السمم الاجتماعي لممجتمع الحجازي.
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، ومن الفئة (ٔ)من ىذه الفئات المختمفة تشكمت البنية الثقافية في الحجاز 
الثانية والثالثة نبتت بذرة الغناء، فقد كان السبي من أمم عرفت صناعة 

لعرب كفارس التي سبقت الإشارة إلييا، ومنيم جوارٍ وغممان الغناء قبل ا
أتقنوا فن الغناء، وبرعوا فيو، وعرفوا بو. "وتبعا لذلك وُجد الأشخاص الذين 
أكثروا من ممارسة الغناء وأجادوه، واشتير بو عدد من الرجال .... وربما 

لكن كان عدد النساء اللائي يمارسنو في البيوت أكثر من عدد الرجال، و 
، (ٕ)الذين اشتيروا بو من الرجال أكبر بكثير ممن اشتير بو من النساء"

"ولعبت الجواري دورا بارعا ... وبعضين كان يشكل عممة نادرة في يدي 
سيدىا لفرط مواىبيا بما أجادتو من فنون الغناء والضرب عمى الدف وقول 

صار وبين الشعر فبيعت بأثمان عالية جدا، حتى تنقمت الجارية بين الأم
 .(ٖ)الشرفاء"

                                                 

(  يقول ليفي ستروس: "كل ثقافة يمكن اعتبارىا مجموعة الأنساق الرمزية يأتي في ٔ)
طميعتيا المغة وقواعد الزواج والعلاقات الاقتصادية والفن والعمم والدين. وكل ىذه 
الأنساق ترمي إلى التعبير عن بعض مظاىر الحقيقة المادية والحقيقة الاجتماعية، 

عبر عن العلاقات القائمة بين ىذين النوعين من الحقيقة أو بين وأكثر من ذلك ت
الأنساق الرمزية ذاتيا" ويقول: " تبدو الثقافة إذن شبكة معقدة من الرموز الناظمة 
لمجمل الحياة اليومية ،.... لا وصفة مطبخية ولا لياقة أو تيذيب، ولا آلة موسيقية 

ستروس، كاترين كميمان، ترجمة تخرج عن نطاق نظام الرموز" انظر كمود ليفي 
 .ٜٖم، صٕٛٓٓ، ٔمحمد عمي مقمد، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، ط

بين الآثار الأدبية والمصادر التاريخية، عبدالله  (  مجتمع الحجاز في العصر الأموي،ٕ)
م. عبدالله الخمف، ٕٔٓٓ، ٔالخمف، مركز بحوث ودراسات المدينة المنورة، ط

 .ٖٔ٘ص
الحياة الاقتصادية وأثرىا في الشعر الأموي، إنعام موسى رواقو، الوراق لمنشر (  ٖ)

 ، بتصرف.ٗٔٔم، صٕ٘ٓٓ، ٔوالتوزيع ، عمان، الأردن، ط
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فالمغنون والمغنيات كانوا ممن وفدوا عمى المجتمع الحجازي وليسوا من 
العرب، ولأن الاعتماد ىنا لا يكون إلا عمى النص في قراءة ىذه الظاىرة 
الثقافية، فلابد من البحث في نصوص الغزل الحجازي عن إشارة ليؤلاء 

 البحث في  النماذج التالية:المغنين والمغنيات، وقد جاءت خلاصة 
 :(ٔ)عمر بن أبي ربيعة -( ٔنموذج )

 قَالَتْ وَعَيْنَاىَا تَجُوْدَانِيَا
 
 
 

 
 
 
 
 

 صُوْحِبْتَ وَالُله لَكَ الرَّاعِيْ 
 
 
 
 

 يَا ابْنَ سُرَيْجٍ لَا تُذِعْ سِرَّنَا
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 قَدْ كُنْتَ عِنْدِيْ غَيْرَ مِذْيَاعِ 
 :(2)الرقياتابن قيس  -( 2نموذج ) 

مَةَ الْقِسَّا  لَقَدْ فَتَنَتْ رَيَّا وَسَلََّ
 
 
 

 
 

 فَمَمْ تَتْرُكَا لِمْقِسِّ عَقْلًَ وَلَا نَفْسَا
 
 
 

 فَتاَتاَنِ ، أَمَّا مِنْيُمَا فَشَبِيْيَةُ الْـ
 
 
 

 
 

 ـيِلََلِ ، وَأُخْرَى مِنْيُمَا الشَّمْسَا
 
 
 

 وُلِدْتُمَافَتاَتاَنِ فِيْ سَعْدِ السّعُوْدِ 
 
 
 

 
 

 وَلَمْ تَمْقَيَا يَوْمَاً ىَوَاناً وَلَا نَحْسَا
 
 

 :(ٖ)الأحوص -( ٖنموذج )
 وَبِالْقَفْرِ دَارٌ مِنْ جَمِيْمَةَ ىَيَّجَتْ 

 
 
 

 
 

 سَوَالِفَ حُبٍّ فِيْ فُؤَادِكَ مُنْصِبِ 
 
 
 

 وَكَانَتْ إِذَا تَنْأَى نَوَىً أَوْ تَفَرَّقَتْ 
 
 
 

 
 

لَمْ تَدْرِ مَا قَوْلَ  شِدَادُ الْيَوَى
 (4)مُشْغَبِ 

 
 

أَسِيْمَةُ مَجْرَى الدَّمْعِ خَمْصَانَةُ 
 الْحَشَا

 
 
 

 
 

 بَرُودُ الثَّنَايَا ذَاتُ خَمْقٍ مُشَرْعَبِ 
 
 
 

تَرَى الْعَيْنُ مَا تَيْوَى وَفِيْيَا 
 زِيَادَةٌ 

 
 
 

 
 

مِنَ الْحُسْنِ إِذْ تَبْدُو وَمَمْيَى 
 لِمَمْعَبِ 

 
 

 

                                                 

 ، وىو من الشعر المنسوب إليو.ٕٕٙ(  ديوان عمر بن أبي ربيعة، صٔ)
 .ٖٗ-ٖٖم.صٜٓٛٔ(  ديوان عبيدالله بن قيس الرقيات، ٕ)
 ، وقد نسبت لطفيل الغنوي، وىي في ديوانو.ٕٕٓ(  ديوان الأحوص، صٖ)
 .ٙٛٗ(  مِشْغَبِ: الكثير الشغب، انظر المعجم الوسيط، صٗ)
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 :(ٔ)عمربن أبي ربيعة -( ٖنموذج ) 
ةٍ   (2)دَعْ ذَا وَرُحْ بِفِنَاءِ خَوْدٍ بَضَّ

 
 
 

 
 

 مِمَّا نَطَقْتَ بِوِ وَغَنَّى مَعْبَدُ 
 
 
 
 

 مَعْ فِتْيَةٍ تَنْدَى بُطُوْنُ أَكُفِّيِمْ 
 
 
 

 
 

 جُوْداً إِذَا ىَرَّ الزَّمَانُ الْأَنْكَدُ 
 
 

 :(ٖ)الأحوص -( ٗنموذج )
 عَقِيْمَةُ لَمَّا جِئْتُ بِالزَّادِ ضَنَّتْ 

 
 
 
 

 
 

 وَآثَرَتْ حَاجَةَ الثَّاوِيْ عَمَى الْغَادِيْ 
 
 
 
 
 

 فَقُمْتُ وَالِله لَوْلَا أَنْ تَقُوْلَ لَوُ 
 
 
 
 

 
 
 

 قَدْ بَاحَ بِالسِّرِّ أَعْدَائِيْ وَحُسَّادِيْ 
 
 
 
 
 

 قُمْتُ لِمَنْزِلِيَا حُيِّيْتَ مِنْ طَمَلٍ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 وَلِمْعَقِيْقِ أَلَا حُيِّيْتَ مِنْ وَادِيْ 
 
 
 
 
 

 إِنِّيْ جَعَمْتُ نَصِيْبِيْ مِنْ مَوَدَّتِيَا
 
 
 

 
 
 

 لِمَعْبَدٍ وَمُعَاذٍ وَابْنِ صَيَّادِ 
 
 
 

 (4)لِابْنِ المَّعِيْنِ الَّذِيْ يُخْبَا الدُّخَانُ لَوُ 
 
 

 
 
 

وْرِ قَوَّادِيْ   وَلِمْمُغَنِّيْ رَسُوْلِ الزُّ
 
 
 

 أَمَّا مُعَاذٌ فَإِنِّيْ لَسْتُ ذَاكِرَهُ 
 
 
 

 
 

 كَذَاكَ أَجْدَادُهُ كَانُوْا لِأَجْدَادِيْ 
 
 

 :(٘)كُثيِّر السيمي -( ٘نموذج )
 مَا المَّيْو بَعْدَ عُبَيْدٍ حِيْنَ يَخْبُرَهُ 

 
 
 

 
 

 مَنْ كَانَ يَمْيُوْ بِوِ مِنْوُ بِمُطَّمَبِ 
 
 
 
 

 تَضَمَّنَ مِنْ لِموِ قَبْرُ عُبَيْدٍ مَا 
 
 
 

 
 

حْسَانِ وَالطَّرَبِ   لَذَاذَةِ الْعَيْشِ وَالِْْ
 
 
 

 لَوْلَا الْغرِيْضُ فَفِيْوِ مِنْ شَمَائِمِوِ 
 
 
 

 
 

 مُشَابِوٌ لَوُ لَمْ أَكُنْ فِيْيَا بِذِيْ أَرَبِ 
 
 
 

من ىذه النصوص تظير أسماء مغنين ومغنيات ىم: )عبيد بن سريج، 
ومعبد، والغريض( وَ )ريَّا، وسلامة، وجميمة، وعقيمة(، ولمعرفة دور ىؤلاء 

                                                 

 ، وىو من الشعر المنسوب إليو.ٜٔٔ(  ديوان عمر بن أبي ربيعة، صٔ)
ة: ممتمئة نضرة، انظر المعجم الوسيط، صٕ)  .ٓٙ(  بضَّ
 .٘ٚ(  ديوان الأحوص، صٖ)
صياد حين شك الصحابة رضوان الله عمييم بأنو قد يكون (  يشير إلى قصة ابن ٗ)

 المسيح الدجال.
 .ٖٓٓ، صٔ(  الأغاني، ج٘)
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المغنين والمغنيات في تشكّل البنية الثقافية لممجتمع الحجازي لابد من معرفة 
ئتيم الاجتماعية الفئة الاجتماعية التي ينتمون إلييا، ومدى إمكانية دخول ف

 في الصراع الأساسي بين طبقات المجتمع.
وسيتم اعتماد جدولين أحدىما لممغنين، والثاني لمجواري المغنيات،  

 يبيِّنان أسماءىم، وفئاتيم، وأجناسيم، وبمدانيم التي سكنوىا في الحجاز.
 جدول يوضح أسماء المغنين وفئاتيم وأجناسيم وبمدانيم في الحجاز:

 البمد الفئة الاجتماعية نسالج المغني

 مكة الموالي من الترك عُبَيْد  ابن سُرَيْج
 مكة الرقيق من البربر الغُرَيْض

 المدينة الموالي      الرقيق     من أفريقيا مَعْبَد

 يُستنتج من الجدول السابق:
 أن المغنين ينتمون لفئتين من فئات المجتمع، ىما فئة الموالي، وفئة الرقيق -
المغنين من ارتقى في السمم الاجتماعي فأصبح من فئة الموالي بعد من  -

 أن كان من فئة الرقيق.
 جدول يوضح أسماء الجواري المغنيات وفئاتين وبمدانين في الحجاز:

 البلد الفئة الاجتماعية المغنية
لمة ي ْ  المدينة الموالي             الرقيق جَمِ

ة لامّم  المدينة الرقيق سم
 المدينة الرقيق رميَّا

لمة  المدينة الرقيق عمقِي ْ
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 يُستنتج من الجدول السابق: 
 أن القيان أو المغنيات جميعين من فئة الرقيق، -
من الجواري المغنيات من استطاعت الترقي من الفئة التي تنتمي  -

 إلييا إلى فئة أعمى منيا.
 فِئَةُ الْمُغَنِّيْن / الْوَاقِعُ الْاجْتِمَاعِيّ وَالنَّسْقُ الْفِكْرِيّ  

في المجتمعات المتناحرة توجد طبقات أساسية وأخرى غير أساسية، 
وتعد الطبقات الأساسية ىي الممثمة لمصراع داخل المجتمع، أما الطبقات 

المجتمع الحجازي غير الأساسية فتبقى خارج ىذا الصراع الدائر فيو، وفي 
كمجتمع وُجِد فيو الرِّق فإن الصراع الطبقي سيكون بين فئة الملاك وفئة 
الرقيق، و يفترض أن تبقى فئة الموالي طبقة غير أساسية وخارج منطقة 

 الصراع.
ومع ىذا فإن الواقع الاجتماعي في ىذا العصر لا ينببئ بذلك أبداً،  

وعة الموالي، ىي ذاتيا الأجناس ذلك أن الأجناس المنتمي ليا أفراد مجم
التي تنتمي ليا فئة الرقيق. ىذا مع اعتبار أن النعرة العِرقية لم تبرز قوية في 
ىذا العصر مقارنة بما بعده من عصور. إلا أنو لا يمكن تيميش التصنيف 
العِرقي لأي مجتمع يقوم عمى الأجناس المتعددة، خاصة مع وجود اعتقاد 

ميا في ىذا المجتمع والتي يمثميا العرب، بأنيم الجنس موروث لدى الطبقة الع
الأسمى والعِرق الأكثر أصالة بين الشعوب، رغم أن حدة ىذا الاعتقاد قد 

 خبت شيئا ما مع اعتناقيم لمدين الإسلامي.
من ذلك يمكن الفيم أن المجتمع الحجازي تكون من فئات اجتماعية لا 

يبيح الرق كموروث اجتماعي، مع  يتحقق بينيا التجانس، وىي وليدة مجتمع
وجود معطيات أيديولوجية لرفع الرق، والسعي إلى محو طبقة الرقيق من 
المجتمع. ولعل ىذه المعطيات الأيديولوجية كانت من الأمور التي ساىمت 
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في تكون النسق الفكري لدى فئة الرقيق، ومعموم أن الطابع الانتقالي ىو أول 
الفئة التي تصنف في آخر درجات السمم ما يميز النسق الفكري لدى 

الاجتماعي، كما أن ىذه الفئة إن رغبت في التغيير والارتقاء في السمم 
د الفكري مع الفئة المالكة.  الاجتماعي فميس أماميا إلا طريق التوحُّ

وقد تميز المجتمع الحجازي بالتوحد الفكري الأيديولوجي، فالدين الذي 
الدين الإسلامي، وقد ساىم ىذا كثيرا في تخفيف تنتمي إليو جميع فئاتو ىو 

اليوَّة العميقة بين طبقاتو مختمفة الأجناس، خاصة وأن من المبادئ التي يقوم 
عمييا معتقدىم الديني مبدأ المساواة بين المالك والممموك، ومع ىذا لم 
يستطع ىذا المبدأ وحده أن يكفل لفئة الرقيق عممية ارتقائيا في السمم 

 اعي.الاجتم
وتحكي كتب الأدب كيف أن بعضا من ىؤلاء المغنين قد نال حريتو 
عجاب مالكو  وانتقل من فئة الرقيق إلى فئة الموالي بسبب حُسن صوتو وا 
بغنائو، فابن مسجح نال حريتو بعد أن سمعو مالكو وىو يغني فأُعجب 

الفئة  بصوتو ودفعو ذلك لأن يعتقو. وىذا مما يشد انتباىنا إلى أحد دوافع ىذه
لتعمم الغناء والتفنن فيو، "فإن طريقة الحياة والتصرف لمختمف الطبقات 
الاجتماعية، في فترة معينة، تحدد جزء كبيرا من اتجاه الحياة الثقافية 

، كما "تؤكد البنيوية التكوينية أن كل تصرف إنساني لو طابع (ٔ)والفنية"
، (ٕ)ل مشكمة عممية"دلالي، أي يمكن ترجمتو إلى لغة معنوية كمحاولة لح

                                                 

(  البنيوية التكوينية، مقالة لموسيان غولدمان )المادية الجدلية وتاريخ الأدب (، ترجمة ٔ)
 .ٕٔمحمد برادة، ص

حيد، دار ابن رشد (  في البنيوية التركيبية، دراسة في منيج لوسيان غولدمان، جمال شٕ)
 .ٜٕٔم، صٕٜٛٔ، ٔلمطباعة والنشر، بيروت، ط
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دون أن يكون لذلك علاقة مباشرة بالوعي الجماعي لمفئة الاجتماعية التي  
 يمثميا.

وفي تعريف غولدمان لمرواية ذات البطل الإشكالي يقول عنيا: إنيا 
"شكل أدبي مرتبط، بدون شك، بالتاريخ وبتطور البرجوازية، ولكنو ليس 

بقة"، ورغم أن التعريف لمرواية إلا التعبير عن وعي واقعي أو ممكن ليذه الط
أنو يمكن أن إسقاطو عمى فن الغناء وممثمو من فئة الرقيق بشيء من 

 الحذر، وقد يتضح ذلك بالشكل التالي:
 الغناء            حياة الرق   

فهذا العمل الفني الناتج عن الحياة التي كانت تحياها فئة الرقيق أو فئة الموالي 
يعبر عن رؤاها أو عن طموحاتها، بقدر ماهو مرتبط بتاريخ ليس بالضرورة أن 

وجودها وتطورها، فقد يرتبط تطور شكل فني معين بتطور الفئة الاجتماعية التي 
مثلته، وهذا حاصل فعلا حيث أصبح شأن الغناء في العصر العباسي أكثر تطورا 

 حدث له.وانتشارا منه في العصر الأموي، وذلك بتطور العنصر الأجنبي المست
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 ثالثا : آلَاتُ المّحْنِ 
الغناء فطري عند العرب كانت آلتو الأولى أصواتيم ومخارج الحروف 
من حموقيم، وىذا ما سبقت الإشارة إليو مما أثبتو ابن خمدون في مقدمتو 
حين ذكر أنواع الغناء الأربعة عندىم وىي: )الغناء بالشعر، والتَّغْبِير 

 والسِّنَاد بالنغمات البسيطة، واليَزَج المرافق لمدف والمزمار(. بالتيميل والقراءة،
فكل أنواع الغناء عندىم كانت بتمحين الصوت وترديده وترجيعو ماعدا  

اليزج والذي كانت ترافقو الآلة البسيطة كالدف والمزمار، يضاف ليا البربط 
والمزىر والطنابير وىي الأعواد، وقد ورد ذكرىا في أشعارىم، كقول 

 :(ٔ)الأعشى
 وَشَاىدُنَا الوَرْدُ وَالْيَاسَمِـ

 
 
 

 
 

ابِيَاـيْنُ وَا  لْمُسْمِعَاتُ بِقُصَّ
 
 
 
 

 وَمزىرُنا مُعْمَلٌ دَائِمٌ 
 
 
 

 
 

 فَأَيُّ الثَّلََثَةِ أَزْرَى بِيَا
 
 

وىذه الآلات البسيطة التي ذكرىا الشاعر الجاىمي في شعره، ىناك شُحّ 
شديد في ذكرىا في نصوص الشاعر الحجازي في العصر الأموي، ولأن 

كدالٍّ عمى البنية الثقافية في ىذا العصر، الاعتماد ىنا سيكون عمى النص 
فلا يمكن الرضا بغير النص ليكون دليلا عمى آلة المحن في ىذا العصر. 

 وىذه نصوص ذكرت نوع الآلة في الحجاز:
 :(ٕ)( عمر بن أبي ربيعةٔنموذج )

 فَحُوْرٍ كَمِثْلِ ظِبِاءِ الْخَرِيْـ
 
 
 
 
 
 

 
 

 (3)قَطُوْفَاـفِ أُخْرِجْنَ يَمْشِيْنَ مَشْياً 
 
 
 
 
 
 
 

 تَضَوَّعَ أَرْدَانُيُنَّ الْعَبِيْـ 
 
 
 
 

 
 

 وَالرَّنْدَ خَالَطَ مِسْكاً مَدُوْفَا ـرَ 
 
 
 
 
 

                                                 

 .ٕ٘(  ديوان الأعشى، صٔ)
 .ٜٕٕ – ٕٕٛ(  ديوان عمر بن أبي ربيعة، ص ٕ)
 .ٚٗٚ(  قَطُوفَا: بطيئا، انظر المعجم الوسيط، ٖ)
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 يُيَيِّجْنَ مِنْ بَرَدَاتِ الْقُمُوْ  
 
 
 

 
 
 
 

 بِ شَوْقاً إِذَا مَا ضَرَبْنَ الدُّفُوْفَا
 
 
 
 

 إِذَا مَاانْقَضَى عَجَبٌ لَمْ يَزَلْـ
 
 
 

 
 

 يَدْعُوْنَ لِمَّيْوِ قَمْباً ظَرِيْفَاـنَ 
 
 

 :(ٔ)( عمر بن أبي ربيعةٕنموذج )
 مِنَ الْحَدِيْثِ غُصُوْناً  فَاىْتَصَرْنَا

 
 
 

 
 

 حَيْثُ لَا يَجْتَنِيْ ، لَعَمْرُكِ ، جَانِيْ 
 
 
 
 

 ذَاكَ طَوْراً ، وَتاَرَةً أَبْعَثَ الْقَيْـ
 
 
 

 
 

 الْحَنَّانِ  (2)ـنَةَ بِالْمِزْىَرِ 
 
 

 :(ٖ)( عمر بن أبي ربيعةٖنموذج )
 أَصْبَحَ الْقَمْبُ مُسْتَيَاماً مُعَنَّى

 
 
 

 
 

 بِفَتاَةٍ ، مِنْ أَسْوَاِ  النَّاسِ ظَنَّا
 
 
 
 

 قُمْتُ يَوْمَاً لَيَا وَحَرَّكَتِ الْعُوْ 
 
 
 

 
 

 دَ بِمِضْراَبِيَا ، فَغَنَّتْ وَغَنَّى
 
 

العصر، وىما ىذه ىي النصوص التي وصفت آلة المحن في ذلك 
نصان فقط، أما الثالث فيو من الشعر المنسوب إلى الشاعر وقد شك فيو 
 النقاد قديما وعدوه مصنوعا لضعفو وكونو لا يشبو شعر عمر بن أبي ربيعة.

ومن ىذه النصوص يمكن استنتاج كيف كانت الآلة في عصرىم، والتي 
 كانت كما يبدو:

 الدُّف، والعود.
نين الّذين ورد ذكرىم في نص الغزل الحضري كما أن تتبع أخبار المغ

سيعطي فكرة كذلك عن الآلات التي استعمموىا في ألحانيم، فجميمة المغنية 
كانت أشير مغنيات الحجاز، وقد جاء في خبرىا: "كانت جميمة أعمم خمق 

                                                 

 .ٖٓٛ(  ديوان عمر بن أبي ربيعة، صٔ)
طرب، انظر المعجم الوسيط، (  المِزْىَر: العود الذي يضرب بو، وىو أحد آلات الٕ)

 .ٗٓٗص
 ، وىو من الشعر المنسوب إليو.ٜٖٚ(  ديوان عمر بن أبي ربيعة، صٖ)
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الله بالغناء، وكان مَعْبَد يقول: أصل الغناء جميمة وفرعو نحن، ولولا جميمة لم 
، وقد "سُئِمت جميمة أنّى لك ىذا الغناء؟ قالت: والله ماىو (ٔ)مغنين"نكن نحن 

إليام ولا تعميم ولكن أبا جعفر سائب خاثر كان لنا جارا وكنت أسمعو يغني 
ويضرب بالعود فلا أفيمو، فأخذت تمك النغمات فبنيت عمييا غنائي، فجاءت 

 .(ٕ)أجود من تأليف ذلك الغناء، فعممت وألقيت"
كر أنيا تعممت الغناء بدون معمم وىذا يعني أنيا لم تحتج فجميمة تذ 

لآلة، لأن الآلة تحتاج لتعميم، كما أن الشخص المشار إليو في حديثيا والذي 
ذكرت أنيا تعممت الغناء من استماعيا لو، ورد في خبره أنو لم يكن يضرب 
م بالعود رغم إشارتيا ىي إلى ذلك، " كان سائب خاثر يكنى أبا جعفر، ول

 .(ٖ)يكن يضرب بالعود إنما كان يقرع بقضيب ويغني مرتجلا"
ىذا التناقض في الأخبار يجعل الباحث يأخذ بمقولة غولدمان، حين  

نصح بعدم الركون إلى السيرة وأن يكون الاعتماد عمى البنية النصية لقراءة 
فإن البنية الثقافية والاجتماعية، إذ "عندما يتعمق الأمر بتحميل أكثر عمقا، 

السيرة لا تعدو أن تكون عاملا جزئيا وثانويا، وأن الجوىري ىو العلاقة بين 
العمل الأدبي، وبين الرؤيات لمعالم التي تقابل بعض الطبقات 

، فيناك دائما علاقة تماثل بين النص والبنية التحتية لممجتمع، (ٗ)الاجتماعية"
وىذا يؤدي إلى الجزم بأن الغناء في الحجاز إن كانت قد رافقتو آلة فيي 

                                                 

 . ٜٛٔ، صٛ(  الأغاني، جٔ)
 (  المرجع السابق، الصفحة نفسيا.ٕ)
 . ٕٖٗ، صٛ(  الأغاني، جٖ)
وتاريخ ( البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، مقالة لموسيان غولدمان )المادية الجدلية ٗ)

 .ٙٔالأدب(، ترجمة محمد برادة، ص
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ن تم التسميم بصحة الشعر المنسوب إلييم آلة بسيطة لا تعدو الدُّف،   وا 
 فستضاف آلة العود ولكن مع كثير من الحذر.

 الْبُنْيَةُ الْغِنَائِيَّةُ وَالتَّمَاىِي مَعَ الْبُنْيَةِ الثَّقَافِيَّة
ير من كل ما سبق أن الغناء في الحجاز كجزء من البنية الذي يظ  

الثقافية، لم يكن غريباً عن البنية الاجتماعية ذات النمط العربي السائد، 
والذي إن خالطو عنصر أجنبي فلا يمبث أن يصطبغ بصبغتو العربية ذات 
 الأيديولوجية المحافظة، "وميما يكن فإن التأثير الأجنبي في الغناء ... ليذا
العصر إنما وقف عند النغم في الأصوات وعند بعض الألحان 

 .(ٔ)والإيقاعات"
كما كانت الصمة قوية بين عروض الشعر العربي وبين الغناء والذي 
كان يوقّع عمى ىذا الشعر، تدلنا عمى ذلك مسميات الغناء وضروبو، )ثقيل 
أول، ثقيل ثان، خفيف الثقيل، رمل، خفيف الرمل، ىزج( وىي ضروب 
لمغناء عرفيا الحجاز كانت تضبط بنقرات متساويات الأوزان، وتقاس عمى 
تفعيلات الشعر، ويميز " مجرى الصوت معيا بحسب الأصابع، فيقال ثقيل 
أول بالبنصر، أو من خفيف الثقيل الأول بإطلاق الوتر في مجرى البنصر، 

 .(ٕ)أو يقولون رمل بالسبابة في مجرى البنصر، ونحو ذلك"
النظرة لمغناء يكتنفيا الصراع في المجتمع الحجازي، فمن  وقد كانت

إعجاب بو عمى مستوىً ضيق، وبشروط معينة، إلى رفض شديد لو واعتبار 
 أصحابو من الفساق والمخنثين.

                                                 

(  الشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني أمية، شوقي ضيف، دار المعارف، ٔ)
 .ٕٜٔ، صٗط

 ، بتصرف.ٛٛٔ(  الشعر والغناء في المدينة ومكة لعصر بني أمية، صٕ)
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لِمَ لا يوجد وصفٌ  ولعل في ىذا إجابة عمى تساؤل يفرض نفسو:
يبدو أن إذ لمجالس غناء ومغنين ومغنيات في نصوص الغزل الحجازي؟، 

تماىي الشاعر الحجازي مع ثقافة مجتمعو جعمتو يعتبر الغناء عنصرا من 
عناصر ليو المجتمع في أوقات محدودة تكون مباحة فييا كالأعراس 
والمناسبات الاجتماعية، ودون إطلاق ليذا الميو في كل حال، ومعموم أن 

عينة، تحدد "طريقة الحياة والتصرف لمختمف الطبقات الاجتماعية، في فترة م
 .(ٔ)جزءً كبيرا من اتجاه الحياة الثقافية والفنية"

كما أن الشاعر يعتمد في رواية شعره عمى إعجاب المجتمع بما يقول 
ن خرج شعره عن الحدود  وتناقمو لو كصحافة تنشر ىذا الشعر وتسير بو، وا 
التي وضعيا ىذا المجتمع لميوه فإن شعره سيُرفض ولن تسير بو الرُّكبان، 

ىذا ىو " التشييء" الذي عالج مسألتو لوكاتش وأخذه عنو غولدمان، وىي و 
مسألة وضع الأديب والشاعر اعتبار الذوق الأدبي لممتمقي والسير وفق ما 

 يريده وما يقبل عميو.
حتى أن المغنين كانوا موضع تيديد في حالة الخروج عن الحدود التي 

أجل المغنين ثلاثا ليخرجوا من وضعيا المجتمع، وفي الخبر أن والي المدينة 
المدينة، فذىبت سلاَّمة المغنية لموالي وقرأت أمامو القرآن ثم طمب منيا أن 

، فممّا لم يرَ بأساً سمح (ٕ)تحدو ففعمت، ثم أُمرت بالغناء فغنت بالشعر
لممغنين بالبقاء في المدينة، وىذه الحادثة تشعرنا أنو لو لم يتماهَ العنصر 

يات المجتمع العربي والإسلامي، ولو لم يخضعوا غناءىم الأجنبي مع مقتض

                                                 

جدلية وتاريخ (  البنيوية التكوينية والنقد الأدبي، مقالة لموسيان غولدمان )المادية الٔ)
 .ٕٔالأدب(، ترجمة محمد برادة، ص

 . ٖٗٗ، ص ٛ(  الأغاني، ج ٕ)
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لما اعتاده ىذا المجتمع من بساطة في ضروب الغناء وآلاتو لما سُمح ليم  
 بالبقاء ولتم لفظيم من المجتمع.

فيو لم يبتعد كثيرا عما  -إن كان وجد –وأخيرا يُستنتج أن الغناء في الحجاز 
در الإسلام، وىو ذلك الغناء عرفو العرب منذ العصر الجاىمي وعصر ص

الساذج المعتمد عمى الترنيم والحداء، ولم يجاوز المناسبات والاحتفال بيا 
مستخدما آلة الدف كآلة بسيطة معروفة. كما أن النص الغزلي لم يعط أىمية 
كبرى ليذا الفن، ولم يخصو بأوزان ولا بدلالات تؤكد وجوده أو انتشاره في 

 مجتمع الحجاز.
 غِنَاءِ وَالنَّقْدُ :فَنُّ الْ 

لم يواكب فن الغناء في الحجاز أي حراك نقدي فني، وما كانت الآراء     
النقدية التي تمخض عنيا ذلك العصر إلا بعض إشارات ذات طابع بسيط 
من المغنين أنفسيم لبعضيم البعض. ولم يسيم نقاد الشعر أية مساىمة تذكر 

 في مجال نقد الغناء.
ذلك إلا أن ىذا الفن لم يحض بالشعبية التي حضي بيا ولا يوجد تبرير ل

الشعر، بل لعمو لم يكن مرغوبا من كافة فئات المجتمع، وأنو كما تبين لنا 
سابقا إنما كان قصرا عمى النساء والمناسبات وبعض المجالس القميمة لمن 
يحب السماع، "يؤيد ذلك ما رواه إسحاق بن عيسى الطبّاع أنو سأل الإمام 

ا عما يرخص فيو أىل المدينة من الغناء، فقال: إنما يفعمو عندنا مالك
الفساق، ومن المقطوع بو أنو لا يمكن أن يوصف أكثر أىل المدينة في ذلك 

أي  –، ومعموم أنو (ٔ)الزمن بالفسق، فيذا إذن دليل عمى قمة من يفعمو"

                                                 

 .ٖ٘٘-ٖٗ٘(  مجتمع الحجاز في العصر الأموي، صٔ)
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بالدف قد رخص فيو الدين لمنساء وفي المناسبات إن كان مصحوبا  –الغناء 
 خاصة، وىي الآلة التي دلت النصوص الشعرية عمى وجودىا في الحجاز.

ومما يدل دلالة قاطعة عمى الموقف النقدي من الغناء آراء الحكام في 
ذلك العصر تجاىو، إذ يروى عن الخميفة الأموي سميمان بن عبدالممك أنو 

تغنيت،  "سمع متغنيا في عسكره فقال: اطمبوه، فجاؤوا بو، فقال: أعد ما
فتغنى واحتفل، وكان سميمان مفرط الغيرة، فقال لأصحابو: ...ما أحسب 

، وىذا إنما يدل عمى أن (ٔ)أنثى تسمع ىذا إلا صَبَتْ. ثم أمر بو فخُصي"
الغناء لم يكن ذلك الفن الذي يستحق أن تقوم عمى ضفافو حركة نقدية في 

 رأي أفراد ونقاد الحجاز.
نقد الموجو إلى الغناء كان نقدا أخلاقيا يُستنتج من ذلك أن عامة ال 

أيديولوجيا مبنيا عمى أساس خُمُقي و ديني، فالغناء الساذج المقبول عندىم 
إن كان  –كان فطريا لم يروا أنو يحتاج توجييا أو عناية، بينما الغناء المتقن 

فارتبط وجوده بفكرة الفسق التي لا يقبل من صاحبيا ولا  –وجد عندىم 
 بعض تعميقات رافضة لوجوده لا مصححة لمساره. يستحق إلا

 
 
 
 
 
 

                                                 

، ٔ(  الكامل في المغة والأدب، ابو العباس المبرد، مؤسسة المعارف، بيروت، جٔ)
 .ٖٜٖص
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