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  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 

 تي في النقد العربي المعاصرالخطاب المقدما
 مشروع يمنى العيد : من معرفة النص ) 

 إلى ممارسة القراءة(
 
بعيدا ، عد ىذا البحث جديد مف حيث مقاربتو لممقدمات النقدية الحديثةي    

، عف المقدمات الأدبية والإبداعية التي أقدـ عمى دراستيا بعض النقاد
ث العتبات ما يزاؿ مف وعمى الرغـ مف كثرة الدراسات غير أف مبح

، المباحث النقدية التي لـ تؤلؼ وتأتمؼ داخؿ المؤسسة النقدية العربية
ليذا أردنا الالتفات إلييا مف خلاؿ إحدى معالـ النقد العربي وىي الناقدة 

مف خلاؿ ما طرحتو في مشروعيا النقدي المقدـ في كتبيا  يمنى العيد
لمشروع مف خلاؿ الحفر في غير أننا أردنا استنطاؽ ىذا ا، الكثيرة
وىذا البحث سيكوف ، النقدية التي صدرتيا الناقدة في مقدماتيا  مداخمو

 لبنة تضاؼ إلى جيود باحثيف آخريف يسعوف في نفس المسعى البحثي.
 

 
 

 خطاب المقدمة النقدية )مجمع الرؤيتيف( : -1
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مؽ في المدارس يعد ىذا المبحث مف المباحث النقدية الجديدة التي ما تزاؿ تتخ    معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
النقدية المعاصرة، لجدة مقاربتيا، عمى الرغـ مف قدـ الالتفات إلييا في بلاغات 
الحضارات القديمة،  فكؿ بلاغة نظرت إليو مف خلاؿ إبداعات شعرائيا وخطبائيا، 

نجد تمميحا واضحا لأحد أىـ مؤسسييا في العصر الحديث وىو )ج.جينيت(،   ليذا
عتبات(، أف خطاب العتبات، خطاب حضاري وثقافي إذ يورد في خاتمة كتابو)

عرفتو الكثير مف الأمـ واشتغمت عميو مف خلاؿ إمكاناتيا المتاحة في صنعة 
ف قصر أبحاثو في العتبات عمى حضارة نشأ  الكتاب، وفف التأليؼ،  وىو وا 
ضمنيا وىي الحضارة الغربية فقد ترؾ دراسة عتبات الحضارات الأخرى لأبنائيا 

ا في البحث عف حدودىا ومحدداتيا وظروؼ نشأتيا وتطورىا كما يرى، ليجتيدو 
لتصبح بعد ذلؾ تقميدا وعرفا كتابيا لا يمكف لأي شاعر ولا كاتب الخروج عنو إلا 

 ليرجع إليو. 
 خطاب المقدمة النقدية )الرؤية العربية( : -1-1
ويف، إف خطاب العتبات في الرؤية العربية عامة، مرتبط بفنوف التأليؼ والتد  

، التي تقوـ عمى قواعد ضابطة،  وشروط محكمة، لا يمكف لمف (1)وصنعة الكتابة
تصدر لمتأليؼ أف يتجاوزىا بأي شكؿ كاف، وىذا ما يظير لنا الوعي الكبير 
بطرائؽ التأليؼ التي كانت معروفة عند أصحاب دواويف الإنشاء كما وردت في 

والصولي، والأحكاـ في صنعة  أدب الكاتب لابف قتيبة)كتب متخصصة كثيرة منيا
 .(2) الكلاـ لمكلاعي، وصبح الأعشى لمقمقشندي(

                                                           

، دار العمػػـ لمملايػػيف، منػػا ا التػػ ليؼ انػػد العممػػا) العػػرب )  ػػـ ا دب(مصػػطفى الشػػكعة،  (1)
 يروت لبناف.، ب1998، سنة 11ط

عبػػد الػػرزاؽ بػػلاؿ، مػػدخؿ إلػػى عتبػػات النص)دراسػػة فػػي مقػػدمات النقػػد العربػػي القػػديـ(، دار (2)
 ، المغرب.2222إفريقيا الشرؽ، سنة 
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لنجد أف أغمب ما احتفى بو الكاتب العربي ىو تدبيج خطبو والتأنؽ في مقدمات   معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
كتبو ورسائمو تيذبا وتشذيبا،  وىذا لتكوف ملائمة لمغرض المقصود، لأف المقدمة 

يرسخ في ذىف القارئ والمستمع، فيي أوؿ ما يقرأ، وأوؿ ما تقع عميو الأبصار ف
، متوسمة في ذلؾ بوظيفتيف (1)بذلؾ مدخؿ رئيسي وطبيعي لفيـ أغوار النص

أساسيتيف ىما تقديـ خطة الكتاب مف جية، وتوجيو قراءتو مف جية أخرى، لتكوف 
 خطابا واصفا لمكتاب، تتكمـ عنو وتصفو مف أولو.

، فكثيرا ما أشاروا إلى ما لابد عمى ولـ يكف ىذا بغافؿ عف أرباب صنعة التأليؼ  
الكاتب أف يتحمى بو وىو يتصدر لتأليؼ، وسموىا بالرؤوس الثمانية، كما أشار 

 التيانوي( في ىذا النص الدقيؽ الكاشؼ عف معالـ ومعاني العتبات :)إلييا 
" الواجب عمى مف شرع في شرح كتاب ما أف يتعرض في صدره لأشياء قبؿ 

الغرض مف  أحد ايسمييا قدماء الحكماء الرؤوس الثمانية، الشروع في المقصود 
المنفعة...وىي الفائدة المعتد بيا ليتحمؿ المشقة  ثانيهاتدويف العمـ وتحصيمو...و

السمة وىي عنواف الكتاب  ثالثهافي تحصيمو ولا يعرض لو فتور في طمبو، و
مصنؼ  المؤلؼ وىو رابعهاليكوف عند الناظر إجماؿ ما يفصؿ الغرض...، و

الكتاب ليركف قمب المتعمـ إليو في قبوؿ كلامو والاعتماد عميو لاختلاؼ ذلؾ 
أنو مف أي عمـ ىو، أي مف اليقينيات أو  خام هاباختلاؼ المصنفيف، و

الضنيات، مف النظريات أو العمميات، مف الشرعيات أو مف غيرىا ليطمب المتعمـ 
و مف أي مرتبة ىو، أي بياف أن  اد هاما يميؽ بو مف المسائؿ المطموبة لو، 

مرتبتو فيما بيف العموـ إما باعتبار عموـ موضوعو أو خصوصو أو باعتبار توقفو 
عمى عمـ آخر أو عدـ توقفو عميو أو باعتبار الأىمية أو الشرؼ ليقدـ تحصيمو 
عمى ما يجب أو يستحسف تقديمو عميو، ويؤخر تحصيمو عما يجب أو يستحسف 

لقسمة، وىي بياف أجزاء العموـ وأبوابو ليطمب المتعمـ في ا  ابعهاتأخيره عنو، و
                                                           

، اتبػػات الػػنح )بحػػث رػػ  التػػراث العربػػ  دالخطػػاب النقػػد  المعا ػػر(يوسػػؼ الإدريسػػي، (1)
 .38-35، المغرب، ص 2228، سنة 1منشورات مقاربات، ط
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كؿ باب منيا ما يتعمؽ بو ولا يضيع وقتو في تحصيؿ مطالب لا يتعمؽ بو كما  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
يقاؿ: كتابنا ىذا مرتب عمى مقدمة وبابيف وخاتمة، وىذا الثاني كثير شائع لا يخمو 

طرؽ التعميـ،  الأنحاء التعميمية وىي أنحاء مستحسنة في ثامنهاعنو كتاب، و
أحدىا التقسيـ وىو كثير مف فوؽ إلى أسفؿ، وثانييا التحميؿ وىو عكسو، أي 

 .(1)التكثير مف أسفؿ إلى فوؽ، أي مف أخص إلى ما ىو أعـ..."
فيذا النص بحؽ جامع لخطاب العتبات لمف تفحصو، كما أنو أتى عمى   

أننا أماـ المقصود مف خطاب المقدمة وحدد وظائفيا، وبيف مقصودىا، فك
تحديدات)ج.جينيت( لدقة ما أورده )التيانوي( في كشافو، عف إرث مناصي وصمو 
مف أسلافو مف لدف الجاحظ إلى زمانو، لتصبح مقدمة الكتاب عرفا تأليفيا، وتقميدا 
كتابيا، فلا يخمو كتاب لمتقدـ أو متأخر إلا صدره بمقدمة ذاكرا فييا دواعي تأليفو، 

 ، وعارضا فييا مادتو وقضاياه.ومقدما فييا خطة مؤلفو
فالملاحظ عند القدماء أف المقدمة في أغمب تسمياتيـ يطمؽ عمييا )الخطبة(   

وىذا مف بقايا العقؿ الشفاىي العربي، قبؿ انخراطيـ في عصر التدويف أو ظيور 
العقؿ الكتابي العربي كما ىو ظاىر في ما أشار إليو التيانوي وغيره، لتصبح 

 فضاء لمخطط الكتابية، وأفقا لإنتظارات القارئ. المقدمة عندىـ
لنجد أف الحدّ المغوي لممقدمة متساوؽ مع حدىا الاصطلاحي المذكور، وىذا ما  

لاحظو ابف منظور في لسانو، لما تجاوز في تعريفيا الشرط المغوي إلى الشرط 
ا: القدـ الاصطلاحي لكثرة تداوليا عمى الألسنة، فيو يقوؿ في مادة )قدـ( : " قالو 

والسابقة ما تقدموا فيو غيرىـ...وقيدوـ كؿ شئ وقيدامو: أولو...ومقدمة 
الجيش)بكسر الداؿ( أولو، وقد استعير لكؿ شئ فيؿ: مقدمة الكتاب، ومقدمة 

، كما سميت مقدمة البناء (2) الكلاـ)بكسر الداؿ(، وقيؿ: مقدمة كؿ شئ أولو..."
و المتف،  بتمخيصيا لمجمؿ ما سيأتي أساسا، لتكوف بذلؾ الأساس الذي يبنى عمي

                                                           

 .33، ص3، دار الصادر، د.ت، بيروت لبنان، ج كشاف اصطلاحات الفنونتهانوي، ال(1)
 .466، ص 1، بيروت، لبناف، ج1993، سنة 3، دار الصادر، طل اف العربابف منظور، (2)
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بو، غير أف تسميات المقدمة الأخرى بقيت جارية في الاستعماؿ فمرة خطبة، ومرة  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 .(1) تمييدا، وتارة استيلالا...

وىذا الحديث عف حدود المقدمة ومحدداتيا، يجرنا إلى مكونات المقدمة في 
 الخطاب المقدماتي العربي القديـ :

 لمقدمة )النقدية( :مكدنات خطاب ا -1-2
إف خطاب المقدمة عامة، وخطاب المقدمة النقدية عمى وجو الخصوص، لا يخو   

بانتيا عف  مف مكونات أساسية حرص عمييا الكتاب القدماء وحصروىا، لأىمتيا وا 
اىتماـ الكتاب بكتبيـ ومؤلفاتيـ، وقمما وجدنا كتابا عاريا مف ىذه المصاحبات 

 :(2)النصية، وىي عمى الجممة
 البسممة، والحمدلة، والتصمية، والتسميـ. -
 جنس التأليؼ. -

 خطة التأليؼ. -

 المصادر المذكورة)أو مكتبة التأليؼ(. -

 تقريظ التأليؼ. -

 نقد المصادر السابقة. -

 زماف ومكاف التأليؼ. -

 الحمد والشكر )في الخاتمة(. -

يا غير أف ىذه العناصر لا تسمـ لأصحابيا في كافة مؤلفاتيـ وكتبيـ، لأف من  
العناصر الأساسية الثابتة )كاسـ المؤلؼ، والعنواف، خطبة المؤلؼ...(، ومنيا 
العناصر الثانوية التي يمكف الاستغناء عمييا إذا لـ يؾ داع للإتياف بيا، مثؿ)نقد 
المصادر، تقريظ الكتاب...(، وىذا داؿ عمى سنة التأليؼ التي كاف يحترميا 

 ء عامة.الكتاب والمشتغموف في دواويف الإنشا
                                                           

 .38-35، ص اتبات النحعبد الرزاؽ بلاؿ، (1)
ة الآداب (، منشػػػورات كميػػػاتبػػػات النح)الممهػػػدـ دالمد عيػػػة دالدظػػػا ؼمصػػػطفى السػػػموي، (2)

، المغػػػػػػرب، 2223، سػػػػػنة 1، جامعػػػػػة محمػػػػػد الأوؿ بوجػػػػػد، ط71والعمػػػػػوـ الإنسػػػػػانية رقػػػػػـ 
 .66-29ص
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وىذا المبحث يحدو بنا إلى معرفة أنواع وأقساـ المقدمات التي اختطيا  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
القدماء، مراعيف وضعيات الإنتاج مف جية، ووضعيات التمقي مف جية ثانية، 

 :(1)ويمكف أف نجمميا في ثلاث مقدمات
 مقدمات مد عة : -1
قدمة التي وىي تمؾ المقدمات التي استدعى فييا المؤلؼ كؿ مكونات خطاب الم   

 ذكرناىا سابقا، ومثؿ ىذه لا نجدىا في زمف التأليؼ الأوؿ.
 
 مقدمات ضيقة : -2
وىي مقدمات لا تأتي بكؿ مكونات المقدمة المعيودة، بؿ يعمؿ المؤلؼ عمى   

تضييؽ مساحة إيرادىا، مقتصرا عمى الأىـ منيا كذكره لدواعي التأليؼ وجنس 
 الكتاب وخطتو.

 
 مقدمات مضارة : -3
وىي مقدمات لـ تكف في أصؿ الكتاب، ولـ يكتبيا صاحبيا بنفسو، بؿ ىي مف   

إضافات النساخ )عمماء، أو طمبة المؤلؼ( عمى اعتبار أف بعض العمماء في 
القديـ كانوا يعقدوف مجالسا للإملاء، فمـ يسعفيـ الوقت أو العمر لجمعيا في 

والظاىرة كانت منتشرة في كتاب، ووضع مقدمة ليا، فيتكفؿ تلامذتيـ بذلؾ بعدىـ، 
 الصدر الأوؿ مف حركة التأليؼ.

كما أف ليذه المقدمات خصائص لا بد مف الكشؼ عنيا ومعرفتيا، نجمميا في 
 الآتي:

 
 خ ا ح خطاب المقدمة )النقدية( : -1-3
إف الوعي بخطاب المقدمات عند أصحاب التصانيؼ العممية والأدبية والنقدية،   

ا وأدوارىا المميزة في صنعة التأليؼ، وىذا لما تحممو مف جعميـ ييتموف بخصائصي
                                                           

 .25-24المرجع نفسو، ص (1)
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سمطة خطابية لإقناع المتمقي بالكتاب والتأثير فيو بموضوعاتيا، ليذا كاف الحرص  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 :(1)الشديد عمى خصائصيا البنيوية والأسموبية، والمعرفية

 
 الخا ية التركيبية دا  مدبية : -1
مميا، والتأنؽ في تدبيج ألفاظيا، كاف الحرص في المقدمة عمى حسف صياغة ج  

وىذا بالاعتماد عمى أسموب لطيؼ يأخذ بالألباب، يعتمد بالأساس عمى السجع 
 والمجانسة،   والمطابقة.

 خا ية الإيجاز دالتمخيح : -2
عجاز    لا بد لممقدمة أف تكوف دقيقة المفظ رفيعة المعنى في إيجاز دوف تطويؿ، وا 

تاب ابف قتيبة )أدب الكاتب( التي قيؿ فييا أنيا دوف تيويؿ، فلا تكوف كخطبة ك
، وما أخذه ابف الأثير عمى ابف الدىاف لما أطاؿ (2)خطبة بلا كتاب لتطويميا

، (3)مقدمتو في المآخذ الكندية وقصر مف الكتاب الذي وضعت المقدمة مف أجمو
 فالاختصار والتمخيص مف سمات المقدمات. 

 لغرض المق دد :خا ية الان جاـ دالات اؽ مع ا -3
لا بد لممؤلؼ أف يحرص عمى انسجاـ ما يأتي بو مف معمومات في مقدمتو مع   

موضوع كتابو، وىذا ما نبو إليو كثيرا أصحاب ىذا الفف لما قالوا :" إشارة الصدور 
، لأف في ىذه المنطقة الإستراتيجية يتـ اكتشاؼ حسف (4)إلى الغرض المذكور"

ى يتـ الإعداد إلى ميثاؽ القراءة الذي سييتدي بو العمؿ مف جية، ومف جية أخر 
 القارئ في فيمو لمكتاب/النص.

 
                                                           

 .41-39، ص اتبات النحعبد الرزاؽ بلاؿ، (1)
، ص اتبات الػنح، نقلا عف عبد الرزاؽ بػلاؿ، 422، ص6، جدريات ا ايافابف خمكاف، (2)

38. 
 .41، ص اتبات النح، نقلا عف عبد الرزاؽ بلاؿ، دراؾالا تابف الأثير، (3)
، تحقيػػػؽ محمػػػد رضػػػواف الدايػػػة، دار الثقافػػػة، د.ت،  ا حكػػػاـ رػػػ   ػػػنااة الكػػػ ـالكلاعػػػي، (4)

 .69وص  67-66بيروت، لبناف، ص
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 دظا ؼ المقدمة )النقدية(: -4-1 معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
وعند وصولنا إلى ىذه النقطة يمكننا الآف التحدث عف وظائؼ المقدمة عامة،  

والتي ستنسحب عمى المقدمة النقدية أيضا، كما نظر إلييا العمماء القدماء، ويمكف 
 :(1)ليا في ثلاث وظائؼ ميمةإجما
 الدظيمة الت  يمية : -1
وىذه الوظيفة ينسحب عمييا سؤاؿ لماذا، كما سيأتي مع )ج.جينيت( أي لماذا  

ألؼ المؤلؼ ىذا الكتاب؟، وىو سؤاؿ لا يقتصر عمى الكاتب فقط، بؿ يطرحو 
وضحا القارئ أثناء القراءة أيضا، ليدور ىذا السؤاؿ حوؿ أىمية الكتاب وجدتو، م

فيو الكاتب ميثاقو الكتابي مف دواعي التأليؼ، وجنس المؤلؼ،  وخطة التأليؼ،  
 وزماف التأليؼ ومكانو...وىي أـ ىذه الوظائؼ.

 الدظيمة التدا مية : -2
وىذه الوظيفة قائمة عمى فعؿ التواصؿ المتحقؽ بيف مؤلؼ الكتاب ومتمقيو،   

لكتاب ؟(، وىو يشير إلى لمف ألؼ ىذا ا)مجيبة عمى سؤاؿ مناصي ميـ وىو
الدافع الذاتي في تأليؼ الكتاب )أي الشخص الذي أمر أو أشار أو رغب المؤلؼ 
في تأليؼ الكتاب(، إلى جانب التنبييات التي يأتي بيا الكاتب ليثير ويؤثر في 

 قارئو. 
 الدظيمة التم يمية : -3
ر عمى سؤاؿ وىذه الوظيفة لا تقؿ أىمية عف الوظيفة التأصيمية، لأنيا تدو  

مناصي ميـ وىو )كيؼ ألؼ ىذا الكتاب ؟(، مقدما لنا الكيفيات المعتمدة في 
صناعة المقدمة مف حيث أغراض الكتاب ومقاصده، وخططو المعتمدة في 

 التأليؼ، وىي منطقة التعاقد مع القارئ أيف ينشأ ميثاؽ القراءة بينيما.

                                                           

 .29-26، ص اتبات النح)الممهدـ دالمد عية دالدظا ؼ(مصطفى السموي، (1)
ئؼ وظػائؼ مؤقتػة، يمكػف لمػدارس المجتيػد الػذي يعػزـ عمػى كما تجدر الإشارة أف ىػذه الوظػا -*

دراسة كؿ المقدمات الوارد في كتب العمماء العػرب مػف أف يقػؼ عمػى وظػائؼ أخػرى، وىػذا 
 يحتاج إلى جيد جماعي، غير أف ىذه الوظائؼ تحمؿ السمات العامة لممقدمات العربية.
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لمقدماتي داخؿ المؤسسة وبيذا نكوف قد تممسنا بعض حدود ومحددات الخطاب ا  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
المعرفية والنقدية العربية القديمة،  والتي تحتاج منا اليوـ الكثير مف البحث لربط ما 
عادة بناء خطاب العتبات مف منظور عربي غير معزوؿ عف  انفصؿ منيا، وا 

 التطورات النقدية الحاصمة الآف.
 
 الرؤية الغربية(:)خطاب المقدمة النقدية  -2
حديدات خطاب المقدمة )أو الاستيلاؿ( في الدرس النقدي الغربي، لقد تعددت ت   

إلا أننا سنركز عمى التحديد الذي قدمو )ج.جينيت( كأحد أبرز الدارسيف 
)ومنو خطاب المقدمة(، والذي يرى فيو،  والمؤسسيف لخطاب العتبات عامة

مف  ذلؾ الفضاء  مصطمحا متداولا ومستعملا في تقاليد المغة الفرنسية بمعنى
النص الافتتاحي )بدئيا كاف أو ختميا، والذي يعنى بإنتاج خطاب بخصوص النص 

( postfaceلاحقا بو أو سابقا لو، ليذا يكوف الاستيلاؿ البعدي أو الخاتمة )
 .(1)مؤكدة لحقيقة الاستيلاؿ

وقد تعددت أجناس الخطاب المقدماتي وتنوعت، سنذكر منيا الأكثر دورانا  
ستعمالا :  وا 

(، avant-propos)التمهيد(، introduction)مة/المدخؿالمقد
خ  ة/إا ف (،note)حاشية(،avis)تدط ة(prologue)الديباجة
 (،présentation) تقديـ ارض/(،notice)لمكتاب

 خطاب(، prétude)مطمع(، avant-dire) القدؿ  بؿ)الػ(بد)
 لكتابخطبة ا(، préambule)راتحة/ديباجة(، discoure préliminaire)بد  

(exorde.) 
ليا علاقة أكثر  رالمقدمةلذا يفرؽ "جاؾ دريدا" بيف المقدمة والاستيلاؿ،    

نظامية وأقؿ تاريخية وظرفية لمنطؽ الكتاب، فيي وحيدة، تعالج قضايا أساسية 

                                                           

(1)G.Genette,seuils,ed.du seuil,paris,1987,pp.164-165 
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، وىي بيذا تظير المفيوـ العاـ في تنوعيا واختلافيتيا الذاتية عكس (1)وسخية معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 يتو الأكثر تجريبية، واستجابتو لمضرورة الظرفية.الذي يظير تاريخ لا ته ؿا
كما أننا  نجد بأف المقدمة/الاستيلاؿ تختمؼ عف باقي عناصر المناص كاسـ   

الكاتب والعنواف مثلا، لعدـ طرحو مسألة الحضور والغياب، لأنو كثيرا ما يغيب 
 عكس بقية العناصر المناصية الضرورية لمكتاب/النص.

، في الخطاب النثر شكمي والنموذجي المتداوؿ، يتخذ إما شكؿ كما أف نظاميا ال  
 .شعرياصيغ سردية أو درامية، كما يمكنو أف يتخذ شكلا 

 دظا ؼ خطاب المقدمة )أد الا ته ؿ ا  م ( : -2-1

ولكف " ماذا نفعؿ بالمقدمة/ بالاستيلاؿ ؟ "، مف ىذا السؤاؿ البسيط سعى     
، محددا أنماط المرسميف، ومركزا (2)ائؼ المقدمة"جينيت " لوضع نمذجة جديدة لوظ

بالا ته ؿ بالأساس عمى المقدمة الأصمية أو الاستيلاؿ الأصمي، أو ما يعرؼ 
)مقدمة المؤلؼ( مع تحذيره مف مغبة التداخؿ الموجود بيف وظائؼ  أي الت ليم 

لحركية المقدمات)المقدمة الأصمية، واللاحقة، والمتأخرة( لأف نظاـ المقدمة يخضع 
 المقدمة نفسيا.

دظيمة إف المقدمة التأليفية أو )الاستيلاؿ الأصمي( يتخذ وظيفة مركزية ىي  
عمى الرغـ مف بساطة ىذه المعادة إلا أنيا أكثر  ضماف القرا)ة الجيدة لمنح

 تعقيدا مما نعتقد، كونيا تتركنا نحمؿ فعميف ينشرط بيما ىذا الاستيلاؿ:
 ، أي حائز عمى قراءة.الضمانةفالشرط الأوؿ يحمؿ  -
أما الشرط الثاني، فضروري ولكف غير كافي، بأف تكوف ىذه القراءة التي  -

 .(3)حاز عمييا)النص( جيدة

                                                           

 المرجع نفسو.(1)
ولتعمؽ أكثر ينظر الكتاب الميـ لػ)جاؾ دريدا(، وىو )التشتيت(، أيف يقارب خطػاب المقدمػة  -*

 مف تحديد، فيما أسماه )بخارج الكتاب(: الفمسفية وما قدمو ليا
- Jaques Derrida,La Dissémination,ed.du seuil,paris 1972,pp.9-68 
 .221-222نفسو، ص (2)
 .223-222ص  نفسو،(3)
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، وبالحد أنه  رأ(وىذيف الشرطيف/اليدفيف يمكف تأىيميما بالحد الأدنى )  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 (.يحتمؿ أنه  رأ جيداالأقصى)

مقدمة التأليفية ومدى مقروئية والملاحظ أنيما مرتبطاف بالكاتب أو بأكثر دقة بال 
الكتاب، ليذا فيو يطرح عمى قرائو سؤالا ميما يعد الموجو الأساسي لقراءاتيـ 

 لماذا دكيؼ يمكنكـ  را)ة  ذا الكتاب ؟لمكتاب عامة: 
والثانية  ؟لماذافيذا السؤاؿ يحمؿ مجموعتيف مف الوظائؼ، الأولى ترتبط بسؤاؿ 

 بسؤاؿ كيؼ ؟:
 :لماذا ؟ مدضداات )دظا ؼ( -1 

يعد  ذا ال ؤاؿ جاذبا لقار ه،  نه  ذا  يبذؿ جهدا معتبرا لمح دؿ امى    
الكتاب، إما شرا) أد إاارة، يحركه ر  ذلؾ دارع المضدؿ، دينشطه ر  ذلؾ 
أيضا القدرة الإ نااية لمكتاب، ديحركه  را يا ذلؾ الا ته ؿ الذ  ي در به 

قبوؿ ميارتو أد وؿ أسموبو...لقبالكاتب اممه دك نه دادى منه لمقارئ )
،  ر ؤاؿ لماذا، يحمؿ ر  أطدا ه الجداب اف مقدمته،  ف التركيبية...

المقدمة ممتاح إجرا   تدجيه  لتقييـ الكتاب اامة، درهـ النح دتقييمه 
 مف طرؼ القارئ امى دجه الخ دح، لهذا نجد يظهر لنا:

 

 ا  مية : -أ
 في الكتاب سواء أكانت ىذه الأىمية : لما نقرأه ا  ميةحيث تظير المقدمة  

أ مية معتبرة، أ مية تدثيقية، أ مية ركرية، أ مية دينية، أ مية ا خ  ية، 
 .أ مية اجتمااية د يا ية

 
 الجديد دالقديـ : - أ

وىي مف الموضوعات التي تظير أىمية سؤاؿ لماذا الاستيلالي، أي لماذا ىذه   
اوؿ نفس الموضوع سيختمؼ حتما، وىذا المقدمة الجديدة لموضوع قديـ، لأف تن
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لمخمفية المعرفية والتاريخية والثقافية لمكاتب، فيي مقدمة عمى المقدمة سيجيب عنيا  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 سؤاؿ لماذا ؟.

 
 الدحدة  : -ج
تعد ىذه الوحدة مف مظاىر سؤاؿ لماذا الاستيلالي، حيث تظير مدى الوحدة  

عمؿ، ويحدد إستراتيجيتو الشكمية والموضوعاتية لممقدمة الذي يرسـ مشروع ال
 ، فوحدة العمؿ تدؿ عمى تماسكو وانسجامو بدءا مف مقدمتو.(1)البنائية

 
 الِ دْ يَّة  : -د
إف الإجابة عف سؤاؿ لماذا ينبني عمى مدى صدقية الكاتب وواقعيتو فيما يكتبو  

 في مقدمتو عف عممو/كتابو.
 المِْ عقة : - ػ
ب التأليفي)خطاب المؤلؼ(، لأنو يضع كؿ ففي ىذه المصعقة ينتيي تقريبا الخطا 

مادتو/عممو عمى محؾ التقييـ، فيكوف ىذا التقييـ ذاتيا متموقعا في المقدمة، فمثلا 
كثير ما يذكر الكاتب في مقدمتو عمى أنو غير راضي عمى ما كتبو في مؤلفو، 

المقدمة  ، كما يمكف أف تكوف ىذه(2)وأنو بإمكانو أف يكتب أحسف مف ىذا
موضوعا مف طرؼ شخص آخر مبديا مف خلالو رأيو النقدي في العمؿ مية التقيي

 وبيذا فيو يعمؿ عمى صعؽ كتابو أي تقييمو.
 
 مدضداات)دظا ؼ( كيؼ ؟ -2
إف الفصؿ الذي تمارسو موضوعات لماذا عمى موضوع المقدمة وكيفية معالجتو   

فشيئا لسؤاؿ الكيفية  انطلاقا مف بلاغة التقييـ، نجده قد تخمى عف مكانتو اليوـ شيئا
وموضوعاتيا، والذي أصبح البديؿ المفضؿ عف سؤاؿ لماذا ؟، فالكاتب مف خلاؿ 

                                                           

 .212-229-224نفسو، ص (1)
 .212نفسو، ص (2)
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، ونحف بيذا سنكوف في وضعية كيؼ يمكننا  را)ة كتابهمقدمتو يريد أف يفسر  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
سيئة لمرد، فكما يقوؿ نوفاليس :" الاستيلاؿ يقدـ لنا الطريقة المناسبة لاستعماؿ 

الكيفية نستطيع فيـ الكتاب وعنوانو، والكشؼ عف معناه  ، فبسؤاؿ(1)الكتاب "
وتحديد جنسو وجميوره المختار، وحتى مواثيقو القرائية وسياقاتو المحتممة،  فسؤاؿ 

 الكيفية ىو مف بيف الموجيات المنظمة لقراءتنا أولا وأخيرا :
ف: -1  التكدُّ
صؿ الكتاب، وظروؼ فبسؤاؿ الكيفية تستطيع المقدمة الأصمية إخبار القارئ عف أ 

 ، وعف مراحؿ تكونو.(2) تأليفو وتحريره...
 اختيار جمهدر : -2
ليس مف وظيفة المقدمة إرشاد القارئ وتوجييو فقط، ولكف معرفة ما يريد قراءتو    

أيضا، وىذا لا يتأتى لمكاتب دائما، فيو لا يعرؼ قراءه، بيد أنو بإمكانو أف يختار 
كأف يوجو كتابو لفئة الشباب، أو أف يوجو قصصو جميوره بتعيينو في المقدمة، 

للأطفاؿ، ورواياتو لفئة النساء، كذلؾ يمكف للأعراؼ الأدبية أف تمعب ىذا الدور، 
 .(3)والتي أصبحت تعرؼ/وتعيّف اختيار الجميور

 
 التعميؽ امى العنداف  : -3
مف وظائؼ المقدمة التي يتخذىا سؤاؿ كيؼ ؟، ىو التعميؽ عمى العنواف   

 طولو أو قصره( وضعو.)وتبرير
، كما يمكف أف يطاؿ (4)فسؤاؿ الكيفية في المقدمة يجيب مفسرا لعنوانو وشارحا لو 

 ىذا التعميؽ العنواف الفرعي لمكتاب، فالتعميؽ عمى العنواف يكوف إما :
 دفاعا عف الانتقادات الموجية لمعنواف والكتاب عامة. -

                                                           

 .214-213نفسو، ص (1)
 .215نفسو، ص (2)
 .218-216نفسو، ص (3)
 نفسو.(4)
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ما تبريرا لمتغيير الذي حدث لمعنو  - معرفة النص إلى ممارسة القراءة( أو  اف، كما سبؽ وأف أعمف عنو في الصحؼوا 
 الملاحؽ الثقافية.

ما تصحيحا لمعنواف حرصا مف عدـ الوقوع في الآراء المغرضة. -  وا 
كما يمكف ليذه التعميقات أف لا ترد في المقدمة الأصمية، فيعمؿ الكاتب عمى   

ف تداركيا في مقدمات لاحقة أو متأخرة، قصد تبرير ىذا التغيير أو أف يدافع ع
التي تتموضع في المقدمة، قد  الدظيمة التعميقية لمعندافعنوانو، غير أف ىذه 

منيا في  (1)أصبحت اليوـ تتواجد في كممة الناشر لأنيا أكثر قربا وظيورا
 المقدمة.

 اقد التخييؿ : -4
وىي الوظيفة المعقودة بكتب التخييؿ، وعمى الخصوص بالتخييؿ الروائي، فمف  

ف كانت ىذه المفاتيح مضنوف (2)ة مفتاحا قرائية ليذا الكتابخلاليا تقدـ المقدم ، وا 
بيا، كونيا أماـ عمؿ أدبي، غير أنيا تجعؿ بيننا وبيف الكاتب ميثاقا نتواثؽ عميو 
قرائيا، كما أف ىذا العقد التخييمي يمحو ويثبت، فيو يعمف في شكؿ قاعدة قانونية 

نتها  د غير دارد أد مجرد دأزمنتها دأمك أف كؿ تشابه ر  أ ما) الشخ يات
، وىذا كمو كي ينفي عنو صفة المطابقة الواقعية، حاملا في الوقت نفسو م ادرة

درع القارئ لمبحث اف  ذا ، والثانية الكتاب حمايةوظيفتيف ىامتيف، الأولى 
، لأنو يعمـ مسبقا أنو في حقؿ التخييؿ، فيناؾ بعض الكتاب مف يعكس التطابؽ

كؿ ا  ما) دالشخ يات المدجددة ر  العمؿ    دا عية، أف القاعدة بإعلانو 
 لكي يمحو عنيا ىذا الانخراط في العقد التخييمي.

 مؤشر ال ياؽ : -5
ولممقدمة وظيفة أخرى، وىي أف تأتي مؤشرا لفيـ السياؽ الذي ينخرط فيو   

الكتاب، ولا يمكف لمقارئ فيمو بدونو، فيو يضعو في حالة انتظار، لأف الكتاب 
 جزءا مف مجموعة كتب لابد أف تفيـ في سياقيا العاـ. يعد

                                                           

 .221-219نفسو، ص (1)
 .223-222نفسو، ص (2)
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ليذا يضع الكاتب تنبييات تأشر عمى السياؽ، خاصة في الكتب ذات الأجزاء    معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
لأعماؿ دظيمة  يا ية دتنبيهية ، فالمقدمة عمى ىذا النحو ذات (1)والمجموعات

 الكتاب.
 :الت ريح بالق د  -6
صمية، لتقديمو تأويلا لمنص مف طرؼ يعد مف بيف الوظائؼ الميمة لممقدمة الأ 

، (2) الكاتب وفيو يعمف عف قصده، كأف يقوؿ "ىذا ما أريد فعمو/قصده )في الكتاب("
إلا أف ىذا لا يصدؽ دائما، خاصة إذا كنا أماـ عمؿ أدبي يضمر مقصدياتو أكثر 

 مما يصرح بيا.
 التعريؼ الجن   : -7
ة تعمؿ عمى تعريؼ الأولي بجنس وىي مف وظائؼ المقدمة الموضوعاتية والشكمي 

العمؿ ككؿ، فالمقدمة تعمؿ عمؿ المؤشر الجنسي بتحديده لطبيعة العمؿ، ىؿ ىو 
عمؿ تاريخي أو فمسفي أو روائي أو شعري أو مسرحي...، لأف خطاب المقدمة 

 .(3)خطاب محدد لجنس العمؿ المدروس، فيي نوع مف أنواع الخطاب
 أدغياب( المقدمة:)تممح -8

ظائؼ الكثيرة لممقدمة ستترؾ الكتاب يفكروف في أىمية وجودىا إف الو 
وحضورىا، لقدرتيا عمى الاختفاء وتممصيا عمى الظيور، فكثيرة ىي الأعماؿ 
التي لا نجد ليا مقدمة، فبعض الكتاب لا يجدوف ضرورة في حضور المقدمة 

، ونجده (بيكيت)و (ميشو)كشكؿ أو عنصر مناصي.وىذا ما عابو كؿ مف 
في الخطاب الذي وجيو "فموبير" لػ"زولا" مف أنو يكثر مف المقدمات التي  أيضا

                                                           

 .227-224نفسو، ص (1)
 .232-227نفسو، ص (2)
 .239-232نفسو، ص (3)
.ميتراف( حػػػوؿ خطػػػاب الروايػػػة، والػػػذي يجعػػػؿ مػػػف ولمتعمػػػؽ أكثػػػر ينظػػػر الكتػػػاب الميػػػـ لػ)ىػػػػ -*

 الخطاب المقدماتي خطابا إستراتيجيا لا يمكف تجاوزه في الاشتغاؿ :
- Henri Mitterand,le discours du roman,ed.p.u.f,paris 1986,p.21.       
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تكشؼ عف أسراره الكتابية، وتعبر عف آرائو الفكرية، وىذا ما لابد لمروائي مف  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 .(1)أف يصوف شعريتو عنو

فالمقدمة تعمؿ عمى تكاسؿ القارئ عف إتماـ العمؿ ككؿ بالتوقؼ عنده فقط،     
ف كانت الوظيفة الأ  حمؿ القارئ امى متابعة  را)ة الكتابساسية لممقدمة ىي وا 

تمامه  .دا 
 خطاب المقدمة النقدية )بيف دا  النا د العرب  دممار ته( : -3
وبعد استعراضنا لمرؤية النقدية لمعتبات عند العرب والغرب، نجد بأف الناقد    

إىماليا، لأننا لـ العربي ما يزاؿ في حيرتو المعرفية بيف الاحتفاء بيذه العتبات أو 
نواجو كبير اىتماـ بالعتبات في النقد العربي التقميدي الذي لـ يكف قد خرج بعد مف 
اعتنائو بخارجية النص وسمطة مؤلفو عميو، حيث انخرط الناقد في ىذا السياؽ 
ف اشتغؿ عمييا لا يكوف إلا عرضا  باستبعاده ليذه المداخؿ النصية الميمة، وا 

لكاتب وانتمائو المذىبي،  دوف محاولة فيميا أو تفكيكيا، فيو بربطيا بإديولوجيا ا
فمثلا لا يقؼ عند المقدمة بؿ يتجاوزىا مباشرة إلى تحميؿ النص، لأنيا في رأيو 

 .(2)غير ضرورية لا تغني عف النص شيئا
غير أف ىذا الفيـ عرؼ إزاحة مف قبؿ النقاد الجدد الذيف اطمعوا عمى جديد   

التي أتت بيا المسانيات والبنيويات والسيميائيات وتحميؿ الدراسات النقدية 
الخطاب...ليصبح الناقد العربي يولي اىتماما كبيرا إلى دراسة داخمية النص 
ومكوناتو البنيوية التي لا بد مف استنطاقيا، ليس ىذا فقط ولكف تحميؿ النص مف 

وقد لعب وعييـ  أولو أي مف عتباتو التي تعد مداخلا نصية لفيـ معناه المتخفي،
النقدي بما يطرح عمى الساحة النقدية العالمية دورا ميـ في ىذا بعد اطلاعيـ 
المباشر وغير المباشر )بفعؿ الترجمة( عمى الدراسات المناصية الخاصة بالعتبات 
والكتاب العمدة في ىذا الباب كتاب عتبات )لج.جينيت(، الذي غير عادات الناقد 

                                                           

 .322-297نفسو، ص (1)
جمة علامات في النقد، مجمد ، ماتبات الكتابة ر  النقد العرب  الحديثعبد المالؾ أشيبوف، (2)

، الصػػػػدارة عػػػػف النػػػػادي الأدبػػػػي لجػػػػدة، المممكػػػػة العربيػػػػة 2225، ديسػػػػمبر 58، الجػػػػزء 11
 .276-272السعودية، ص
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، ليتشكؿ بذلؾ وعي نقدي عربي جديد بالعتبات عامة، العربي في قراءة النصوص معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
وبخطاب المقدمة)النقدية( عمى وجو الخصوص، لنطرح الأسئمة التالية عميو كيؼ 
مارس الناقد العربي ىذا الوعي بخطاب المقدمة ؟، وىؿ استمر في تمؾ التقاليد 

ة مظيرا التأليفية والكتابية التي ورثيا عف أسلافو؟ أـ أنو استحدث طرقا جديد
 قطيعة معرفية معيا؟

 خطاب المقدمة النقدية )دا  حداث  أـ  طيعة تراثية( : -3-1
ونحف نطارح ىذه المسألة النقدية، أماـ أزمة النقد العربي المعاصر  نجد أنفسنا  

وىو يواجو خطاب العتبات، وىو ما يزاؿ لـ يقدـ أجوبة مقنعة حوؿ النص الأدبي 
وبابؿ المصطمحات، عمى الرغـ مف المجيودات  لما يعيشو مف فوضى المناىج

 الكبيرة التي يقوـ بيا بعض النقاد.
وقد دخمت عميو ىذه الأزمة وىو يواجو خطاب العتبات، وخطاب المقدمات   

تحديدا، مف كوف ىذه المباحث النقدية، مباحث جديدة عمى مستوى الجياز 
يذه نرجع ىذه الأزمة المفاىيمي والمصطمحي، وعمى المستوى الإجرائي أيضا، ل

 في رأينا زيادة عمى ما سبؽ إلى نقطتيف أساسيتيف :
عدـ الاستمرار في تطوير التقاليد التأليفية والكتابية العربية القديمة، التي  -

 وضع ليا المشتغموف  عمييا أسسا وقواعدا ضابطة لعتباتيـ التأليفية. 
عدـ التمثؿ الجيد لمطروحات النقدية الغربية في مجاؿ العتبات، وىذا ما  -

 إبداعا ونقدا(.)انعكس سمبا في كثير مف الأحياف عمى ممارستيا 

فالناظر إلى الخطاب المقدماتي العربي المعاصر، سيجد قطيعة بيّنة مع صنعة   
قا في فنوف الكتابة التأليؼ التي اجتيد العمماء القدامى في ترسيخيا تنظيرا وتطبي

في عصر لـ يعرؼ الطباعة ولا الكتاب الرقمي، غير أف الكتاب العرب 
المعاصروف والنقاد لا يمتفتوف إلى ىذا الميراث الفني في أصؿ الكتابة، بؿ 
ينطمقوف مباشرة مما أنتجتو صناعة الكتاب والفنوف المطبعية الغربية التي ساعدت 

ذلؾ الموروث الحضاري والثقافي في تأليؼ في تطوير درس العتبات، متناسيف 
 الكتاب، ىذه مسألة تحتاج منا إلى بحث مستقؿ لتتبعيا.
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لنجد بأف خطاب المقدمة )النقدية( ليس ببعيد عف ىذه القطيعة، فالمتصفح لكتب    معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
المحدثيف سيجدىا خالية مف مكونات المقدمة القديمة التي عرضناىا، ولـ يسمـ 

مثؿ دواعي التأليؼ وغرض التأليؼ، وخطة التأليؼ، غير  منيا إلا ما كاف جوىريا
أف المحمدة التي حممتيا لنا المقدمات الحديثة بعد ظيور فنوف الطباعة وتكنولوجيا 
صناعة الكتاب، ىو التنويع في المقدمات التي لـ تعرفيا المقدمات القديمة، كذا 

د والفني لمكتاب بتقنية توسميا بالإمكانيات التكنولوجية التي تساعد الإخراج الجي
 :(1)عالية الجودة، لتنقسـ المقدمات الحديثة إلى قسميف كبيريف

 شعر، قصة، رواية، مسرحية...(.)مقدمات الأعماؿ الإبداعية -
 نقد، فمسفة، تاريخ، قانوف...(.)مقدمات الأعماؿ الأكاديمية  -

لمقدمة، ففي وقد يتفرع عف ىذيف المقدمتيف الكبيرتيف أنواع ثواني بحسب الجية ا 
التقميد الحديث نجد أف المقدمة ربما يكتبيا المؤلؼ، أو توكؿ لمناشر أو لشخص 
ثالث )ناقد، مؤرخ،  صحفي متخصص...(، وىي إما أف تكوف ذات مضموف 
تعريفي بالكتاب أو إشياري أو أف تكوف ذات بعد تحميمي نقدي، كما يمكننا أف 

ير ما يكتشؼ مف جديد عمى بياف الذي تظ -نواجو مقدمات مف نوع مقدمة
المستوى )النقدي، الفمسفي، الأدبي....(، وربما اختفت ىذه المقدمة مف الكتاب 

 أصلا، ليذا نجمؿ ىذه المقدمات في :
 مقدمة المؤلؼ. -
 مقدمة غير المؤلؼ )مقدمة الناقد، مقدمة الناشر...(. -

 مقدمة مشتركة )بيف المؤلؼ والناشر، أو بينو وبيف الناقد...(. -

 تفاء المقدمة مف الكتاب.اخ -

 مف خطبة الكتاب إلى خطاب الكتابػ)ػة( : -3-2
 ممار ة جديدة د را)ة متجددة()         

ما قمناه سابقا عمى خطاب المقدمة في النقد العربي المعاصر، سينسحب عمى   
الخطاب المقدماتي النقدي عند يمنى العيد، والتي انتقمت مف عرؼ خطبة الكتاب 

                                                           

 وما بعدىا. 72-69(، ص اتبات النح)الممهدـ دالمد عية دالدظا ؼمصطفى السموي، (1)
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بكؿ مكوناتيا إلى معرفة خطاب المقدمة/الكتابػ)ػة( بكؿ محمولاتيا  التقميدية معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 المعرفية والنقدية، ضمف خطاب العتبات عامة.

 
فيمنى العيد تعي بضرورة المقدمة وسمطتيا عمى المتمقي في توصيؿ مشروعيا  

بياف -النقدي، الذي بدأت في ممارستو لسنوات عدة، فميذا كانت مقدمتيا مقدمة
قدمات التي يكتبيا المبدعوف والنقاد لمتأسيس لنوع جديد مف أي تمؾ الم

الكتابة)النقدية(، وىي بذلؾ مكاف إستراتيجي للإعلاف عف رؤية نقدية أو فمسفية 
، وىذا ما سنشتغؿ عميو مف خلاؿ ىذا المبحث الذي يعد (1)أو سياسية جديدة

النقدي، وكيفية جديدا في الدراسات النقدية العربي، وبخاصة الخطاب المقدماتي 
اكتشاؼ وظائفو وأشكالو وممارساتو جاعميف أحد المقدمات النقدية ليمنى الحديد 

 مشغؿ في ذلؾ. 
 المشردع النقد  ليمنى العيد  -2-1

 المشردع( : -البياف إلى المقدمة -مف المقدمة)
تعد المقدمة عند يمنى العيد مف بيف المصاحبات النصية التي يحتفي بيا    

عامة، إذ تعمؿ عمى توجيو قراءة الكتاب وتحديد مواثيقو خطاب العتبات 
، وتبياف إستراتيجيتيا التي تخرج بيا عمى القارئ فتعاقده (2)وموضوعاتو كما رأينا

                                                           

(1) Claude Abastado,introduction à l’analyse des manifestes,Littérat- 

ure,1980,N°39,p.03.                                                                   
 .33-33مصطفى السلوي، عتبات النص)المفهوم والموقعية والوظائف(، ص  ينظر أيضا :

(2).Genette,seuils,ed.du seuil,paris,1987,pp.147-155.                          ينظػر
 ضا :أي
   -,la périphérie du texte,ed.Nathan,paris,1992.             Philippe Lane 

، سػػنة 1، منشػػورات الرابطػػة، طاتبػػات الػػنح، البنيػػة دالدلالػػةعبػػد الفتػػاح الحجمػػري،  -
 .59-39، الدار البيضاء، المغرب، ص 1996

، سعععنة 3ة للنشعععر والتو،يعععع،  ، دار الثقافعععهويةةةل الالا،ةةةاتل تةةة  الاء ةةةات ل نةةةا  الء ليةةة شععععيل فليفععع ،  -
 .33 -33، الربا ، ص3003
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عمييا، ليذا أولاىا ج.جينيت اىتمامو وقسميا أقساما وحدد وظائفيا وكيؼ تخرج  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
، فالخطاب (1)لاشتغاؿمف أسئمة لماذا إلى أسئمة الكيؼ المحدد لطرائؽ التوظيؼ وا

المقدماتي اليوـ ليس جنسا فقط، ولا خطابا فقط، ولكنو أصبح عالما نسكنو 
 .(2)ونحياه

ليذا وجدنا أف الخطاب المقدماتي في كتب يمنى العيد النقدية، غالبا ما يتخذ    
وظيفة توجيو القراءة مف خلاؿ تحديد موضوعو المركزي، ومنيجو المتبع، فجؿ 

 :(3)النقديةمقدمات كتبيا 
 الدلالة الاجتماعية لحركة الأدب الرومنطيقي في لبناف. -
 في معرفة النص. -

 في ضوء المنيج البنيوي(.)تقنيات السرد الروائي -

، إذ تعرض مف خلاؿ ىذه بياف-بمقدمةجاءت عبارة عمى مصطمحنا عميو 
المقدمات، جيازىا المفاىيمي والمصطمحي، الموضوع المدروس، تحدد المنيج 

، وىذا يبيف عف وعي نقدي عند يمنى (4) تغؿ عميو، تعيف القارئ المستيدؼ...المش
العيد، بأىمية المقدمة كعتبة مف عتبات النص، ومدخلا مف مداخمو الميمة 
بوظائفيا الدينامية المساعدة عمى إبانة التطور الحاصؿ داخؿ المؤسسة النقدية 

ة أخرى، والتي ساىمت في الغربية مف جية، والمؤسسة النقدية العربية مف جي
                                                           

 المرجع نفسو.(1)
(2)Claude Abastado,introduction à l’analyse des manifestes,p.3. 
      الكتب النقدية المذكورة ليمنى العيد ىي :(3)

، سػػػنة 2، دار الفػػػارابي، طالدلالػػػة الاجتماايػػػة لحركػػػة ا دب الردمنطيقػػػ  رػػػ  لبنػػػاف -
 بيروت، لبناف. ،1988

، 1984، سػنة 2، دار الآفػاؽ الجديػدة، طر  معررة الػنح، درا ػات رػ  النقػد ا دبػ  -
 بيروت لبناف.

، بيػػروت، 1999، سػػنة 2، دار الفػػارابي، طتقنيػػات ال ػػرد الردا ػػ  رػػ  ضػػد) المػػنها البنيػػد 
 لبناف.

(4)G.Genette,seuils,pp.202-203.            
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تحديث خطابيا النقدي مف خلاؿ مشروعيا المنسجـ مع رؤاىا النقدية إف عمى  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 المستوى المفاىيمي أو المصطمحي.

البياف في الكتب -وبيذا استطاعت الناقدة يمنى العيد مف الانتقاؿ مف المقدمة 
لنقدية عمى المشروع، والتي أسعفتيا عمى وضع تجربتيا ا-المذكورة إلى المقدمة

محؾ النظر النقدي )الذاتي قبؿ كؿ شئ(، وىذا ما طالعتنا بو في مقدمة كتابيا 
المعوؿ عميو في البحث وىو )فف الرواية العربية، بيف خصوصية الحكاية وتميّز 

، حيث سمت المقدمة بالمشروع النقدي في نقاط، وىنا يظير أيضا (1)الخطاب
ة ممارساتيا النقدية السابقة ومناقشتيا، الوعي النقدي لأىمية المقدمة لمطارح

وكمدخؿ ميـ لفيـ الخطاب النقدي عندىا، وخروجو كما قاؿ ج.جينيت مف سؤاؿ 
؟، وىذا ما سنراه مف النقدي ؟ إلى كيؼ قدـ كؿ ما قدموماذا قدـ ىذا المشروع 

خلاؿ تحديد خياراتو النقدية، والتصريح بمقصدياتو المنيجية، وكذا تعميقو عمى 
البياف إلى  -نو، وبيذا الخطاب المقدماتي  ستخرج يمنى العيد مف المقدمةعنوا

 .المشروع–المقدمة 
 المشردع : -خطاب المقدمة يقرأ المقدمة -2-2
وىذه القراءة سنتممسيا مف خلاؿ النقاط التالية التي حاولت يمنى العيد توضيحيا   

 داخؿ مشروعيا النقدي :
 ت النح ا دب  :حددد النح النقد ، دمحددا -2-1
المشروع الجامعة لممارساتيا النقدية -تميز الناقدة يمنى العيد في ىذه المقدمة   

القراءة -السابقة،  بيف حدود النص النقدي ومحددات النص الأدبي، أي بيف نص
وقد أبانت عمى ىذه ، (2)المقروء المدروس/النص الأدبي-والنص الدارس/النقد،

                                                           

، سػػنة 1، دار الآداب، طبػػيف خ د ػػية الحكايػػة دتميطػػز الخطػػاب رػػف الردايػػة،يمنػػى العيػػد، (1)
 19-7، بيروت، لبناف، ص 1998

 .7المرجع نفسو، ص (2)
 وينظر أيضا لمتعمؽ :
،  سػنة 1، دار الثقافػة، طالػنح ا دبػ ، درا ػة رػ  التنظيػر دالإبػداع حػدددصدوؽ نػور الػديف، 

 ، الدار البيضاء، المغرب.1984
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اف لكتابيا )في معرفة النص(، عف علاقة النص النقدي البي-المشكمة في المقدمة معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
بالنص الأدبي مف حيث كونيما نشاطيف يشتركاف في لغة واحدة ؟ وىؿ ىدؼ النقد 

 (1)ىو إنتاج نص أدبي ؟
غير أنو يجب التنبيو عمى أف النص النقدي والنص الأدبي لا يشتركاف في نفس  

لأف لغة النص النقدي لغة عممية المغة إلا المغة الطبيعية في المستوى الأوؿ، 
تخصصية، أما لغة النص الأدبي لغة فنية جمالية، ليذا نجدىا تقوؿ في نفس 
المقدمة " يواجو النقد مأساتو حيف يطمح أف يكوف نصا أدبيا.مأساتو ىي أنو في 

 طموحو ىذا يقع في أحدد الأمريف :
 إما أنو نص يكرر النص الأدبي وصفا وشرحا وتقييما... -
م - ا أنو نص أدبي متميز.وىو في ىذه الحالة يخوف النص الأدبي وا 

 .(2)موضوع نقده"

ليذا رأت يمنى العيد ضرورة اعتماد مبدأ عدـ الموازاة والتماىي بيف النصيف، أي  
بيف الآلية المنتجة لممعرفة، وبيف الأرض التي سيستخرج منيا الناقد تمؾ 

 .(3)الخصوصيات وتميّزات
 ية، بيف التطبيؽ المقمد دالممار ة الخ  ة :القرا)ة النقد -2-2
نجد بأف القراءة النقدية في مشروع يمنى العيد تحكمو قواعد معرفية ومنيجية، إذ   

تعتبر الممارسة فعلا خلاقا منتجا لآليات تحميمية تفتح بيا مغالؽ النصوص، عكس 
، وىذا ما (4)لاكيالتطبيؽ الذي يتميز بالتقميد والمحاكاة، لطابعو التعميمي والاستي

نبيت عميو في كتابيا )تقنيات السرد الروائي، في ضوء المنيج البنيوي( الذي سمؾ 
 ىذا المسمؾ التطبيقي التعميمي.

 
وقد بحثت طويلا في جؿ ما كتبت عف ىذه الفوارؽ العممية والمنيجية بيف  

ما التطبيؽ والممارسة وكيفية استخداميما في مشروعيا النقدي، إذ تعرضت لي
                                                           

 .11-12رفة النص، دراسات في النقد الأدبي، ص يمنى العيد،  في مع(1)
 .11المرجع نفسو، ص (2)
 .7يمنى العيد، فف الرواية، بيف خصوصية الحكاية وتميّز الخطاب، ص (3)
 .8-7المرجع نفسو، ص (4)
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، إذ ميزت تمييزا واضحا (1)البياف لكتابيا )في معرفة النص( -مطولا في المقدمة معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
المشروع، فمنذ -بيف التطبيؽ والممارسة في ىذه المقدمة التي تتعالؽ مع المقدمة

البداية حددت أف كتابيا )في معرفة النص( ىو " مجموعة مف الدراسات التي 
 :(3)يد الممارسة عندىا، لتنخرط في تحد(2)تمارس النقد وتجربو"

 نشاط فكري لو ىدؼ، ىو إنتاج معرفة بموضوعيا. -
تنتج الممارسة النظري، أو تعيد إنتاجو، مستمرة بسيرورتو  -

 التاريخية.الممارسة في ذلؾ ليست تطبيؽ.

لأف الممارسة شئ آخر.إنيا نشاط لا يكرر، بؿ ينتج.نشاط يتحدد  -
 و الخاص.بموضوعو وىو إذ يتحدد بو، يختمؼ عنو في حقم

 (4) وعكس ذلؾ نجد التطبيؽ عند يمنى العيد إذ ىو : 
نشاط آلي يسعى إلى إثبات صحة المفاىيـ، إلى برىنتيا، يفرغ الموضوع  -

 مف دلالتو الخاصة، مف نبض الحياة فيو..ليذا كثيرا ما يقع في القولبة.
ليذا نجد التطبيؽ يعكس الأىداؼ، بجعمو مف المفيوـ موضوعو،  -

 يمتو، وفي ىذا القمب تسقط الغاية المعرفية....والموضوع وس

ليبقى التطبيؽ نشاط آلي يكرر موضوعو.إنو إنتاج سمعي استيلاكي،  -
علامي أحيانا...ينزع إلى إسقاط موضوعو كمادة حية.  وا 

 غير أف فائدتو التعميمية تبقى قائمة. 
تجريبية  مف ىذا الطرح نفيـ لماذا اختارت يمنى العيد مصطمح الممارسة كآلية  

لمخطاب النقدي، محتفظة بالتطبيؽ لمجانب التعميمي فقط، وبيذه الممارسة تمكنت 
مف دخوؿ عالـ النص الأدبي العربي محتكمة إلى شروطو الثقافية المعاصرة، وىذا 

 ما يظير في مشروعيا النقدي إلى اليوـ.
 تعالؽ الن   التخييم  بالمرجع  الح  : -2-3

                                                           

 .12-9، ص ر  معررة النح، درا ات ر  النقد ا دب يمنى العيد،  (1)
 المرجع نفسو.(2)
 .17-14المرجع نفسو، (3)
 نفسو.(4)
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عيد كثيرا في ممارساتيا النقدية عمى ذلؾ التعالؽ المعرفي تركز الناقدة يمنى ال   معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
الموجود بيف النصي التخييمي أي الخطاب الروائي، والمرجعي الحي أي ذلؾ 
المرجع الذي ينبض حياة ويحيؿ إليو الخطاب، ونجد أف ىذا الانشغاؿ بدأ مع 

ميما في  الناقدة يمنى العيد منذ كتاباتيا النقدية الأولى، والذي صاغتو سؤالا
 (1) تجربتيا :

 ما ىو شكؿ حضور المرجعي في النصي ؟ -
 كيؼ يتشكؿ النصي بنائيا بعلاقتو مع المرجعي الحي ؟ -

البياف لأولى كتبيا النقدية )الدلالة الاجتماعية لحركة -فإذا عدنا أيضا إلى المقدمة 
تشفتو الأدب الرومنطيقي في لبناف(، نجدىا تتسـ بيذا التعالؽ، وىي تتكمـ عما اك

..ىذا النتاج يجد مرجعيتو، وبشكؿ ." :كتبو أدباء لبناف في الرومنطيقي فيما
أساسي في الواقع الاجتماعي المعاش، أي في ىذه المعاناة الحيّة...وىو أمر 

 أوصمني اليوـ لأف أميّز لمكتابة مرجعيف كبيريف ىما :
 المرجع المكتدب، أد الم اغ -
 دالمرجع الح ط  -

 افي واسع ومتنوع مما ىو تراثي ومعاصر، قومي وكوني.الأوؿ ينفتح عمى ثق
والثاني يمتفت إلى المكبوت والصامت، كما يمتفت إلى المرئي والمعاش والمنطوؽ، 

 .(2)مما يجد بعد صيغة لو"
وىذا يظير عمى فكر التجاوز النقدي الذي تعتمده الناقدة، فيي لا تركف لمجاىز  

ا عف وعي بخصوصيات النص المدروس بؿ تتمثؿ الطروحات النقدية، لتمارسي
وثقافتو، ليذا لـ تعزؿ الخارجي المرجعي النابض بالحياة عف الداخمي النصي 
النابت بالتخييؿ، فقد لجأت إلى رفع المبس الحاصؿ في تمؾ المسألة الجمالية 
والفمسفية بالأساس، وىي تعي لمبحث عف حدود الداخؿ والخارج في النص الأدبي 

البياف لكتاب في معرفة النص، وىي تتساءؿ :" -في المقدمة ؟، وأوضحت ىذا
                                                           

 .9-8، ص رف الرداية، بيف خ د ية الحكاية دتميطز الخطابيمنى العيد، (1)
 .9، ص الدلالة الاجتمااية لحركة ا دب الردمنطيق  ر  لبنافيمنى العيد،  (2)
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ولكف ما ىو الخارج؟ ىؿ ىو الأحداث أـ الوقائع المادية؟ ىو النصوص المرئية  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
والمعاشة والمقروءة بيذا الشكؿ أو ذاؾ...إنو كؿ ىذا وأكثر منو.إنو المغة المغات، 

احث عف نظامو والساعي والمغات الكلاـ، الجماعي والفردي المنتظـ والفوضوي، الب
 .(1) إلى تيديمو..."

فالناقدة تطرح السؤاؿ وتجيب عنو، لما يحتممو مف تناقضات ونقاشات، فالنص   
الأدبي ليس جزيرة معزولة عف ما يحيط بيا في الخارج أي عف مرجعيا، فنحف لما 
نبحث في تمكؾ العلاقات النصية الداخمي، نكوف في الوقت نفسو نبحث عف ىذا 

رجعي الخارجي في  تمؾ العلاقات، وىذا ما أسماه يالمسلاؼ بالبحث عف شكؿ الم
 مضموف النص.

وىذا لا يحقؽ الممارسة النقدية، إلا بتحديد خياراتنا المنيجية، والتي كشفت عنيا  
المشروع، إذ ترى الناقدة أف حضور -المتشققة عف المقدمة المنها-المقدمةفي 

في التخييمي، سيحيمنا إلى الكلاـ عف البنية المرجعي في النصي أو الواقعي 
والبنيوية كمفيوـ يشتغؿ عمى النص، وىذا لما قدمو المنيج البنيوي مف آليات لفيـ 
الكيفيات التي يقوؿ بيا النص/الرواية؟ غير أف يمنى العيد لـ تأخذ كما أشرنا سابقا 

يز المذاف بكؿ مقتضيات المنيج البنيوي دوف فحص، لأف ىاجس الخصوصية والتم
يعرفيما النص يبقى المتحكـ الأوؿ في الممارسة النقدية، ليذا نجدىا أعادت النص 
الأدبي إلى محاضنو الاجتماعية والثقافية والحضارية الحية، كبنيات علائقية تحقؽ 

( في معرفة النص)جربتو في كتابيا خصوصيتو، لتتجاوز انغلاقية البنيوية، وىذا ما
التكوينية، لتستمر في الانفتاح عمى التأويمي في ما تكتبو الآف، باستدعائيا لمبنيوية 

فيي دائما تردد في تعاملاتيا مع النصوص أنو " يستيدؼ مرجعو الحي، ويقترح 
، (2) قراءة ]يمارسيا[ لا تعزؿ النص عف حوضو البشري الذي ينمو فيو ويحيا...."

عي الحي، والنصي وغايتيا في كؿ ذلؾ الإبقاء عمى ذلؾ التعالؽ بيف المرج
التخييمي، لأنو يسعى إلى تأصيؿ الخطاب الأدبي العربي، وخاصة الروائي منو، 

                                                           

 .13-12، ص ر  معررة النح، درا ات ر  النقد ا دب  يمنى العيد، (1)
 .8، ص اية دتميطز الخطابرف الرداية، بيف خ د ية الحكيمنى العيد، (2)
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وبيذا فقط يستطيع الخطاب النقدي العربي تجاوز النماذج الجاىزة، ليخمؽ لنفسو  معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 نموذجا متأصمة في المرويات الكبرى. 

 الممار ة النقدية : الرجدع إلى المعنى داددة القارئ -2-3
تبيف لنا مف خلاؿ ىذا البحث أف الناقدة يمنى العيد، قد تنبيت لأىمية  لقد   

المشروع التي سعت مف خلاليا أف تقدـ -الخطاب المقدماتي، فيما اسميناه بالمقدمة
 لنا الخطوط العريضة لمشروعيا النقدي منذ أكثر مف ثلاث عقود.

التي اتبعتيا فيو،  فقد بيّنت مف خلاؿ ىذه المقدمة عف مشروعيا والإستراتيجية  
وكذا ممارساتيا النقدية السابقة، القصدية المتغياة مف كؿ ذلؾ، إلى جانب المنيج 
المتبع في ممارساتيا النقدية، فقد ركزت كثيرا عمى الممارسة النقدية التي رأت فييا 
دافعا لمنظر والتأمؿ الدينامي، الذي يعيدنا إلى المعنى الذي تنوسيت كينونتو أماـ 

بيؽ الذي يتسـ بالتعميمية والتقميد، فبعودة المعنى إلى النص عاد مرجعو الحي، التط
المتخفي في مسالؾ التخييؿ، وليذا لا يفيـ إلا بوجود قارئ حامؿ لشروط التأويؿ، 

 إذ أصبح ىذا الأخير في نظر يمنى العيد آلية قرائية تتجاوز البنيوية.
قارئ نقدي وقراءة تأويمية، وتعالؽ بيف  فالممارسة النقدية عندىا واقعة بيف تعاضد  

نص تخييمي ومرجع حيّ، وعميو تكوف الناقدة يمنى العيد قد كشفت لنا عف مشروع 
نقدي واضح المفاىيـ، بيّف المعالـ بدء بخطابيا المقدماتي، ليبقى مشروعيا النقدي 

اريع قابؿ لقراءات متدبرة أخرى داخؿ المؤسسة النقدية العربية وما تفرزه مف مش
 نقدية موازية. 
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 الخاتمة : 
 

بعد طوؿ تأمؿ في الخطاب المقدماتي عامة، وخطاب المقدمة      
النقدية، وجدنا بأف ىذا الخطاب العتباتي  يحتاج منا إلى دراسات كثيرة 
وعميقة تقدرنا عمى فيـ معالمو ومفاىيمو مف جية، ليساعدنا مف جية 

الجديدة التي يعمف عنيا النقاد في أخرى عمى تدبر المشاريع النقدية 
مقدماتيـ، وىذا ما قامت بو الناقدة يمنى العيد، والتي اختارت المقدمة 
كعتبة إستراتيجية للإعلاف عف مشروعيا النقدي، والذي يكشؼ لنا عف 
تجربتيا النقدية في مواجية النصوص الإبداعية بالتحميؿ والتفكيؾ، 

اب واصؼ لخطاب أكبر ىو والوعي الظاىر بأىمية المقدمة كخط
البياف التي -النص/الكتاب، تتحدث عنو بخطاب أقصى وىي المقدمة

تعد مف أىـ المقدمات، لأنيا تتجاوز تمؾ المقدمات الموضوعاتية المخبرة 
عف مقصودىا فقط، إلى مقدمة تحمؿ ىـ السؤاؿ النقدي معيا وكيفية 

س مف داخميا ممارستو مف خلاؿ تغيير عاداتنا في قراءة النصوص، لي
وخارجيا فقط ولكف مف مداخميا وعتباتيا، وىذا رىاف الناقد المجدد والنقد 

 المتجدد.
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 المصادر : 

 يمنى العيد : - -

، سنة 2، دار الفارابي، طالدلالة الاجتمااية لحركة ا دب الردمنطيق  ر  لبناف -
 ، بيروت، لبناف.1988

، 1984، سنة 2الآفاؽ الجديدة، ط، دار ر  معررة النح، درا ات ر  النقد ا دب  -
 بيروت لبناف.

، 1999، سنة 2، دار الفارابي، طتقنيات ال رد الردا   ر  ضد) المنها البنيد  -
 بيروت، لبناف.

 

 المراجع باللغة العربية : -

 ، بيروت، لبناف.1993، سنة 3، دار الصادر، طل اف العربابف منظور،  -

 صادر، د.ت، بيروت لبناف.، دار الكشاؼ ا ط حات المندفالتيانوي،  -

، تحقيؽ محمد رضواف الداية، دار الثقافة، د.ت،  ا حكاـ ر   نااة الك ـالكلاعي،  -
 بيروت، لبناف.

، دار الثقافة لمنشر والتوزيع،  دية الع مات، ر  العتبات دبنا) الت ديؿشعيب حميفي،  -
 ، الرباط.2225، سنة 1ط

، دار الثقافة،  ة ر  التنظير دالإبداعحددد النح ا دب ، دراصدوؽ نور الديف،  -
 ، الدار البيضاء، المغرب.1984،  سنة 1ط

دار مدخؿ إلى اتبات النح)درا ة ر  مقدمات النقد العرب  القديـ(، عبد الرزاؽ بلاؿ،  -    
 ، المغرب.2222إفريقيا الشرؽ، سنة 

، سنة 1ة، ط، منشورات الرابطاتبات النح، البنية دالدلالةعبد الفتاح الحجمري،  -
 ، الدار البيضاء، المغرب.1996

(، منشورات كمية الآداب اتبات النح)الممهدـ دالمد عية دالدظا ؼمصطفى السموي،  -
 ، المغرب.2223، سنة 1، جامعة محمد الأوؿ بوجد، ط71والعموـ الإنسانية رقـ 
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(، دار العمـ منا ا الت ليؼ اند العمما) العرب )  ـ ا دبمصطفى الشكعة،  - معرفة النص إلى ممارسة القراءة(
 ، بيروت لبناف.1998، سنة 11ملاييف، طلم

، اتبات النح)بحث ر  التراث العرب  دالخطاب النقد  المعا ر(يوسؼ الإدريسي،  -
 ، المغرب.2228، سنة 1منشورات مقاربات، ط
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ABSTRACT: 

 
Critic Introduction’s Discoure of Yomna Eliad 

(From text’s knowledge to the practice of reading) 
 

   This research is considered now in terms of approximation 
of introductions of modern critics,away from the creative and 
literary introductions,which studied by some critics.And 
despite the large number of studies is that subject of paratext 
is still one of critical subjects that did not make up and 
coalesce within the Arabic critical institution,so we pay 
attention to through one of the famous in the Arabic 
critical,which is the critical Yomna Eliad,through put forward 
in its critical project in many books but we wanted to 
interrogate this project through drilling in the critical 

entrances,which she exposed in the introductions. 

This reseach will be a building block added to the efforts of 

other reseachers seeking the same reseach side. 

 


