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مَّة بن عبد الله القُشَيْري ِّ   تجليات الغربة والحنين فى شعر الص ِّ

 ) دراسة تحليلية نقدية( 

  رزق المتولي رزق أحمد . 

 جامعة المنصورة.   -كلية التربية  –قسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية  

 .rizkelmetwally@mans.edu.egالبريد الإلكتروني: 

 الملخص : 
يهدف هذا البحث إلى استجلاء الجانب الإنساني لظاهرة الغربة والحنين فى  
شعر الصمة القشيري، حيث تلمس المعاني النفسية والمشاعر الإنسانية التى  
أسرار   وكشف  الشعرية  مضامينه  ودراسة  الشعر،  من  النوع  هذا  حملها 

 ياته الفنية.  جمال
ولتحقيق هذه الغاية، فقد حاولت الدراسة استقراء النماذج واستكناه مضامين  
لهذه  العلمية  التعريفات  بتحديد  القشيري،  الصمة  عند  والحنين  الغربة  شعر 
للمكان   الشاعرة  الذات  ورؤية  اتجاهاتها،  ومثيراتها،  دوافعها  وبيان  الظاهرة، 

ا الفنية  التقنيات  القشيري فى تصوير  والزمان، وبيان  اتَّكأ عليها الصمة  لتى 
 تجربة الغربة والحنين فى شعره.

يقف  الذى  التحليلي،  الوصفي  المنهج  فهو  الباحث،  اتبعه  الذى  المنهج  أما 
واستجلاء   بواعثها،  لاستكشاف  شعره؛  في  والحنين  الغربة  ظاهرة  على 

الزمان، ورصد  مثيراتها، ومن ثم بيان اتجاهاتها، ورؤية ذات الشاعر للمكان و 
 أهم التقنيات الفنية التى اعتمد عليها الشاعر في تجربته. 
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وقد توصل البحث إلى النتائج الآتية:  كشف البحث عن أبرز الدوافع التى  
تجلَّى   كما  الحب.  في  إخفاقه  أهمها  ومن  القشيري،  الصمة  غربة  إلى  أدَّت 

أولا بعدين،  في  عنده  الغربة  تجربة  من  القشيري  الصمة  البعد موقف   :
المكان عند   إلى  الحنين  تعددت محاور  وقد  الفاعل.  البعد  ثانيا:  الانهزامي. 
إليه،   والحنين  الوطن  ذكر  والدمن،  والآثار  الأطلال  ذكر  مثل:  شاعرنا، 
إلى   تجربته  في  للمكان  الشاعر  محاور رؤية  تعددت  كما  نجد.  إلى  الحنين 

لل مبعثا  كان  الذى  الألفة  مكان  أولا:  ثلاثة،  مكان  محاور  ثانيا:  عنده.  ذة 
  الغربة الذى كان مبعثا للألم. ثالثا: تقاطب المكانين معا. 

  -المثيرات   -الدوافع  -الصمة القشيري   -الحنين  -الغربةالكلمات المفتاحية :  
 المكان . -الوطن
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The manifestations of Estrangement and Nostalgia in 

The Poetry of Al-Sammah bin Abdullah Al-

Qushayri.(Critical analysis study). 

Rizk El-Metwally Rizk Ahmed. 
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College of Education - Mansoura University. 

Email: rizkelmetwally@mans.edu.eg. 

Abstract : 

This research aims to elucidate the human side of the 

phenomenon of alienation and nostalgia in the poetry of 

al-Samma al-Qushayri, where it touches the psychological 

meanings and human feelings that this type of poetry 

carried, studying its poetic contents and revealing the 

secrets of its artistic aesthetics. 

To achieve this goal, the study attempted to extrapolate 

the models and encompassed the contents of the poetry of 

alienation and nostalgia at al-Samma al-Qushayri, by 

defining the scientific definitions of this phenomenon, 

stating its motives and motives, its trends, the vision of 

the poetical subject of space and time, and the technical 

techniques on which the Qusharian imprint relied in 

depicting the experience of alienation and nostalgia in 

hair.  

As for the method that the researcher followed, it is the 

descriptive and analytical method, which deals with the 

phenomenon of alienation and nostalgia in his poetry. To 

explore its motives, to clarify its triggers, and then to 

clarify its trends, to see the poet's view of the place and 

time, and to monitor the most important technical 

techniques that the poet relied on in his experience. 
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The research reached the following results: The research 

revealed the most prominent motives that led to the 

alienation of Samma al-Qushayri, the most important of 

which is his failure to love. The stance of al-Samma al-

Qushayri was also evident from his alienation experience 

in two dimensions, first: the defeatist dimension. Second: 

the actor dimension. Our poet has many axes of nostalgia 

for the place, such as: mentioning ruins, antiquities and 

damn, mentioning the homeland and longing for it, and 

nostalgia for Najd. The poet’s vision of the place varied in 

his experience into three axes, first: the place of intimacy, 

which was a source of pleasure for him. Second: The 

place of estrangement that was a source of pain. Third: the 

two places polarized together. 

Keywords: alienation, nostalgia, al-Samma al-Qashiri, 

motives, stimuli, home, place. 
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 مقدمة البحث 
ث هادياً ومبشراً ، والصلاة والسلام على المبعو العالمينربّ  الحمد لله  
، بإحسةةةان إلةةةى يةةةوم الةةةدين ، وعلةةةى  لةةةه وصةةةحبه ومةةةن تبعةةةهورحمةةةة للعةةةالمين

 ..وبعد 
ة الغربةةةةةة والحنةةةةةين فةةةةةي شةةةةةعر الصةةةةةم تجليةةةةةات : فهةةةةةذا بحةةةةةث بعنةةةةةوان

استكشةةةةاف  مةةةةن أنةةةه يحةةةةاول، وتنبةةةةع أهميتةةةه دراسةةةةة تحليليةةةة نقديةةةةة -القشةةةيري 
 من خلالالجانب الإنساني لظاهرة الغربة والحنين فى شعر الصمة القشيري، 

ان دوافعهةةا وبيةة، فةةى شةةعرهالغربةةة والحنةةين  اتجاهةةات اسةةتقراء النمةةاذج واسةةتكناه 
بيةان فضةلا عةن للمكةان والزمةان،   ةورؤية الةذات الشةاعر ،  ومثيراتها، اتجاهاتها

القشةةيري فةةةى تصةةوير تجربةةة الغربةةةة التقنيةةات الفنيةةة التةةى اتَّكةةةأ عليهةةا الصةةمة 
 والحنين فى شعره.

ظةاهرة الغربةة   تجليةات تعةد محاولةة الوقةوف علةى    :أسباب اختيار الموضوع
، السةةبب الةةرئيس وراء بشةةكل لافةةت للنظةةر والحنةةين فةةي شةةعر الصةةمة القشةةيري 

ظةةةاهرة الغربةةةةة  دراسةةةة موضةةةوعا للدراسةةةة، وقةةةةد وقةةةع اختيةةةاري علةةةةى ااختيارهةةة
خصةةةوبة المةةةادة الشةةةعرية المتعلقةةةة : منهةةةا لأسةةةباب عديةةةدة اوتجلياتهةةة والحنةةةين

بالغربة والحنين عند الصمة القشيري؛ ممةا يجعلهةا جةديرة بالدراسةة، بالإضةافة 
تناولت ظاهرة الغربة والحنةين عنةد  -فيما أعلم  -إلى عدم وجود دراسة مستقلة

 الصمة القشيري.

ملامةة  : مةةا د هةةذا البحةةث علةةى تسةةاؤل رئةةيس، هةةويسةةتن :تسااات ت البحااث
 وقةد اسةتدعى هةذا التسةاؤل  ؟.ظاهرة الغربة والحنين في شعر الصةمة القشةيري 

 :هى، الرئيس عدة تساؤلات فرعية
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 ؟ ما دوافع الغربة عند الصمة القشيري  .1

 ما موقف الصمة القشيري من الغربة؟ .2

 ؟ ما مثيرات الحنين في شعر الصمة القشيري  .3

 ؟في شعر الصمة القشيري التى برزت ما اتجاهات الغربة والحنين  .4
مةةن خةةلال تجربةةة كيةةك كانةةت رؤيةةة الصةةمة القشةةيري للمكةةان والزمةةان  .5

 ؟ الغربة والحنين في شعره
إخراج هذه ما أهم التقنيات الفنية التى اتَّكأ عليها الصمة القشيري في  .6

 ؟التجربة في شكلها الفني والجمالي

الغربةة والحنةين فةي شةعر يهةدف هةذا البحةث بيةان تجلّ يةات    البحاث:أهداف  
، بواعةةةث الغربةةةة ومثيةةةرات الحنةةةين فةةةي شةةةعره، ومةةةن ثةةةم بيةةةان الصةةةمة القشةةةيري 

وكةذل  بيةان رؤيةة الةذات الشةاعر ، وبيان اتجاهات شعر الغربةة والحنةين عنةده
تةى الكشف عن أهةم التقنيةات الفنيةة ال، فضلا عن    للمكان والزمان في تجربته

 اعتمد عليها شاعرنا في تصوير تجربة الغربة والحنين عنده.

المةةنهج الوصةةفي ، فهةةو أمةةا المةةنهج الةةذى اتبعةةه الباحةةث  : ماان ا البحااث
؛ لاستكشةةةاف ظةةةاهرة الغربةةةة والحنةةةين فةةةي شةةةعره، الةةةذى يقةةةف علةةةى التحليلةةةي
اتجاهاتهةةةا، ورؤيةةةة ذات الشةةةاعر ، ومةةةن ثةةةم بيةةةان مثيراتهةةةا، واسةةةتجلاء بواعثهةةةا

التةةةى اعتمةةةد عليهةةةا الشةةةاعر فةةةي الفنيةةةة للمكةةةان والزمةةةان، ورصةةةد أهةةةم التقنيةةةات 
 تجربته.

بةةن عبةةد   عةةن الصةةمة تتمثةةل مةةادة البحةةث فيمةةا صةةدر  مااادا البحااث:
جمعةةه ، وقةةد اعتمةةدت فةةي هةةذا السةةبيل علةةى الةةديوان الةةذى القشةةيري فةةي ديوانةةه
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المنةةةاهج للنشةةةر ، دار خالةةةد عبةةةد الةةةرؤوف الجبةةةرد/ وشةةةرحه وصةةةنع فهارسةةةه 
 م.2003والتوزيع، عمان، 

إلةةى  تقسةةيم مادتةةه العلميةةةهةةذا البحةةث اقتضةةت طبيعةةة وقةةد  البحااث: خطااة
تجمةةل مةةا  البحةةث ، خاتمةةة، وتتلوهمةةا وتمهيةةد  ،تسةةبقهما مقدمةةة، أربعةةة مباحةةث 
  .من نتائج  البحث توصل إليه 

، أهدافه،  أسباب اختياره،  مادته ، منهج البحث،على العنوانتشتمل   :المقدمة  
 .وهيكله ومحتواه 

الغربةةة والحنةةين المعنةةى والتأصةةيل، ثةةم فقةةد خصصةةته للحةةديث عةةن  :التمهيددد
 .الحديث عن الشاعر وحياته

 الحنين في شعر الصمة القشيري.دوافع الغربة ومثيرات  :الأول الفصل

 اتجاهات شعر الغربة والحنين عند الصمة القشيري. :الثاني الفصل

رؤيةةة المكةةان والزمةةان فةي تجربةةة الغربةةة والحنةةين عنةةد الصةةمة  :الثالدد  الفصددل
 القشيري.

 التقنيات الفنية في شعر الغربة والحنين عند الصمة القشيري.  :الرابع الفصل
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 التم يد : 
 . ( التأصيل –المعنى   )والحنينالغربة  أو : 

 الغربة لغة واصطلاحا:  -()أ

ة فهى تعنةى النةزوع عةن الةوطن) (، فيقةال: 1الغربة فى اللغة معانٍ عدَّ
بةةةً: ابتعةةد عنةةه رَبُ عةةن وطنةةه غرابةةةً وغَرت (. 3(. وتغةةرَّبُ: نةةزع عةةن الةةوطن)2)غةةُ

وى والبعةةد) نُ فيهةةا فسةةافر (، ويقةةال: 4والغربةةة تعنةةى النةةَّ عةةُ : أُمت رَّبُ فةةى الأرَ غةةُ
ى: أى تباعةةةد)5سةةةفرا بعيةةةدا) دُ، فيقةةةال اغةةةرَب عنةةةّ  رُبُ: أى بُعةةةَ رُبُ 6(. وغةةةُ (، وأغُةةةت

رُبُ: أبعةد المرمةي (، 7)كلامه: أتي بالغريب البعيد عن الفهم، ويقال: رمي فةأغت
دَ فةةى الةةبلاد  ر بَ: المَبتعةة  : بعيةةد، ويَقةةال: 8)والمَغةةت رّ بم أوم مَغةةُ ةٍ (، وشةةُ بةةُ هةةل مةةن مَغُرّ 

ا: (9): هل من خبر جديد جاء مةن بلةد بعيةد خبر رَبَ غَرَبةُ مس تُغةت ، وغُرَبةُت الشةَّ

 
الباء فصل الغين(، ط دار الجيل، بيروت، لبنان،    -  1 ابن منظور: لسان العرب) باب 

 . 966(، ص4م، مجلد )1988
القاهرة،   -  2 الثانية،  الطبعة  غرب(،  مادة   ( الوسيط  المعجم   : و خرون  أنيس  إبراهيم 

 . 647/ ص2م، جة 1972
 . 647/ ص 2: المرجع السابق، جةإبراهيم أنيس و خرون  - 3
الكتب،   الصاحب  -  4 عالم  الأولى،  الطبعة  اللغة،  في  المحيط  عبَّاد:  بن  إسماعيل 

 . 72/ ص5م، جة1994بيروت، 
 . 647/ ص2إبراهيم أنيس و خرون: المعجم الوسيط ) مادة غرب(،جة - 5
 . 966(، ص4ابن منظور: لسان العرب) باب الباء فصل الغين(،مجلد) - 6
 . 647/ ص2دة غرب(،جةإبراهيم أنيس و خرون: المعجم الوسيط ) ما - 7
 .. 667(، ص4ابن منظور: لسان العرب) باب الباء فصل الغين(،مجلد) - 8
 . 648/ ص2إبراهيم أنيس و خرون: المعجم الوسيط ) مادة غرب(،جة - 9
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( دُتت واحتجبةةةتت ر ب، تقةةةول: 1أى بُعةةةَ (، وجةةةاءت الغربةةةة بمعنةةةى الاغتةةةراب والتَّغةةةُ
رَّبُ: نةةزع عةةن الةةوطن) رُبُ وتُغةةُ تةةُ بةةة، واغتةةرب 2اغت الم مةةن الغَرت ت عةةُ (.والاغتةةرابَ افت

 (.  3الرجل: نك  فى الغُرُائ ب، وتُزُوَّجُ إلى غير أقاربه)
جاءت الغربة فى اللغة بمعنى: الذهاب والتَّنحي عن الناس وقد كما  

بُهَ وغ اهَ، وغُرَّ رُبُهَ نُحَّ بُهَ وأغُت رُبُ وغُرَّ بُا وغُرَّبُ وأغُت رَّبُ عليه  غُرُبُ عنا يغرَبَ غُرت
دُا  بَ الن زوعَ عن الوطن والاغتراب قال المتلمس: تُرُكُهَ بَعت بُةَ والغَرت  والغَرت

 ( 4جانِّبُه)  الغُربِّ  في   صارَ  قَد مَن رِّسالَةَ      مالِّك   بنِّ  سَعدِّ  أَفناءَ  أَبلِّغا أَلا
منه:والا تقول  كذل   والتَّغربَ  وقد  ))غترابَ  واغتُرّبُ،  بُهَ تُغَّرَّبُ  غرَّ

غَرُباءَ   الجمع  بعيد عن وطنه  الغين والراء وغريبم  غَرَبَ بضم  الدهرَ ورجلم 
غريبة وطنه(.وغُرَبُ 5) ((والأنثى  عن  واغترب: –:  عنه،  ابتعد  وغربة:  غرابة، 

 (. 6نزع عن الوطن، والغُربة والغَربة: النوى والبعد)

بَ" من مشتقات كلمة الغربة،  و"ال وهةى تعنةى الةذهاب والتنحةي مةن غُرت
هَ:  رُبةةةةةةُ هَ وأغت بةةةةةةُ رُبُ، وغُرَّ ا، وغةةةةةةرَّبُ وأغةةةةةةت بةةةةةةُ رَبَ غُرت ا يغةةةةةةت رُبُ عنةةةةةةَّ النةةةةةةاس، وقةةةةةةد غةةةةةةُ

 
المعرفة،    -  1 دار  الثالثة،  الطبعة  العشرين،  القرن  معارف  دائرة  وجدي:  فريد  محمد 

 . 51(، ص7م، مجلد) 1971بيروت، لبنان، 
 . 647/ ص2إبراهيم أنيس و خرون: المعجم الوسيط ) مادة غرب(،جة - 2
 . 966(، ص4ابن منظور: لسان العرب) باب الباء فصل الغين(،مجلد) - 3
الديوان،    -  4 الضبعي:  عليه المتلمس  والتعليق  وشرحه  بتحقيقه  كامل  حسن    عنى 

 .   143صم، 1970الصيرفي، معهد المخطوطات العربية، القاهرة، الطبعة الأولى، 
الثالثة،    -  5 الطبعة  بيروت،  صادر،  دار  العرب،  لسان  منظور:  مادة 1994ابن    م، 
 غرب(.)
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اه ر يةب، فهةى تعنةى النفةي عةن البلةد)1)نحَّ (، 2(.ومن المشتقات أيضةا كلمةة التَّغت
وكلمةةة التغريةةب تةةدل علةةى معنةةين: الأول يةةدل علةةى الغربةةة المكانيةةة، والثةةاني 

 يدل على الغربة الاجتماعية. 
القوم، ولا 3و" الغريب": البعيد عن وطنه) (، ورجلم غريبم ليس من 

(، أى لم يكن من أبنائه، وغير مرتبط بعم بقرابة أو  صرة فكرية  4)من البلد 
إليهم.   ه  تشد  ثقافية  أهله  أو  بين  الإنسان  يكون  قد  النفسي  المجال  ولكن فى 

   .ومجتمعه، ولكنه يشعر بأنه غريب بسبب العوامل النفسية الداخلية
ال الموروث  تتبعنا  الغربة  فإذا  للعرب، نجد أن كلمة  بكثرة  قديم  واردة 

ومعنى لفظا  فذكروها  الأدب،  فى    ،فى  الأطلال  على  بكائهم  ضمن  وذل  
امرؤ  يقول  حيث  البكاء،  لهذا  الرئيس  السبب  هى  والغربة  الطللية،  المقدمة 

 القيس فى معلقته:  
كرى  مِّن نَبكِّ  قِّفا لِّ  حَبيب   ذِّ قطِّ      وَمَنزِّ ) الدَخولِّ  بَينَ  اللِّوى  بِّسِّ  (.5فَحَومَلِّ

هاب،  نةةةةوى والغةةةةرب: الوقةةةةد ذكةةةةر الزبيةةةةدي فةةةةى معجمةةةةه: التَّغةةةةر ب الةةةةذّ 
بة بَ والغَرت (.وفةى 6: النّ زَوع عن الوطن، والتَّغرب: النفي مةن البلةد)والبعد، والغُرت

 
 . 966(، ص4رب) باب الباء فصل الغين(،مجلد)ابن منظور: لسان الع - 1
 . 414م، ص 1989الرازي: مختار الصحاع، ) مادة غرب(، مكتبة لبنان، لبنان،   - 2
اللغة) مادة غرب(، الطبعة الحادية والعشرون،    -  3 لويس معلوف و خرون: المنجد في 

 . 547م، ص1973دار المشرق، بيروت، لبنان، 
 . 647/ ص2جم الوسيط ) مادة غرب(،جةإبراهيم أنيس و خرون: المع - 4
: الديوان، تحقيق عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة، بيروت، الطبعة امرؤ القيس  -  5

 . 21م، ص2004الثانية، 
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الصةةةةةحاع جةةةةةاءت كلمةةةةةة التغريةةةةةب بمعنةةةةةى النفةةةةةي عةةةةةن الةةةةةبلاد والتباعةةةةةد عةةةةةن 
 (.1الوطن)

ب أو غريةةب: ى الغربةةة النةةزوع عةةن الةةوطن، ويقةةالكمةةا تعنةة : رجةةل غةةرت
والجةةدير بالةةذكر أن معظةةم المعةةاجم تةةدل هةةذه المفةةردة (. 2غريةةب عةةن وطنةةه.)

علةةى معةةاني البعةةد والاشةةتياق والمفارقةةة والغربةةة عاطفةةة تسةةتولي علةةى المةةرء، 
فيشةةعر بةةألم وكتبةةة تجةةاه مةةا تةةرا مةةن المفتقةةدات كالأهةةل والأحبةةة والةةديار، أو 
شةةعور بالوحةةدة وفقةةدان المكانةةة الاجتماعيةةة؛ أو شةةعور بوحةةدة الةةروع فةةى هةةذا 

 م .العال
والملاحةةأ أن الغربةةة والاغتةةراب قةةةد وردا فةةى معظةةم المعةةاجم العربيةةةة 

؛ ولكةةن معةاجم العربيةة لةم تفةةرق بمعنةى واحةد، وهةو الةةذهاب والبعةد عةن الةوطن
بةين مصةطلحي الغربةة والاغتةراب، فالغربةة مقترنةة بالبعةد عةن الةوطن ومفارقةة 

شةعور نفسةي  الأحبة والأهل، وهةى بةذل  مرتبطةة بالمكةان، أمةا الاغتةراب فهةو
 يمتل  الإنسان بسبب ما، فيشعر بأنه غريب حتى لو كان فى قلب وطنه. 

وممةةةةا سةةةةبق يتَّضةةةة  لنةةةةا أن الغربةةةةة والاغتةةةةراب يتفقةةةةان فةةةةى معانيهمةةةةا 
ومضةةةةامينهما الاشةةةةةتقالية فةةةةى اللغةةةةةة، وهةةةةو الةةةةةذهاب والبعةةةةد والتَّنحةةةةةي والنفةةةةةي 

 والنزوع، مما يعني أن الغربة بمعنى الاغتراب. 
ومةةن ثةةم يمكةةن القةةول إن مفهةةوم الغربةةة يتةةدرج فةةى دلالاتهةةا المعجميةةة 
التى تعنى الانتقال المكاني والغربة عن الأهل أو الوطن، إلى الدلالةة الزمنيةة 

د فيه أحلام الإنسان ول يمةه. ويتعةدَّ حين يكون الحنين   ى إلى زمن ماَ تتجسَّ
 

للملايين، بيروت،  الجوهري: الصحاع، تحقيق أحمد ع  -  1 العلم  دار  الغفور عطار،  بد 
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ه شةعور بأنةه غريةب عةن هذا المفهوم المعنوي للغربة، وهةو أن الإنسةان يتعمَّقة
  (.1)على الرغم من استقراره فيهالعالم 

أمةةا الغربةةةة اصةةطلاحا، فتظهةةةر فةةى أوقةةةات الاضةةطراب والقلةةةق وعةةةدم 
اسةةةتقرار الفةةةرد؛ بسةةةبب الأوضةةةاع السياسةةةية أو الاجتماعيةةةة أو الاقتصةةةادية أو 

فهةةى مةةن المشةةاعر ))طبيعةةة متجةةذرة فةةى الةةنفس البشةةريةجميعهةةا معةةا، فالغربةةة 
الفطرية التى تختلف من إنسةان لأخةر، ومةن مجتمةع لآخةر، ذلة  لأنهةا تتلةون 
بطبيعة صاحبها، وبالمجتمع وما يحكمه أنظمة ومؤسسات، وبطبيعةة العصةر 

والغربةةةةةة ظةةةةةاهرة قديمةةةةةة رافقةةةةةت يحتويةةةةةه مةةةةةن لةةةةةيم أو أعةةةةةراف ومعةةةةةارف. ومةةةةةا 
ة واضةةحة المصةةطل  المجتمعةات البشةةرية منةذ بةةدء الخليقةةة، ولكنهةا كانةةت غربة

والمفهوم، بينما اتخذت لها صورا معقدة منذ العصر الحديث، بةل صةارت مةن 
 .(2)((أكثر المفاهيم إثارة للجدل بسبب التعريفات الكثيرة التى وضعت لها

نظرة الإنسان العربي للغربة مختلةف كةل الاخةتلاف ))ويمكن القول إن
غربةةة وجوديةةة: غربةةة المكةةان،  عةةن نظةةرة العةةالم الحاليةةة، فالغربةةة عنةةد شةةعرائنا

وغربة النفس فى وطن غير الوطن، ووسط أهل غير الأهةل غربةة الةروع عةن 
الجةةةذور، بينمةةةا هةةةى فةةةى المفهةةةوم الحةةةديث اغتةةةراب حضةةةاري وموقةةةف يتخةةةذه 

 (.3)((المثقف الغربي الفارغ قلبه من كل القيم الروحية

 
والتراث،   -  1 الثقافة  مجلة  فاق  والتغريب،  الثقافي  المصطل   في  عبود:  شلتاغ 

 . 52م، ص 2001(، دبي، الإمارات العربية المتحدة، 33العدد)
فتيحة دخموش: الغربة والحنين عند ابن خفاجة ، رسالة ماجستير، جامعة منتوري،    -  2

 . 12م، ص 2005
الشعر الأندلسي، مطبعة النجاع الجديدة، الدار   : الغربة والحنين فى  طحطفاطمة    -  3
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 :  الحنين لغة واصطلاحا -)ب( 
، كلمةةةة الحنةةةين فةةى اللغةةةة بمعنى)) جةةاءت  رب  الشةةةديد مةةن البَكةةةاء  والطةةةَّ

انَ  وقَ وتُوقةةُ نٍ أو فةةرعٍ، والحنةةين الشةةَّ زت رب كةةان ذلةة  عةةن حةةَ وقيةةل: صةةوت الطةةَّ
))حُنَّ إليةه يُحةن  حنينةا فهةو حةانم :ل(. حيةث يقةا1النَّفس والمعنيان متقاربةان(()

ويقةال: ))حنةَّت الإبةل نزعةت  (.2)استطربُ((والاستحنانَ الاستطرابَ واستحنَّ 
رُبَ مع صوت  إلى أوطانها أو أولادها، والناقة وقيل  ،تحن  إثر ولدها حنينا تُطت

(()  ،حنينها نزاعَها بصوت وبغير صوتٍ  وت  ومةن (.3والأكثر أن الحنةين بالصةَّ
 الحنين قول العجاج: 

ن ي فما   (4ظُل مت أن تحني) حنَّت قلوصي أمسِّ بالأردن       حِّ
إليةةةه فهةةةذا نةةةزاع واشةةةتياق مةةةن غيةةةر صةةةوت، ويقةةةال أيضةةةا:))حنَّ قلبةةةي 

انيةةه: العطةةف وحةةنَّ عليةةه أى عطةةف عليةةه، وحةةنَّ إليةةه، أى نةةزع إليةةه. ومةةن مع
(. أى الرحمة. والحنان من صةفات 5(وحنانا من لدَنا  والرحمة؛ قال تعالى:

والحنَّانةةةة مةةةن النسةةةاء التةةةى تحةةةن  إلةةةى   عةةةزَّ وجةةةل أى ذو رحمةةةة وتعطةةةف. 
 (.6زوجها الأول، وقيل : هى التى تحن  على ولدها الذى من زوجها الأول)
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(، ويقةةةةال: حةةةةنَّ إليةةةةه 1ومةةةةن معةةةةاني الحنةةةةين الشةةةةوق وتوقةةةةان الةةةةنفس)
إلةةةةةةى الشةةةةةةيء: اشةةةةةةتاق، وتحةةةةةةانَّ القةةةةةةوم: أى اشةةةةةةتاق بعضةةةةةةهم إلةةةةةةى واسةةةةةةتحنَّ 
: الذى استحنَّ 2بعض) وق إلةى وطنةه(، والمستحن  وكلمةة " التحنةان"  (.3)ه الشَّ

تعنةةى: الحنةةان الشةةديد، وكلمةةة " الحنةةون" تعنةةى: الشةةفوف، وحةةنَّ عليةةه حنانةةا: 
ة والحنةةةان: رقةةةَّ  ة 4)ة القلةةةب عطةةةف، والحنةةةّ  (. وقالةةةت الحكمةةةاء: الحنةةةين مةةةن رقةةةَّ

ة القلةةةب مةةةن الرّ عايةةةة، والرعايةةةة مةةةن الرحمةةةة، والرحمةةةة مةةةن كةةةةرم  القلةةةب، ورقةةةَّ
تد)  (.5الفطرة، وكرم الفطرة من طهارة الرّ شدة، وطهارة الرّ شدة من كرم المحت

والحنةةين هو))مصةةطل  أدبةةي طغةةى علةةى الشةةعراء الةةذين ابتعةةدوا عةةن 
وطنهم فاعتراهم الشوق إليه ؛ فكانوا يتغنون به وبجماله وهم يعبرون عنه، ولا 

لاَّ إذا كةةان فةةى يكةةون شةةعر الحنةةين إلةةى الأوطةةان إذا كةةان المةةرء فةةى وطنةةه، إ
رّ ف د. أحمةةد مختةةار عمةةر الحنةةين بأنةةه)) كأبةةة تأخةةذ  (.6غربةةة نفسةةية(() ويَعةةُ

ثَها علةةةى الحسةةةرة علةةةى مةةةا فةةةات  د  الةةةنفس بسةةةبب البعةةةد عةةةن الةةةوطن، كأبةةةة تَحةةةت
 (.7)((وابتعد 
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الحنين فى الاصطلاع له نصيب من اشتقاقاته   بالذكر أن  والجدير 
لكل عزيز على النفس قد بعَد عنها، وهو    اللغوية، فالحنين هو الشوق واللهفة

كما  بذل  شعور ينتج عن ألم يعانيه الإنسان نتيجة فقده أشياء عزيزة عليه.  
الشاعر   فنرى  العربي،  الشعر  فى  القديمة  الأغراَ  من  الحنين  ظاهرة  تعد 
بالحنين والغربة، كما يعبر عن تجربته الإنسانية  على مدى العصور يشعر 

الوطالصادقة   الشعر تجاه  الخاص من  النوع  الذى رحل عنه. فظهر هذا  ن 
بالغربة   شعر  من  وأول  الجاهلي،  الشعر  فى  للنظر  لافتة  بصورة  مرة  لأول 

ابن   هو  عليه  وبكى  الديار  إلى  ذلخوحنَّ  ويستدل  امرئ ذام،  قول  من    
 القيس، حيث يقول: 

َنَنا المَحيلِّ   الطَلَلِّ  عَلى  عوجا يارَ  نَبكي  لأِّ ذامِّ) اِّبنُ  بَكى كَما الدِّ  (1خِّ

للنظر،  لافت  بشكل  الجاهلي  الشعر  فى  الحنين  ظاهرة  وتتجلَّى 
شأن   كان  فقد  الموضوع.  هذا  فى  غزيرة  مادة  تشكل  الجاهلية  فأطلال 

الديار  الجاهليين   إلى  ويحنون  والدّمن  الأطلال  بذكر  قصائدهم  يستهلوا  أن 
 والمنازل والأحبة. 

كتب   فى  ذكرها  ورد  قد  والغربة  الحنين  ظاهرة  أن  بالذكر  والجدير 
الأدب، فالجاحأ له رسالة فى الحنين إلى الأوطان، تحدث فيها عن الملوا 

فيورد  والأعراب،  من  والأنبياء  الوطن،  حب  فى  الأقوال  ))وشبهت  ها:بعض 
يحدب  أب  ولا  ترأمه  أم  فلا  أبويه  ثكل  الذى  اللطيم  باليتيم  الغريب  الحكماء 

 
القاهرة،    -  1 المعارف،  دار  إبراهيم،  الفضل  أبو  محمد  تحقيق  الديوان،  القيس:  امرؤ 
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كتابه1) عليه(( فى  البيهقي  يخصص  والمساوئ "  (.كما  بابين    "المحاسن 
 (. 2أحدهما محاسن الحنين إلى الوطن، والأخر مساوئ من كره الوطن) 

الحنين والشوق، كتاب  ف ابن المرزباني الكرخي كتابين فى  كما صنَّ 
والفراق الشوق  وكتاب  الأوطان،  إلى  جعفر الحنين  بن  قدامة  وضعه  وقد   ،  
فيقول: النسيب،  باب  تحت  شعري  التشوق  كغرَ  النسيب  فى  يدخل  ))قد 

الهاتفة،   والحمائم  اللامعة،  والبروق  الهابة،  بالرياع  الأحبة  لمعاهد  والتذكر 
 (.3وأشخاص الأطلال الدائرة(()  والخيالات الطائفة، و ثار الديار العافية،

تطرق   أول كما  تمام،  أبى  لحماسة  شرحه  فى  ذل   إلى  المرزوقي 
فيقول: القديم،  فى  الشعراء  يسددون  أغراَ  التى  أغراضهم  إنما  ))والشعراء 

إلى   والحنين  والآثار  الديار  وصف  إليها،  ينزعون  التى  وغاياتهم  نحوها، 
 (. 4والأوطان.......(() العاهد 

 
الفتاع   -  1 الأوطان، تحقيق عبد  إلى  الحنين   : أبو عثمان عمرو بن بحر(   ( الجاحأ 

 . 11م، ص1978الطبعة الأولى،  قبلان، مطبعة المنار، مصر،
انظر: البيهقي: المحاسن والمساوئ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف،    -  2

 . 291-286م،  1991القاهرة، 
قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية،   -  3

 . 124بيروت، ص
نشره أحمد أمين وعبد السلام هارون، لجنة التأليك    المرزوقي: شرع ديوان الحماسة،  -  4

 . 20/ص1والنشر، القاهرة، الطبعة الثانية، جة
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ويعةةةةد  بعةةةةض البةةةةاحثين شةةةةعر الحنةةةةين فةةةةى العصةةةةر الأمةةةةوي المقابةةةةل 
ا  الموضةةةوعي لبكةةةاء الأطةةةلال فةةةى الجاهليةةةة، كمةةةا يعةةةد  الغةةةزل العةةةذري غرضةةةً

 (.1)متطورًا عن هذا اللون من شعر الحنين الحزين الشجي
ومما سبق يتجلَّى لنا أن الحنين عاطفة جيَّاشة صادقة تجاه ما افتقده 
الإنسةةان مةةن مكةةان وأهةةل وزمةةان ومواقةةف، والتعبيةةر عةةن هةةذه العواطةةف يكةةون 
بطرق شتى، وغير مقتصر على إنسان دون غيره، إلاَّ أن الشةعراء قةد تمةايزوا 
أنَّ عةةةةن غيةةةةرهم بالقةةةةدرة علةةةةى تجسةةةةيد هةةةةذه العاطفةةةةة وتخليةةةةدها. فضةةةةلا عةةةةن 

مصةةطل  الحنةةين ذو صةةلة بالفقةةد، وهةةو يعبةةر عةةن شةةغف المةةرء واشةةتياقه إلةةى 
يعبةر عةن عاطفةة إنسةانية صةادقة، ويةرتبط   كمةا أنةهالمفتقد، مهما كان نوعةه،  

لظةروف مختلفةة، وطنةه وأهلةه وأحبةاءه فيهةا الإنسةان    يفةارق غالبا بالغربة التى  
ر ا ا أودعةةةةوا فيةةةةه مةةةةن تركةةةةوه، لمةةةة لشةةةةعراء عةةةةن الاغتةةةةراب وحنيةةةةنهم لةةةةوطنفعبةةةةَّ

  المفتقدات الغالية من الأهل والأقرباء والأحبة والأصدقاء والذكريات.

  

 
انظر: د. النعمان القاضي: شعر الفتوع الإسلامية فى صدر الإسلام، الدار القومية    -  1

 . 257م، ص1965للطباعة والنشر، القاهرة، 
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ة القشيري)
َّ
م
ِّ
 (1ثانيا:  الص

مةرَّة بةن هبيةرة بةن سةلمة الخيةر  نهو الصمة بن عبد   بن الطفيل ب
بةن صعصةعة بةن معاويةة بةن بكةر بةن بن قشير بن كعب بن ربيعة بن عامر 

هةةوازن بةةةن منصةةور بةةةن عكرمةةة بةةةن خصةةفة بةةةن لةةيس عةةةيلان بةةن مضةةةر بةةةن 
،  (.2نةةزار) ولةةد الصةةمة فةةةى بةةلاد قومةةه ونشةةأ وترعةةةرع علةةى تةةراب تلةةة  الأرَ

ريةةاَ علةةى مسةةافة مائةةة ووطةةن الصةةمة يقةةع فةةى الناحيةةة الغربيةةة مةةن مدينةةة ال
وخمسين كيلا، حيث يخترق طريق الحجاز الجديد بلاد مةن قشةير، فيمةر هةذا 
راا ويقتةةرب مةةن شةةمبعب مةةاء الصةةمة المحبةةب إلةةى نفسةةه،  الطريةةق بمنهةةل ت بةةت

 حيث يقول فيه: 

   غالبددة   والأقدددارُ  شددعري  ليددت يددا
 

 ددزنِّ دددالح ددددن ددددم أحيانا   تذرفُ  ددينُ دددوالع 

          مرفقددة   للخددد ِّ  يدددي أجعلددن هددل
 

 (3) والعطنِّ  الحوضِّ  بين شعبعب على 

مرغما،   غادرها  فإنه  لبلاده  القشيري  عبد    بن  الصمة  حب  ومع 
ذل  أنه خطب ابنة عمه ريَّا، فطلب منه عمه خمسين ناقة، فجاء إلى أبيه  

 
 انظر ترجمته فى :   - 1
الأ  - الأصفهاني:  الفرج  بيروت،  أبو  الثقافة،  دار  جة 1956غاني،  ص 6م،   /3  ،
 . 204/ص 11، جة 1/ص5جة
البغدادي: خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، تحقيق وشرع عبد السلام هارون، دار    -

 . 63، ص62م، ص1968الكتاب العربي، القاهرة، 
 .  365م، ص1977ابن النديم: الفهرست، تحقيق رضا تجدد، طهران،   -
 .  1ني ، الجزء السادس ، صانظر : الأغا - 2
 . 348/ ص3م، جة1956ياقوت الحموي: معجم البلدان، دار صادر،   - 3
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لدفع المهر،   النياق  يخبره بذل . وقد لمس من والده الاستعداد  وعندما ساق 
أنَّ  لكنه ظنَّ إلى عمه لاحأ  تنقص واحدة،  ه سيقبلها على حالها،  أن عمَّ   ها 

ه النياق إلاَّ أن تكون خمسين  ولكنه فوجئ بما لم يكن يتوقعه، فقد رفض عم  
ة إلاَّ أن عاد بالنياق إلى والده وطلب منه أن  مَّ مام. فلم يكن من الصّ  ناقة بالتَّ 

خمسين   الصّ  يتمها  أمضى  وقد  أبى.  والده  ولكن  وهو  مَّ ناقة،  طويلا  وقتا  ة 
يحاول التوفيق بين أبيه وعمّ ه لعل هذا الزواج المرتقب يَكلل بالنجاع. وعندما  
رأى أن الطريق قد انسدَّ أمامه وأن كلا الرجلين قد وقف عند رأيه صمم على  

 الرحيل والتوجه إلى بلاد الشام مركز الخلافة الإسلامية. 
بدليل أنه    ،مَّا حياته الأولى وحبه لريَّا ابنة عمه فقد بقيا فى ذاكرتهأ

محبوبته فى  إلاَّ  الشعر  يقول  فيها،    ،لا  نشأ  التى  البلاد  إلى  الحنين  فى  أو 
الوطن. وإذا أردنا أن  إلى  والحنين  الغزل  القشيري فى  ومعظم شعر الصمة 

كان الزركلي فى الأعلام  ة فإننا لا نستطيع ذل ، وإذا  مَّ نحدد سنة وفاة الصّ  
 (.1قد حدد هذه الوفاة بسنة خمس وتسعين للهجرة) 

  

 
 .   300/ ص 3الزركلي: الأعلام ، جة  - 1



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4670 

 الأول  الفصل
 الصمة القشيري الغربة ومثيرات الحنين فى شعر دوافع 

 . ومش د الوداع  الغربةدوافع : المبحث الأول 
الغربة   دوافع  يخص  الصّ  فيما  القَ مَّ عند  وطنه،  شيري  ة  عن  ونزوحه 

ه، وكان  ة القَ مَّ ذل  بقوله:)) خطب الصّ  يورد صاحب الأغاني  ف شيري بنت عمّ 
كثير   وكان  يعاونه،  أن  أباه  فسأل  المهر،  فى  عم ه  عليه  فاشتطَّ  محبَّا،  لها 
المال، فلم يعنه بشيء، فسأل عشيرته فأعطوه، فأتي بالإبل عمَّه، فقال: لا  

يبدلها   أباا أن  ابنتي، فاسأل  فأبى أقبل هذه فى مهر  أباه،  ذل   ل ، فسأل 
منها   بعير  كل  فعاد  عَقَلاها وخلاَّها،  قطع  فعلهما  من  ذل   فلمَّا رأى  عليه، 

و  ما ))وتقول الروايات إنَّ ريَّا حين بلغها ما حدث قالت:(.  1)إلى ألاَّفه((
ة راحلا عن  مَّ (.ومن ثم فقد تحمَّل الصّ  2رأيت رجلا باعته عشيرته بأبعره(()

ام بعد الذى حدث   .ديَّاره إلى الشَّ
الروايات فى ش  الصّ  أوتتابع  ام، مَّ ن هجرة  الشَّ إلى بلاد  أنه هاجر  ة 

فى طريق هجرته من نجد إلى مكة    –فيما يشير بعض شعره إلى أنه سل   
د فى قصائده الأماكن التى مر بها حتى بلغ البيت الحرام،،   -أولا سبيلا، وعدَّ

ام مباشرة مرورا بأذرعات فى الأردن، ثم  ثم سل  إحدى طريقين: إ مَّا إلى الشَّ

 
بيروت،    -  1 الثقافة،  دار  الأغاني،  الأصفهاني:  الفرج  ج1956أبو  ص 6م،   ،295  ،

 . 296ص
 . 8، ص 6ةأبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، ج - 2
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ام عبر العراق كما خمَّن الشيخ   ام حتى وصل دمشق، وإمَّا إلى الشَّ بَصرى الشَّ
 (.1الخاسر)

ة  مَّ كما تجمع الروايات على أنَّ الصّ   ة قد التحق بجيش الفتوع المَتوجّ 
أبو   ما رواه  دأب فى  ابن  قال  رق،  الشَّ بنى  إلى  الفرج:))أخبرني جماعة من 

الصّ   أن  فمات  مّ  قشير  يلم،  الدَّ بلد  إلى  المسلمين  من  غزيّ   من  خرج  ة 
 (. 2بطبرستان(() 

الوداع،   مشهد  بوصف  يتعلق  فيما  أن أمَّا  الدارسين  بعض  يعتقد 
أننى أرى   بعد فراقهم لأوطانهم وأهليهم، إلاَّ  تبدأ  الشعراء  الحنين عند  ظاهرة 

الذى عبَّر عنه الصمة القشيري فى شعره، يعد بداية لظاهرة  أن مشهد الوادع  
الحنين، وهذه الظاهرة تلازمه طوال رحلته وفى عالمه الجديد، وكلَّما وجد فى 
ذكرياته   استرجع  أشجانه،  يحرا  ما  والأسباب  المثيرات  من  الجديد  عالمه 
والطبيعة  والأهل  الوطن  حيث  الأولى،  بيئته  إلى  وحنَّ  فاشتاق    وماضيه، 

 وملاعب الصبا.  
أنه    فضلا عنيعد مشهد الوداع لحظة إنسانية ووجدانية صادقة،  كما  

له كل الحنايا، حيث يختلط الماضي بالحاضر، فتزداد   عاطفي تهتز    انفعالم 
الأنفاس،   وتحترق  القلب،  وسافرت  خفقات  غزت  إذا  العرب))  كانت  فقد 

 
مط اللآلي في شرع    -  1 انظر: أبا عبيد   عبد   بن عبد العزيز بن محمد البكري: س 

بير  الحديث،  دار  الميمني،  العزيز  عبد  تحقيق  القالي،  ج1984وت،  أمالي  ،  1م، 
طريفي، 462ص نبيل  محمد  تحقيق  المراثي،  اليزيدي:  المبَّاس  بن  محمد  وانظر:   .

 . 307صم، 1991ات وزارة الثقافة، دمشق، منشور 
 292، ص 6ةأبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، ج - 2
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عند   تستنشقه  وعفرا  رملا  بلدها  تربة  معها  أو حملت  زكام  أو  نزلة 
 (.  1صداع(()

أكثر   الشعراء  ولعل  والفقد،  والبعد  بالفراق  إيذانًا  الفراق  مشهد  ويعد 
العربي،  الشعر  بجديد فى  ليس  بأنه  المشهد، علما  هذا  إفصاحا عن  الناس 

 فقد عبَّر عنه امرؤ القيس فى قوله: 

يَن ي دا َ  كددددَ ينِّ  غددددَ ومَ  البددددَ    تَحَمَّلددددوا يددددَ
 

 حَنظَلِّ  ناقِّفُ  ي ِّ الحَ  سَمُراتِّ  لَدى 

حبي بِّهددا وُقوفددا   يَّ  صددَ ي ِّهُ  عَلددَ           مَطددِّ
 

) أَسى   تَهلِّك  لا يَقولونَ    (2وَتَجَمَّلِّ
 

وكثيرا ما يفض  هذا المشهد مشاعر المحبين، فتساؤل الأعشى يوض  ذل  
 فى قوله:

لُ   الرَكبَ   إِّنَّ   هُرَيرَ َ   وَد ِّع  مُرتَحِّ
 

 (3الرَجُلُ) أَيُّها وَداعا    تُطيقُ  وَهَل 
 

فراق   قبل  الوداع  مشاهد  وصف  عن  القشيري  الصمة  يفص   ما  وكثيرا 
 محبوبته، مثل قوله: 

   فقوضددوا بددالفراقِّ  المنددادي ونددادى
 

 شدت حي  هادددددَ أطناب ترى  وتا  دددبي 
 

 
الرائد،    -  1 دار  الثانية،  الطبعة  هارون،  محمد  السلام  عبد  تحقيق  الرسائل،  الجاحأ: 

 . 16، ص15م، ص 1982لبنان،  بيروت،
الثانية،    -  2 الطبعة  لبنان،  بيروت،  المعرفة،  دار  الديوان،  القيس:  م،  2004امرؤ 

 . 24، ص23ص
لبنان،    -  3 بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  العشر،  المعلقات  شرع  م،  2002الشنقيطي: 

 . 139ص
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   بهددا ضددبثت حشددو    بثددوبي شددددت
 

 إحزألت حين البين يوم الشوق  يد 
     فراقهدددددا غددددددا  لأصدددددحابي وقلدددددت

 

 طمت  بالناس العام البحور وددت 
    بهدد  أصددبحت التددي الدددنيا فتنقطددع

 

 عمت الناس على مصابات كمثل 
    غمامدددددددة   كفددددددد  الددددددددنيا ولكنمدددددددا

 

 (1واضمحلت) ساعة   بغي     أظلت 

يلقي   وهو  دياره،  عن  برحيله  إيذانا  القشيري  الصمة  قالها  فالأبيات 
ثم يصف   الأخيرة،  ذهابه، وهذا نظرته  الأرَ فى  الإبل عن سط   ارتفاع 

ا قليل سيخفيها منخفض من الأرَ بعد يسبق غيابها عن النظر؛ لأنها عمَّ 
عنده، لكنه يتمني لو    كأنه نهاية الدنياو   ،ارتفاعها، ثم يصف فراق محبوبته

السَّ  أنَّ  إلى  يشير  ثم  الحقيقة،  على  ذل   حين  كان  فى  العمر،  قصيرة  عادة 
الأغلب يسيطر   الأعم  فى  ديار    .الحزن  نحو  الوداع  نظرة  شاعرنا  ويلقي 

 الأحبة فى قوله:  

   فددانطرا القصددر أشددرفا قومددا خليلددي
 

 نجددددددا  لنا  تؤنسان هدددددددل  دد دددبيعيانك 

    علددددددو  علونددددددا إن لأخشددددددى وإنددددددي
 

 بعدا  ويحكددددددددددما  نزداد  أن  ونشدددددددرف 

 نظددددددر    بددددددذرو  وأصددددددحابي نظددددددرت
 

 نجد  أبصددددددرتا  عيناني  تفض  لددد   فلو 

     فليتندددددي مصدددددعدين ركدددددب   مدددددر إذا
 

 (2عبدا)  له   المصعدين  الرائحين مع 

 
وشرحه وصنع فهارسه د.  ه  قُ ، جمعه وحقَّ "حياته وشعره "شيري  ة بن عبد   القَ مَّ الصّ    -  1

 .  66ص  م،2003، عمان،  للنشر والتوزيع خالد عبد الرؤوف الجبر، دار المناهج
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بعيد  من  الأحبة  ديار  نحو  يتطلع  وهذافالشاعر  على    ،  غريبا  ليس 
ن ون إلى ديارهم، فدأب النَّ  اس أن يتطلعوا نحو ديارهم  العاشقين، ولا الذين يح 

ركبا    -فى هذه الأبيات   -ولو لم  العين، وفى مشهد الوداع يخاطب شاعرنا  
ل غَوا سلامه إلى نجد وأهله.   من المسافرين باتجاه نجد؛ ليَبت

ني   بوصف مشهد الوداع؛ لأنه  والجدير بالذكر أن الصمة القشيري مُعت
التدفق العاطفي يمثل النقطة الفاصلة بين الوصل والهجر أو الغربة، ولحظة  

وهو كَرتهم   ،التى تسهم فى تشكيل وجدان الشاعر، وقد كَتب عليه ذل  المشهد 
 ويلقي شاعرنا نظرة الوداع على ديار أحبابه، فى قوله: له. 

   الهدوى   يَتَّبِّعُ   العَيْنِّ   وطَرْفُ   نَظَرْتُ 
 

 داولِّ دددددالمتط نظدددر َ  بصرى  بشرقدددددددي 

    هجعدددة   بعددد أوقددددتْ  نددارا   لأبصددرَ 
 

 (1)حائلِّ  بطن من الرم ِّ  بذات الريَّ  

لنا أن الصمة القشيري قد برع فى وصف مشهد  ومما سبق يتض  
والديار والأهل، الوداع، فلم يقتصر فى وداعه على المحبوب فقط، بل الوطن  

إلى  المثيرات  وأرجعته  بالأسباب،  وتعلل  إلاَّ  الجديد  العالم  استوطن  إن  وما 
 الماضي، وهيَّجت أشجانه، فاشتد حنينه إلى ما ألفه فى عالمه الأول . 

  

 
 121الديوان: ص - 1



  

 العدد  الحادي و الثلاثون      الـزهـــــــــــراءمجـلـة 

4675 

 . : موقف الصمة القشيري من الغربة  المبحث الثاني 
الغربة ليس  يلحأ قارئ شعر الصمة القشيري أنَّ موقف الشاعر من  

سقا واض  المعالم، فثمة ملام  متعددة يمكن أن تَدرج ضمن  موقفا واحدا متَّ 
حتى   ومتباعدة،  بينها  فيما  متقاربة  وهى  الموقف،  قد  نَّ أهذا  تتعارَ  ها 

  وتتناقض فى بعض الأحيان، إلاَّ أن هذه الملام  المتعددة تنتظم فى بعدين 
  رئيسين: بعد انهزامي، وبعد فاعل.

 لبعد ا ن زامي. ا -)أ( 
فقد يبدو أكثر حضورا من ناحية الكثافة الكمية، إلاَّ أن هذا المحور 
التأثير فى وجدان   الثاني فى مدى قوة  البعد  بالضرورة غلبته على  يعني  لا 

حيث يظهر فيه الشاعر ضميفا منهارا، ضائع الآمال تحت وطأة  الشاعر،  
 الواقع الأليم وشدة قسوته:  

   العد  مو   والبينِّ   بالتفريقِّ   هرَ الدَّ   أرى 
 

 آبيا ينَ ددددالمحب بين ادددم عِّ ددددوللجم 

   نيكددددينَّ  زمددددان   مددددن عليددددهِّ  فدددديُف  
 

 (1عاديا)التَّ  يلُ ددددددددنُط اهددددوإي تُ دددخلق 

 كما فى قوله:  ( كثرة الشكوى )  البارزة لهذا البعد الانهزامي،ومن الملام

   قرقدددرى  يدددوم نيدددةَ  أشدددكو اَلل  إلدددى
 

 (2شعوبدددددها) شتى واءدددددالأه مفرقة 

 ويتجلَّى فى هذا البيت ثقل الواقع على وجدان شاعرنا بدرجة كبيرة.  
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اليأس( من الملام  البارزة فى شعر الصمة القشيري، والتى  كما يعد)
من العودة إلى   شاعرناحيث يظهر يأس  أظهرت البعد الانهزامي فى شعره،  

 قوله: فىوظنه، 

ائِّس   ي لَيدددددَ د  وَإِّنددددد ِّ نُّ إلدددددى نَجدددددْ  أَحدددددِّ
 

 ( وَالَ الليَالي مِّنْ رُجُوع  إِّلى نَجْدِّ  (1طِّ

 كما يتجلَّى اليأس من الحياة بشكل عام فى قوله: 

ي الَ حُزْنددِّ ا ِّا وَطددَ نَ الحيددَ تُ مددِّ  أَيِّسددْ
 

مْدددددد  )فَقَلْبِّي مُوْجَددددع ا والدَّ  (2عُ جَارِّ

 وأيَّا كان الأمر، فإنَّ الانهزام يجعل الشاعر يدع الدنيا ومن فيها، مثل قوله:  

لام   يَ  فَمددا الدددُنيا عَلددى سددَ ة   هددِّ  راحددَ
 

 (3مَعا) وَشَملُكُ  شَملي يَكُن لَ   إِّذا 

 بالبعد الأول) الانهزامي(.  هذا كله فيما يرتبط 

 . البعد الفاعل  -)ب( 
ولهذا البعد ملامحه التى تميّ زه،   الفاعل،، فهو البعد  أمَّا البعد الأخر
الشَّ  قوة  تتجلَّى  الغربة،  وفيه  هذه  مجابهة  فى  وعزيمته  ملامحه اعر  ومن 

 أنَّ ارتحاله واغترابه لا يدني منيته:   البارزة فى شعره محاولة إظهار

مَنِّيَّتِّي  إنَّ  اللوْمِّا  بَعْضَ  لَا   أعَاذِّ
 

يددلَيَددددددددددددال  ما ل دددَرِّ لَقَددددد   دددُ هُددددددددددنَّ مَزِّ
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ي    دنِّي مَنِّيَّتددددددِّ الي لا يددددددُ  وإنَّ ارْتِّحددددددَ
 

 (1دودُ)عِّي مِّنْ أنْ أَمُوتَ قُعُدددددوِّلا مَانِّ  

 إظهار الصبر والتجلد، كما فى قوله:   -أيضا  –ومن ملامحه 

          تددددددرى  لا لا وجددددددد  بصددددددبر   تعددددددز
 

 (2الغوابر)  الليالي أخرى   الحمى  بشام 

حلي بالروع الإيمانية، والمتمثلة  التَّ   -أيضا  –ومن ملام   هذا البعد  
 فى قوله:  البعيدة كل البعد عن الانهزامية فى الثقة بالله تعالى، و 

غَيْبَة   بَعْدَ  الفَتَى  اُلله  عُ  يُرْجِّ  وقد 
 

 (3ددرونَ شُهُودُ)يَلْقَى المنَايا آَخَددددددوَ  

بعدين ينضويان داخل ذات واحدة،   أننا إزاء  لنا  ومما سبق، يتض  
البعد الانهزامي والبعد الفاعل. وهما يكشفان عن حالة    :ذات الشاعر، وهما

التشظي الداخلي الذى يكمن فى هذه الذات، بين نوازع النفس ودواعي العقل، 
ر من  اعفنفس الصمة القشيري تضعف أمام كل المعطيات التى يجدها الشَّ 

والس   الانهزام  إلى  إيَّاه  داعية  إلى  حوله،  يدعوه  عقله  ولكن  والضعف،  قوط 
 . حكم فى ذاته، وعدم الانصياع لضعفها، والبحث عن الأمل والغد المشرق التَّ 

شظي تكمن" الرؤيا" الحقيقية للشاعر، الرؤيا التى  وفى ضوء هذا التَّ 
التوفيق  إلى  تقدير  -تهدف  أقل  الجمع فى  إليه نفسه من    -أو  تميل  بين ما 

انهزام واستسلام، وما ينادي به عقله من ثبات وقوة، ومن خلال هذا الجمع 
بنارها.   يكتوي  التى  معاناته  الشاعر من  أنَّ  يتخلص  بالذكر  الجمع والجدير 
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ال الرؤيا، فهو عالم   -مهما بديا متنافيين  –بعدينبين  بمتعذر فى عالم  ليس 
، على الرغم  رؤية جزئية بأخرى مثلهاة  حلمي فى الأساس، وبمقدوره ربط أيَّ 

بينهما يبدو  قد  الذى  الشاسع  البون  هذا  الرؤياوي ))من  المعرفي  فالإدراا 
والح الفواصل  كل  يتخطى  الذي  الحلم  بمنطق  الموجودات  كل  واجز يحاور 

 (. 1) ((بكشوفاته التى يهتدي إليها، بما نسميه عادة الإدراا الشاعري للكون 
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 الصمة القشيري : مثيرات الحنين فى شعرالمبحث الثالث
الشّ    يعد  دواعي  أكثر  من  حين  الحنين  قتيبة؛  ابن  أحصاها  التى  عر 
وللشّ   الطمع،  قال:))  ومنها  المتكلّ ف،  وتبعث  البطيء،  تحث  دواع  ومنها  عر 

الغضب(()الشَّ  ومنها  الطَّرب،  ومنها  راب،  الشَّ ومنها  أنَّه 1وق،  والملاحأ   .)
 جعل الحنين تاليًا للطمع، ولم يذكره بلفظه، بل ذكر الشوق بدله.  

الغريب الذى يهز ه الحنين والشوق إلى وطنه، تذكره وتهيجه مثيرات  و 
عاطفته،   وتستدر   أشجانه،  وتثير  به  لعذابه، تعصف  سببا  تكون  ما  وكثيرا 

واسطة   ))هله وأوطانه، وما المثيرات إلاَّ فهى تذكره بغربته، وتذكره بأحبابه وأ 
وهى عنصر أساسي لتحقيق  يختلقها خيال الشاعر، لاستحالة تحقيق رغبته،  

والموضوع...  الذات  بين  المقطوعة  الصلة  وربط  النفسي،   (. 2) ((التوازن 
 شعر الصمة القشيري على النحو الآتي:   وتتنوع مثيرات الحنين فى

 الحمام:   أصوات  -)أ( 
الحمام   الصمة يعد  شعر  فى  والحزن  الحنين  مثيرات  من  مثيرا 

حتى قالوا:)) إذا  ،  القشيري، فهديله لا يسمعه الشجي  إلاَّ نواحا، فيتناغم معه
المستهام(()  ع قلب  الحمام، صَد  القدم)) قال بعضهم:  (.  3صدع  تزعم  ومنذ 

الأعراب فى الهديل أنه فرخ كان على عهد نوع عليه السلام، فمات ضيعةً  

 
د.ت،    -  1 القاهرة، مصر،  الحديث،  دار  والشعراء،  الشعر  قتيبة:  جة1423ابن  ،  1هة، 
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تبكي عليه(()  إلاَّ وهى  ليس من حمامة  إنَّه  فيقولون  هنا  1وعطشاً،  (؛ ومن 
اتخذت الحمامة رمزيَّةً حنينيةً، وخصوصية فى معاني الألفة، والود، والوداعة 

 والحب، والوطن، والحبيب.
أيض بالذكر  أنَّ والجدير  الحمامة،  ا  والحنين  الشوق  رموز  من   ((

ورمزيَّة الحمامة كما وقعت فى ضروب الشعر العربي، متعددة الجوانب كثيرة  
ورمز   للمورد،  ورمز  للمأوي،  رمز  الحمامة  بأنَّ  وذل   والفروع،  الأصول 
والشوق   للحزن  رمزم  هى  ثم  والوداعة،  والأنوثة  للخصوبة  ورمز  للنظر، 

الحمام ...((والصبابة   تتلف  للمشهور من  ثم هى رمزم للألفة    (.2) والبكاء، 
 للتعبير عن حنينه، فلا قوله:وقد استلهم الصمة القشيري 

   حمامة    واد    بطن  في  سجعت  أإن
 

 دافق  عينيك  مدددددددددددددداء  أخددددددددددرى   تجاوب 

    حمامدددة   بكددداء تسدددمع لددد  كيندددك
 

 مفارق   ددف  ددددددددددإل  يحزنددددددددددددك   دددددول  بليل   

   فإنمددا ليلددى ذكددر مددن فدديفق بلددى
 

 (3تائق) وهو  الهوى  كف  من  الصبر أخو 

فقد استدرَّ بكاء الحمامة حنين الشاعر وشوقه إلى محبوبته، ومن ثم  
ولواعجه؛   لأشواقه  مهيّ جة  فيجعلها  المحبوب،  إلى  وحنينه  بكائها  بين  فيربط 

دلَّ   الحملما  بكاء  بهعليه  ورَم ز  الشعري،  الموروث  فى  إلى    -غالبا   –امة 
والشَّ  الشَّ الحنين  وجمع  والتَّوق،  فقد    بيناعر  وق  الغربة،  وشكوى  الحمامة 
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نوَّاحة  ))فعَر   الحمامة  وحنينه   (.1)((أن  شاعرنا  جوى  الحمامة  هيَّجت  وقد 
 وأحزانه فى قوله: 

 غددددددددو         الحمامدددددددةَ  ألا قاتددددددل اللهُ 
 

 على الفراع ماذا هيَّجت حين غنَّت 

ا   اء  أعْجَميددددَّ نددددَ تْ غِّ تْ    تغَنددددَّ  فَهَيَّجددددَ
 

 (  (2جَوَايَ الَّذي كانتْ ضُلُوعيْ أجَنَّتِّ

فغناء الحمامة الأعجمي كان سببا فى هياج جوى الشاعر وأحزانه، 
القديم المستقر لها فى  ولذا جرى استلهام صفة البكاء المستمدة فى القصص  

إلى  وما  والشوق،  واللوعة  والألفة  للحنين  رمزا  جعلها  الذى  الأمر  الأذهان، 
 وقوله أيضا:   ذل  من معانٍ رليقة.

ة    اكُونَ إلاَّ حَمَامدددددَ لَمَهَا البدددددَ  وأسدددددْ
 

قَة  قَ   يْنُدددددددْ بَانَ دددددمُطَدددددددددددوَّ  ها عَنْها قَرِّ

ة    ى خَيْزَرَانددددَ رَى عَلددددَ  تُجَاوِّبُهددددا أُخددددْ
 

ددددددد   (3دنَ الأرضِّ لِّيْنُهَا)يَكَددادُ يُدْنِّيْهَا مِّ

بما   وحنينه  شوقه  الشاعر  قرينها، يصور  فارقت  التى  الحمامة  دَ  تُج 
بل  عادية،  حمامة  ليست  وحمامته  الهم،  عنها  تَسلى  أخرى  حمامة  وجعلت 

الجاحأ فيقول  قة،  أن  ))  :مطوَّ على  فقد  عراء،  والش  والأعرابَ  العربَ  أمَّا 
الحمامة هى التى كانت دليل نوع ورائده، وهى التى استجعلت عليه الطَّوق  
الذى في عنقها، وعند ذل  أعطاها   تعالى تل  الحلية، ومنحها تل  الزينة  

 
بيروت،    -  1 الجيل،  دار  هارون،  السلام  عبد  تحقيق  الحيوان،  هة/  1408الجاحأ: 
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ا عليه  نوع  وفى لسلام،  بدعاء  معها،  ما  م   الكُرت من  ومعها  إليه  حين رجعت 
خضاب  رج الطين  ذل   من  فعَوّ ضت  برجليها،  ما  والحمأة  ين  الطّ  من  ليها 

 (. 1الرجلين، ومن حسن الدلالة والطَّاعة طوق العنق(()
ومن ثم يمكن القول إنَّ الحمامة رمز حنيني للشوق والوجد، ارتبطت 
القديم؛  الشعر  فكثر وجودها في  الصوت،  البكاء وترجيع  الشعر بصورة  في 

   ذات دلالة صوتية على البكاء الحنيني وقوَّة الشجن. -ولا تزال -لأنَّها كانت 

 :    لمعان البرق  -)ب( 
و البرق    يعد  رموز  مثيرا  من  و رمزا  الصمة   الحنينالشوق  شعر  فى 
لأنهم    حيث القشيري،   والخصب؛  الغيث  فى  أملا  برقاته  يعدون  العرب  كان 

ارتبط   هنا  ومن  المطر،  فى  للرجاء  وتأل ق،  إيماَ  من  فيه  يرونه  ما  أتباع 
البرق بمعاني الشوق والحنين للغيث والكلأ، وارتبط بالديار والنجعة والمكان 

ربطوا بينه  ))مساقطه يتم  لقاؤهم بأحبتهم، ولذل   لأنه عند  ؛الذى يتخذونه لذل 
با،   وبين الشوق والحنين إلى أحبائهم، وكذل  ربطوا بين لمعانه وبين أيام الصّ 

إليها...(( ذل  من شوق وحنين  البرق  ،(2)وما يصاحب  يتكشف  إن  فما   ((
وأهلها(( الديار  ببرق  ويذكر  الذكريات،  مكامن  يثير  حتى    وقد  (.3)ويلمع 

استخدم شاعرنا البرق كعنصر من عناصر الإبانة عن الحنين والوجد، ومن 
 ذل  قوله:  

 
 . 195/ ص 3الجاحأ: الحيوان، جة - 1
الثقافي،    -  2 المجمع  العربي،  الأدب  في  الحرام  البيت  سيّ د محجوب: وصف  سعاد  د. 

 . 256م، ص2004هة/  1425دبي، 
العصر    -  3 إلى نهاية  العربي  الشعر  إلى الديار فى  الحنين  المنعم حافأ الرجبي:  عبد 

 .176م، ص1979الأموي، رسالة دكتوراه، جامعة القاهرة، مصر، 
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رق الدذى بداتَ يَرتقدي    ألا أيُّها البدَ
 

 ويَجْلُو دُجَى الظَّلْماء أذكرتني نَجْدا 

اتَ ومدددا أرى   ي مدددن أَذْرِّعدددَ  وهيَّجَندددِّ
 

 (1ى ذِّي حَاجَة  طَرِّب  بُعْدا)ددبِّنَجْد  عَل 

ويربط شاعرنا بين رؤيته للبرق الذى يجلو دجي الظلماء وحنينه إلى  
الذكريات وطنه،   الشوق والحنين وتوه ج  تكمن معانى  البرق  لأنه تحت رمز 

 وخفق القلوب وترقرق الدموع.

يح   هبوب  -)ج( 
ِّ
 :   الر

للشوق،   ومهيّ جا  رسولا  القشيري  الصمة  عند  الرياع  هبوب  كان  لقد 
للحبيب،   إلى ومذكّ را  وتأتي  والوطن،  الأهل  جهة  من  تهب  التى  فالري  

)) قال جالينوس: يتروَّع العليل بنسيم  الشاعر بنسيمها الهادئ وشذاها العاطر،
ت الحيَّ  ..((أهله كما تتقوَّ ومن ثم فقد     (.2) ة ببل المطر، إذا أصاب الأرَ

ياع من المثيرات المهمة التى أثارت وجدان شاعرنا، وحرَّكت  كان هبوب الرّ  
 لواعجه، مثل قوله: 

          ق  ابِّ دَ بددِّ  وبُ نددُ الجَ  يحُ الددر ِّ  طابددتِّ  فمددا
 

 ديبُ دددددددددطددتَ  بالعثعثدددددددددين دددددهاولكنَّ  

 الهدوى  بدار  هيجهدا  يداوي   جنوب  
 

 (3دبيب) السامرين نوم بعد لها 

الصّ   جعل  القَ مَّ فقد  ولعله  ة  الأحبَّة،  إلى  السلام  تحمل  الري   شيري 
جعل هبوبها يشفي فؤاد من برَّحه الهوى إذ هبَّت من ديار الأحبة أو مرَّت  

 
 . 78الديوان:  - 1
 193/ ص2أبو هلال العسكري: ديوان المعاني، جة - 2
 . 57الديوان: ص   - 3
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رائقة بلاغية  الثاني صورة  البيت  فى  أن  أيضا  بالذكر  والجدير  وذل  بها،  ؛ 
امرين، وكان من عادة الشعراء أن  حين جعل الرّ ي  الجنوب تدَب  بعد نوم السَّ

امرين، ومن ذل  قول عمر بن أبى ربيعة:    يلاقوا محبوباتهم بعد نوم السَّ

هُ  أَرجدددو كُندددتُ  قُمَيدددر   وَغدددابَ     غُيوبدددَ
 

مَ دددددددددددوَنَ  يانُ ددددرُع وَرَوَّ َ    (1سُمَّرُ) وَّ

نوم   بعد  دبيبا  إليه  فدبَّت  إليه،  حبيبته  ريَّا  تحمل  الري   جعل  فكأنَّه 
امرين خفية. والجدير بالذكر أن الري  فى ثقافتنا الإسلامية تعد جندا من    السَّ

ريع  لام، ولذل  فهو رمز للنقل السَّ جنود  ، وقد سخرها   لسليمان عليه السَّ 
ي  الحنون،)) والحنون: الري   الشاعر هى الرّ  ي  التى يقصدها  والرّ    المعجز،

الحنين(( عند  صوتها  يشبه  صوت  أى  الإبل،  حنين  لها  ويربط   (.2)التى 
 بين هبوب الري  وتذكره بمحبوبته، فى قوله:  شاعرنا

     أرضدك   نحدو  مدن  يحُ الر ِّ   أتتنا  ما  إذا
 

 ها هبددوبُ  دابددفط  دداكبريَّ  أتتنا 

   عنبددددرا   خددددالطَ  المسددددكِّ  بددددريحِّ  أتتنددددا
 

 (3ها)جنوبُ  باكرتها زامىالخُ  وريحُ  

  ع فالري  دائما تَذكر شاعرنا بمحبوبته، حين تهب  تأتي له بذكرياته م 
وري  الخزامى التى  محبوبته، فغالبا ما تأتي برائحه المس  المختلط بالعنبر،  

 هبوب الري  فى قوله: وقوله كذل  فى سياق حديثه عن  باكرت جنوبها. 

 
م له ووضع هوامشه وفهارسه د. فايز محمد، دار    -  1 الديوان، قدَّ عمر بن أبى ربيعة: 

 125م ، ص1996الكتاب العربي، بيروت، لبنان، الطبعة  الثانية، 
دار    -  2 المحققين،  من  مجموعة  تحقيق  القاموس،  جواهر  من  العروس  تاج  الزبيدي: 

 . 463،صص 34الهداية، الرياَ، السعودية، د.ط، د.ت، جة
 . 63الديوان: ص - 3
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إِّن ونَ  كُنددتُ  فددَ ذهَب أَن تَرجدددَ وى  يددَ    الهدددَ
 

ددددددددبَابِّ   روى ددوَنَ   يناددديَق   عا دفَنَنقَ  بِّالشَّ

وا رُد  روا أَو الددريحِّ  هُبددوبَ  فددَ وى  غَيدد ِّ      الجددَ
 

 (1فَتَمَنَّعا)  اددددد الحَش  أَلددددواذ دلَّ دحَ  إِّذا 

فشاعرنا لن يستطيع أن ينسى محبوبته، طالما لم تتوقف الري  عن  
وامتزجا   كلها،  أحشائه  إلى  با  تسرَّ قد  والجوي  الهوى  أن  يؤكد  مما  الهبوب، 

 فليس إلى نزعهما سبيل منه.  ،بخلاياه

 حنين الإبل :    -)د( 
يعةةةد حنةةةين الإبةةةل إلةةةى أعطانهةةةا ونزوعهةةةا إلةةةى مواطنهةةةا مةةةن الملامةةة  

(.وذلةة  لأنَّ 2المهمةةة؛ فقةةد ق يةةل:)) أكةةرم الإبةةل أحن هةةا إلةةى أعطانهةةا(()البدويةةة 
فى الصوت البدوي للإبل تكمن رموز الحنين، والشةوق، والوجةد، ولةذل  كانةت 

بةةةةةدويا أم  -الإبةةةةةل لا تةةةةةدعَ الحنةةةةةين، كمةةةةةا أن العربةةةةةي لةةةةةم يدعةةةةةه فةةةةةى الشةةةةةعر
 (. 3حضريَّا)

 حليددددت    هيمدددداءَ  ا وجدددددُ ووجدددددي بطيددددَّ 
 

 كانت منذ خمسين ضلت عن الماء  

 إذا سددددافت الأعطددددان أوشددددمت الثددددرى 
 

 ت ولَّ دددد نه فدددددد اء عددي  المدددددددددرماها ول 

 وإن أشددددرفت مددددن آكدددد  المدددداء ميفعددددا      
 

 لوت رجلها اليسرى بالأخرى فحنت 

 
 . 111الديوان: ص - 1
الجاحأ: رسائل الجاحأ ) رسالة الأوطان والبلدان(، شرع د. علي أبو ملحم، دار    -  2

 . 120م، ص 1995الهلال، بيروت، الطبعة الثالثة،  
الإبل    -  3 تدع  حتى  الشعر  العرب  تدع  لا   ((  : وسلم  عليه  رسول   صلى    قال 

 . 30/ ص1رشيق، جةالحنين((. العمدة، ابن 
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 (1) يس وعلتددددددت منه بيددددوقد نهل   فحنت حنينا  يطرب الصب ذا الهوى  

شاعرنا صلة بين حنينه إلى محبوبته وحال النَّاقة التى أصابها  فيعقد  
قت  العطش وبلغ منها مبلغا كبيرا، ولكنها صَدَّ  ت وأَبعدت عن الماء، فقد تنشَّ
ها رجلها اليسرى فكناية عن تحسرها  رائحة مبارا الإبل حول الماء، وأمَّا لي  

يرد  غيرها  ترى  وهى  عطشها،  شدة  مع  الماء  عن  ها  صدّ  يَصد   على  فلا  ه 
فصيلها   تاركة  تَرحل  حين  النَّاقة  تَطلقه  حزين  فصوت  حنينها؛  أمَّا  مثلها، 

 وراءها، أو تمر  بديار كانت فيها قبل. 
والشوق،   الوجد  صاحبها  نفس  فى  يثير  ديارها  نحو  الإبل  واتجاه 

الربط بين حنينه وحنين    فيذوب شعرا من شدة الحنين، ويتجلَّى ذل  من خلال
 التى غالبا ما تثير أشجانه وأحزانه:   ،النَّاقة

رَ  قلوصددددي وحنددددت ة   اللَّيددددلِّ  آخددددِّ  حَنددددَّ
 

 هاينُ نِّ حَ  يددددددلبِّ قَ  راعَ  امَ  روعةَ  يادددف 

   لعينهدددا وشدددب عقاليهدددا فدددي تحندددَّ 
 

 جنونها نددددددفج يسرى  بارق   ناددس 

 قرينددددددة   فكددددددل صددددددبرا   لهددددددا فقلددددددت
 

 هادددددددددددددقرين ا  ددددديوم بد لا هاددمفارق 

   لصدددوتها ارعويندددا حتدددى برحدددت ومدددا
 

 يعينها ين  دددمع نادددددددم انبرى  وحتى 
 

    فدددددإنني رويددددددا   حندددددي لهدددددا فقلدددددت
 

 (2سنبينها)  ولة  دددع  ديددنب  ا ددددددوإي 

 
 . 69،ص 68الديوان: ص - 1
 .  135الديوان: ص - 2
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تَصوّ ت صوتا   حينما  الناقة،  حال  يصور  الأبيات  هذه  فى  فشاعرنا 
حزينا حال تذكرها فصيلها، أو حينما تمر  بمكان كان لها فيه ذكرى ومَقام،  
ويشتد  حنينها حينما ترى ضوء بارق منير. ويمكن القول إنَّ حديث شاعرنا  

الناقة ينسجم مع حالة نفسية يميشها هو، فهو يحاول أن يُص دعُ نفسه  عن 
قلبه،   فى  وق  الشَّ جماع  ليكبُ   جعلها  بالحكمة؛  أو  ناقته،  العربي  ومخاطبة 

بينهما،   ألفة  يدل على  الحزين، تخاطبه مما  وقد برحت ترسل ذل  الصوت 
 ه يخفف عنها.حتى انتبهنا حتى عرَ أحدهم لصوتها فقلَّده وباراه؛ علَّ 

م يتض  لنا أن  مثيرات الحنين فى شعر ال صمة القشيري قد ومما تقدَّ
البرق،   لمعان  الحمائم،  وهى:  الطبيعة،  عناصر  من  مستقاة  وكلها  تنوعت، 

ثر الكبير فى إثارة حنينه، وإلهاب هبوب الرّ ياع، وحنين الإبل، مما كان له الأ
من   الأولى،  بيئته  فى  ألفه  ما  إلى  وحنَّ  فاشتاق  عواطفه،  وتحري   وجدانه، 

 مكان وطبيعة وإنسان. 
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 الثاني  الفصل
ة القشيري  عند   والحنين  الغربةشعر   اتجاهات 

َّ
م
ِّ
 الص

ف وطيدة،  علاقة  والحنين  الغربة  بين  العلاقة  مرتبط  تعد  الحنين 
الجديد   م، فشعور الإنسان بالألم فى واقعهاللذة والألبعنصرين أساسين، هما:  

ل له عنصر اللذة فى وقت مضى،  يذكره بالأيام الجميلة، تل  الأيام التى تمثّ  
كريات الجميلة، باب والذّ  ام الشَّ احة مرتبطة بزمن معين كأيَّ وقد تكون اللذة والرَّ 

عن وطنه لأسباب    على المرء فراقه كحنين المبعد   وقد تكون وليدة مكان يعز  
فهناا جدلية بين اللذة والألم، كما بين الغربة والحنين، أو    ))هجير،في والتَّ النَّ 

الحدَّ  فأحد  والماضي،  تستدعي  الحاضر  فالغربة  الآخر،  فى  متضمن  ين 
الألم تستدعي  واللذة  الماضي،  يستدعي  والحاضر  وتتجلَّى    (.1) ((الحنين، 

 مظاهر الغربة والحنين فى شعر الصمة القشير فى المحاور الآتية :  

  

 
ة، الدار  فاطمة طحط : الغربة والحنين في الشعر الأندلسي، مطبعة النجاع الجديد  -  1

 15م، ص1993،  البيضاء، الطبعة الأولى
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 .فى شعر الصمة القشيري إلى المكان الحنين والغربة   :لأولالمبحث ا
إن العلاقةةة بةةين المكةةان ونفسةةية الشةةاعر هةةى علاقةةة أزليةةة منةةذ القةةدم، 
ر الشةةةةاعر عةةةةن خلجاتةةةةه، كمةةةةا فعةةةةل الشةةةةاعر القةةةةديم حةةةةين تغنةةةةى  عنةةةةدما عبةةةةَّ
بالأطلال ليسترجع المكان الذى ألفه، لا بوصفه مكانةا منتهيةا بةل متحركةا فةى 

 (2(؛ لأنه حين يفتقد المكانية فهو يفتقد خصوصيته وأصوليته)1)وجدانه

وتتمثةةل الغربةةةة المكانيةةةة فةةةى البعةةةد عةةةن الأهةةةل والةةةوطن، اضةةةطرارا أو 
فسةةية العربيةةة )) ومةةا زالةةت النَّ باب اقتصةةادية أو سياسةةية أو علميةةةاختيةةارا، لأسةة
الةةزمن كثيةةرا، فةةالعربي العصةةور، كمةةا هةةى بمقوماتهةةا، لةةم يبةةدل فيهةةا مةةن أبعةةد 

يحةةةس بةةةالحنين وبالغربةةةة أينمةةةا مةةةايزال يخشةةةى فةةةراق الأرَ التةةةى نشةةةأ فيهةةةا، و 
 (.3في يفزعه والهجرة تضنيه(()اتجه، فالنَّ 

والجةةةدير بالةةةذكر أن هةةةذا النةةةوع مةةةن الغربةةةة لةةةيس جديةةةدا فةةةى الشةةةعر  
عراء عن صدق أحاسيسهم ومشاعرهم تجاه الةوطن، العربي، فقد عبَّر عنه الش  

فجاء حنينهم صادقا، فكان الشةاعر يعبةر عةن هةذه الغربةة والحنةين مةن خةلال 
ى التَّ  عبيةةر عةةن ذكةةر الأطةةلال والآثةةار والةةدمن والقةةاء التحيةةة والسةةلام، وقةةد تجلةةَّ

 بأشكاله المختلفة فى شعر الصمة القشيري: إلى المكان الغربة والحنين 

  

 
د. عبده بدوي: الغربة المكانية في الشعر، مجلة عالم الفكر، العدد الأول، الكويت،   -  1
 . 73(، ص 14م، مجلد)1984يل، مايو، يونيو، أبر 
سوريا،    -  2 دمشق،  الأهالي،  دار  النثر،  قصيدة  في  المكان  دلالة  الصائغ:  الإله  عبد 

 . 63م، ص 1991
الجبلاوي، مصر،    -  3 الحديث، مطبعة  الشعر  الحنين والغربة فى  ماهر حسين فهمي: 

 . 37م، ص 1970
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من -(أ)
ّ
 ذكر الأطلال والآثار والد

العصر الجةاهلي عةن غةربتهم وتةركهم أوطةانهم، منذ شعراء ال لقد عبَّر
عن حنينهم إلى الديار والأيام السالفة بإلقاء التحيةة على التعبير   وااعتاد   حيث 

والسلام على مسامع الديار المقفرة من أهلها، وقد أشار ابةن قتيبةة أن الوقةوف 
القصةيد إنمةا )) إن مقصةد نمةا هةو الحنةين إلةى الةوطن، فيقةول:على الأطلال إ

ابتةةةةدأ فيهةةةةا بةةةةذكر الةةةةديار، والةةةةدّمن والآثةةةةار، فبكةةةةى وشةةةةكى، وخاطةةةةب الربةةةةع، 
 (.1واستوقف الرفيق ليجعل ذل  سببا لذكر أهلها الظاعنين عنها(()

ويتفق الآمدي مع هذا الرأي، حيث يرى أن الغرَ من ذكةر الةديار، 
لأنه لا غةرَ  والوقوف عليها هو الحنين والشوق إليها، وإلى أيامها الخوالي؛

الصةةمة القشةةيري يحةةذو و  (.2)لةةه، فمةةاذا يريةةد الشةةاعر مةةن أطةةلال و ثةةار باليةةة.
حذو شعراء العصور الماضية، فيتحدث عن الديار الداثرة والدمن البالية التةى 

 أمست مقفرة من أهلها: 

 سددقى اَلل أطددلالا  بيكثبددة الحمددى
 

 يادددددد أبدين للناس دائددددددن قددددوإن ك 

 منددازل لددو مددرت بهددن جنددازتي
 

 (3)لقال الصدى يا حاملي اربعا بيا 

القشيري   الممطرة، فالصمة  بالسحاب  الاحبة  ديار  تَسقى  أن  يدعو 
حنينه إلى الأطلال، كما يعبر عن    وأن يعود خصبها بعد جدبها، فى سياق  

 
تحقيق    -  1 والشعراء،  الشعر   : قتيبة  الحديث، ابن  دار  القاهرة،  شاكر،  محمد  أحمد 

 406/ ص 1م ، جة 2000
محمد إبراهيم حور: الحنين إلى الوطن فى الأدب العربي حتى نهاية العصر الأموي،  - 2

 . 45م، ص 1973دار نهضة مصر، القاهرة، 
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حين أحزانه  لوعته،  أهاجت  فقد  الأكثبة،  وهذه  الأطلال  هذه  رأى  ووجده، ما 
يَج  كان  الذى  الداء  عن  كشفت  قد  فكأنها  بالبكاء،  عيناه  ويستره. نّ فانهلَّت   ه 

زمن   عن  يعبر  جميل  شيء  كل  استسقوا  قد  الشعراء  أن  بالذكر  والجدير 
، أو حبيبٍ  ٍَ قاياه ذكريات ضمَّت ب  دارسٍ   ، أو طللٍ عزيزٍ   ، أو مكانٍ بعيدٍ   ما
با بابة والصّ  بعض الأشعار من حلول الغيث    )) وقد لا يعدو ما يَذكر فى الصَّ

يغمر   غدا  عمَّا  رمزيٍّ  تعبير  سوى  منه،  تربته  وارتواء  وسقيه  الموطن  بهذا 
له،  الذَّاكرة  واستعادة  الذَّاكرة،  إلى  الموطن  هذا  باستدعاء  ابتهاج  من  النفس 

 وقوله:   (.1)وإن جاء ذل  فى بعض الأحيان فى شكل دعاء((

 دارا بالأسدددددددددناد اليدددددددددومَ  عرفدددددددددتَ 
 

 انهمارا مرُ ددددددددددَ هنْ يَ  ينِّ دددددددالع فدمعُ  

    ْ نددددددواهُ  شددددددحطتْ  جيددددددر    منددددددازلَ 
 

 طارادددددددددوالقِّ  ددددددددددددديوافِّ السَّ  بتِّ دوأعق 
 

   بددددددانوا دا َ غددددددَ  ليلِّ بالسددددددَّ  رمتنددددددي
 

 راراتِّ اغْ  تِّ مَ رَ  ادددددددوم دذر  دددددددحَ   على 
 

 وب  رُ غدددددددُ  يذِّ وبدددددددِّ  اح   فدددددددَ  بددددددديده َ 
 

 اراددددعُق بهِّ ددددددددأشانِّ   ىدددددددعل  ينَّ ددددددددددكَ  
 

ففى هذه الأبيات شكَّل الصمة القشيري مشهدا حزينا دراماتيكيا، فى 
ديار التى كان يأنسها فى الماضي، وقد غيَّرت الرياع معالمها  سياق تذكره لل

وتغير   الأطلال  عن  حديثه  يقرن  ثم  أهلها،  عنها  ارتحل  أن  معالمها  بعد 
فاها  بحديثه عمَّ  ا كانت تتمتع به محبوبته من ملام  جمالية، حيث يصف 

 وقوله:   .وجماله، بما تضيك إليه الأسنان المفلجة البيضاء جمالا  خر
 

الشعر    -  1 القديم،  العربي  الأدب  فى  الوصفي  الخطاب  العجمي:  ناصر  محمد  د. 
 .  241م، ص 2003الجاهلي أنموذجا، مركز النشر الجامعي، منشورات سعيدان، تونس، 
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 فمسددددددددل    ف  واقددددددددِّ  يإندددددددد ِّ  خليلدددددددديَّ 
 

 مال ِّ فسَ   قلدددددددددددددديلا    احافارتَ   يرِّ النَّ   على 

   تدددديالَّ  والبددددرقَ  يددددرَ النَّ  أحددددبُّ  يفددددإن ِّ 
 

 ماوالدَّ   اللح َ   خالطَ   ادددددددددددبَّ حُ   يرُ النَّ   بها 
 

 مامَّ يَ  حي ُ   به  دددددددددددددددددد  وجْ   من  متُ ليمَّ     سكناتهِّ   عن  يرِّ النَّ   هضبُ   زال  فلو

    ن  وطِّ مدددَ بِّ  الِّ بدددَ الجِّ   ُّ صدددُ  تْ مدددَ كلَّ  ولدددو
 

 (1ما)لَّ كَ وتَ   اإذنااانَ ددديَّ ددددلحد  دددددددددددديقا  صَ  

وألما،   لوعة  الشاعر  يظهر  موضع  خر  خطاب وفى  خلال  من 
التى كان   الأماكن  اسماء  الجاهليين، حيث يستحضر  الصاحبين على عادة 

أن شاعرنا بالذكر  والجدير  عليها،  الرابع  -يقف  البيت  أقام علاقة   -فى  قد 
 حميمة جمعت بينه والمكان؛ حتى عدَّه صديقا حميما. 

 ذكر الوطن والحنين إليه   -)ب(
معنى   على  نقف  الوطن،  إلى  الحنين  عن  الحديث  فى  البدء  وقبل 
فى  الوطن  معنى  جاء  فقد  والشعر؟  اللغة  إلى  مفهومه  جاء  وكيك  الوطن، 
طُنُ   وأُوت مرابضها،  الغنم:  وأوطان  الإنسان،  بمعنى: محل  اللغوية  المعجمات 

: اتَّخذها موطنا) المكان الذى يتخذه الإنسان مقاما، سواء  (.ثم صار  2الأرَ
ع فصار كل مكان ينزل  أكان مسقط رأسه أم لم يكن، ومفهوم الوطن قد توسَّ

وطنه هو  له  ومقاما  مستقرا  ويعده  الإنسان  طُنُ:  ،فيه  وأُوت بالمكان  ووطُنُ   ((
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وطنا،  اتخذتها  أى  واستوطنتها  توطينا  ووطنتها  الأرَ  وأوطنتَ  أقام، 
 (. 1)فهو موطن له((أقام به الإنسان لأمر  والموطن: كل مقام

أو  يذكر  الشاعر  ف والأنهار،  والطبيعة  الجمال  من  فيه  بما  وطنه، 
يفضله على غيره من الديار، والحنين إلى الوطن ظاهرة إنسانية لا يستطيع  
وسموه   المادي  وتطوره  الحضاري  رليه  بلغ  مهما  عنها،  يتخلَّى  أن  المرء 

ف الإنسان الوجود وعرفه الوجود، ملتصق ببيئته لا  (. لأنه منذ عر 2الروحي)
فكاا منها، وكادت الصلة بينه وبين بيئته أن تكون أوثق من صلته بأسرته،  
فهو ينسب إلى أسرته كما ينسب إلى بيئته، ويستفيد صورته من بيئته، كما  

 (.3يستفيد من أسرته)
للعلاقة الوطيدة بين  يرتبط لفأ الحنين للوهلة الأولى بالوطن، وذل   

البشر عليه  ر  فَط  أمر  بوطنه  المرء  فتعلق   ، ووطنه  كل  ب  ،الإنسان  ل 
وباقي الكائنات الكائنات، فالطيور مثلا تهاجر وترجع إلى موطنها الأصلي،  

القد ))  الحية، إلى  يومنذ  الحنين  فصار  بالوطن،  والحنين  الشوق  ارتبط  م 
الشعب والأمة أم  لقبيلة والحى  الأوطان شائعا فى كل العصور سواء للوطن وا

انتماء  الأوطان  إلى  فالحنين  يكن،  لم  أم  رأس  مسقط  أكان  وسواء  الكبيرة، 
 (. 4) ((وحب وحنين

 
 . 949(، ص6ابن منظور: لسان العرب ) باب النون حرف الواو(، مجلد) - 1
الأدب     -  2 فى  الوطن  إلى  الحنين  حور:  إبراهيم  العصر محمد  نهاية  حتى  العربي 

 . 18الأموي، ص
 3م، ص1962إبراهيم الإبياري: الوطن فى الأدب العربي، دار القلم، القاهرة،  - 3
دار    -  4 الأوطان(،  إلى  الحنين  العربي)  الشعر  فى  والغربة  الحنين  الجبوري:  د. يحيى 

 10م، ص 2008مجدلاوي، الطبعة الأولى، 
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إل الحنين  غرَ  أن  بالذكر  الشعر والجدير  فى  برز  قد  الوطن  ى 
النزعة  الأموي، هذه  فيه  كثير، صوروا  الشعراء شعر  ألسنة  تردد على  إذ   ((

بعد   دليقا،  وخرجوا تصويرا  ونساءهم،  وأهلهم  وقبيلتهم  أوطانهم  فارقوا  أن 
مجاهدين مع الجيوش الفاتحة، فكانت هذه النزعة من الحنين تتضاعف فى  
أمام   ماثلا  الموت  له  يتراءى  أو  مرَ  يصيبه  حين  خاصة  الشاعر،  نفس 
وفيه  والوطن،  للأهل  الفراق  حرقة  فيه  عذب،  بشعر  لسانه  فيفيض  عينيه، 

 (.1نيا(()الوداع الباكي للد 

إلى  والتَّوجه  قومه،  بلاد  عن  الرحيل  على  صمم  القشيري  فالصمة 
وقد برز الحنين إلى الوطن بروزا ظاهرا  بلاد الشام مركز الخلافة الإسلامية،  

 ومن ثم فيتشوق إلى  وطنه ويحن إليه، فى قوله: جليَّا فى شعر الصمة، 

 ذى  الددددَّ  بددددالأجرعِّ  ألا أيهددددا البيتددددانِّ 
 

 ثيبُ ا وكَ دددددغض   اهُ ضَ فْ مُ  فلِّ ددددددددددددبيس 
 بُ ددددددددددددبيإلىَّ حَ   سان  اس إنْ ن النَّ ددم  ماوفيكُ  غيضِّ البَ  هجرتكما هجرَ 

 بِّ دددددددط  بقريدددددن واسِّ دددددددم ق  ددبولا دا    اضَ الغَ  هُ ما كفَّ  ادِّ يْ الصَّ  بدارِّ  تُ قلع
 بدددابق    الجنددوبُ  يحُ الددر ِّ  فمددا طابددتِّ 

 

 بُ يْ ددددددددددطَ تَ  ينِّ ددددددددددددا بالعثعثدددهدددولكنَّ  
 الهدوى  هدا بدار َ يداوي هيجُ   جنوب  

 

 بيبُ دَ  رينَ دددددددامالسَّ  ومِّدددن دَ دددددلها بع 
 

    ة قددد دنددتْ الأحبددَّ  : دارُ لددييقولددون 

 يبُ!ددددددددددددددددا إنَّ ذا لعَجِّ ب  ددثيوأنت كَ  
ار  تَقَارَبدددتْ  فقُلددتُ : يدددَ ي دِّ  ومدددا تُغْنددِّ

 

يَارِّ حَبِّيْبُ؟)   (2إذا ل  يَكُنْ بينَ الد ِّ
 

 
في الشعر الأموي، دار المعارف، مصر، الطبعة   د. شوقي ضيك: التطور والتجديد  -  1

 . 332، ص331م، ص1999التاسعة، 
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وطنه،   من  بالحيوية  مفعمة  صورة  يرسم  الأبيات  هذه  فى  فالشاعر 
ديار   تفاصيله، من رمال وحجارة، من خلال هجره  بكل  فيذكر معالم وطنه 

يذكروا أن هجرهم لم يكن  قومه بعد ما حصل له فيها، فمن عادة الشعراء أن  
ق   للديارعن  منهم  الأحبة،  لى  إلى  السلام  تحمل  الرياع  شاعرنا  يجعل  ثم   ،

ولعل جعلُ هبوبها يشفي فؤاد من برَّحه الهوى إذا هبَّت من ديار الأحبَّة أو  
بالذكر أن شاعرنا قد جعل الري  الجنوب تدَب بعد نوم  مرَّت   بها، والجدير 

امرين،  السامرين، فقد كان من عاد  ة الشعراء أن يلاقوا محبوباتهم بعد نوم السَّ
فكأنه جعل الري  تحمل ريَّا محبوبته إليه، فدبَّت إليه دبيبا بعد نوم السامرين  

 : أيضا وقوله خفية.

مدُ  أيهدددا ألا    مدددر    كُندددتَ  الدددذي الصدددَّ
 

 صَمدِّ  من  الغواديَ  أسقيتَ  تَحلُّكَ  

 إلى وطددددددن  فى قُربِّ دَار  ولا بُعْدِّ   وطَن  ل  تسكنِّ النَّفسُ بعدهُ  ومنْ 

   اقددل  عَ  بطددنِّ  مددن ظميدداءَ  ومنزلتددي
 

 ديبَعْ  حالُكُما كيفَ  ليلِّ السَّ  وذاتِّ  
 

 مددددددداعليكُ  بيدددددددعِّ الرَّ  واءُ أندددددددْ  عُ تتدددددددابَ 
 

)هْ عَ  دنْ دددمِّ  بالحارثيةِّ  امَ لكُدد لما   (1دِّ
 

عليه،  يقضي  يكاد  الذى  وطنه  إلى  ولهفه  شوقه  يصف  فالشاعر 
فنفسه لم تسكن بعده وطنا  خر، ثم يصف أنواء الربيع وكيك أنها تَغير وجه  

 .الوطن، فيزداد جمالا وبهاءً، إيذانا بسقوط الغيث 
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 . الحنين إلى نجد   -)ج( 
القديم،  رزة فى الشعر العربي  تحتل ظاهرة الحنين إلى نجد مكانة با

ي  )) تحتل مكانة كبيرة فى الشعر العربي فى مختلف العصور؛ فقد تغنَّ فهى
أم من كان   بنجد  إليها، وذكروا مرابعها، سواء من عاش  الشعراء وحنّوا  بها 
للشوق  يتغنون بها وصارت رمزا  للشعراء  بعيدا عنها، فقد ظلت نجد ملهمة 

دا إلاَّ أنها ترمز للأصالة  والحنين إلى الأرَ والوطن. وما أحبَّ الشعراء نج
العربية والفروسية والنقاء اللغوي، بالإضافة إلى جمال الطبيعة وجمال أهلها  

ويتشوق إلى    الصمة القشيري يحن  و   (.1وطيبتهم ونقاء أصولهم وأعراقهم (() 
حية ويعبر عن حزنه وألمه، الذى حصل لقى إليها التَّ يَ و وطنه، فيذكر نجدا،  

 والفراق عن الوطن، فيقول:إثر البعاد 

   سدددددددنينهُ  فدددددددإنَّ  جدددددددد  نَ  مدددددددن نِّيَ و دعددددددد
 

اديْ ددد شِّ  بدددنا  دبنَ عددِّ لَ    دا دددرْ دددمُ  وشيبننا  ب 

 دىالنددَّ  ذا يتددر ُ  يفدددددددددكَ  نجدددا   اَلل  لحددا
 

 دا بْ عَ   هُ دددددبُ تح  ومِّالقَ  رَّ وحُ  خددددددددديلا  بَ  

    ة  لددَّ حُ  يَ انِّ ددددددددددسَ كَ  قددد دا  ددددددددددددجنَ  أن علددى
 

 ددبداع  ظنني  لجاهددددد رآني  ما  إذ 

 دماددددددددددبع الصددوف نددددددم وأخلاقددا   سددوادا  
 

 بُردا   سا  لابِّ  ما  ددددددددددداعِّ نَ   د  ددددجْ نَ بِّ  أراني  

 ياددددددددددددددالح رهدد  بدده ادتددددددددددج إذا ونجدددا  
 

 عدا دددددد الج  والنفل نان دددالمك به  رأيت 

 يف  ددددددوصَ  ع  ددددددددددربي مددن جدددا  نَ  اَللُ  سددقى
 

 دا  جْ نَ  ى قَ سَ  بيع  رَ  ند ددم ي رجَّ تُ  وماذا  

 
انظر: د. يحيى الجبوري : الحنين والغربة فى الشعر العربي) الحنين إلى الأوطان(،    -  1

 . 192، ص173ص
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   هُ طولددُ  رُ دددددددددددددددُ قصيَ  يلدددددددددددددالل أنَّ  تددرَ  ألدد 
 

 دا رْ بَ  به  طافُ الن ِّ   ويددددددددزدادُ  ددد  دددجْ نَ بِّ  

    رَّ قددُ  يشِّ ددددددددددللع انَ دددددددددك دددددددددددددددق هُ إندد ِّ  بلددى
 

 ( 1دا) مْ حَ  ة  لَ زِّ نْ مَ  ددديانِّ والف وللبيضِّ  

لوطنه   داعيا  الأبيات،  هذه  فى  نجد  إلى  شاعرنا  حنين  ويتض  
شتاءً  الحيا  يسقيه  المكان  كان  فإذا  والمألوف،    بالسقيا،  العادي  الوضع  فى 

وجاده الغيث فى الربيع والصيك، كان حينئذ دائم الخضرة والماء، وهو أدعى  
لخصبة واستقرار أهله فى حماهم، ثم يصف ماء المطر الذى تلحفه الصبا  
والجنوب بنجد، وهما باردتان عليلتان، وهذا أدعى لأن يكون ماء المطر أبرد  

يتطرق لوصف ثم  المرأة، وهو    منه فى غيره،  أديم  وبياَ  الحسان،  النساء 
مكانة خاصة عند الشعراء،   ولقد كان للسقيا    من الصفات الجمالية عندهم.

فكانوا يدعون بالسقيا لديار المحبوبة الظاعنة،)) لأن أطلالهم التى انطمست  
والبعث(( والتطهير  والرحمة  الحياة  لها  يريدون  وماتت   وقوله  (.2) واندثرت 

 : أيضا فى التعبير عن حنينه إلى وطنه 

 هدددوى تَ  يسُ والعددِّ  بيلصددداحِّ  أقددول
 

 دددمارِّ دددفالض ِّ  نيدددددددددفةِّ المُ  ددنبيدددددد نابِّ  
 

   د  جددددْ نَ  رارِّ عددددَ  شددددمي ِّ مددددن عْ تمتددددَّ 
 

 رارِّ عَ  ددددددددنمِّ  ةِّ دددديَّ العشدددددد ددددَ بعدد افمَ  
 

    نجدددددددد   نفحددددددداتُ  ذاحبدددددددَّ  يدددددددا ألا
 

 طارِّ القِّ  بعدددددددددددددَ  ددهِّ روضددددددددد  دداددوريَّ  
 

   اجدددددد  نَ  الحددددديُّ  لُّ حدددددُ يَ  إذ كَ وأهلدددددُ 
 

 زارِّ  غيرُ  دددددددددددددكَ زماندِّ  على دتَ وأندددددد 
 

   نددددداعَلِّم ومدددددا ينقضدددددينَ  شدددددهور  
 

 دددددددددددددددرارِّ ولا سِّ  نَّ دددهُ لددددددد دددداف  صبينْ  
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   يددددددددل  لَ  خيددددددددرُ فَ  نَّ لدددددددديلهُ  افيمددددددددَّ 
 

 (1)هارِّ النَّ  مدددددددن يكونُ  ما وأقصرُ  

فالصمة القشيري يعبر عن حنينه إلى وطنه بذكر نجد، فهو يعشقها  
ويهيج قلبه ذكراها، حيث يدعو صاحبيه بالتمتع بشمّ  بنات العرار ذي الرائحة 

  العليلة الطيبة، كما يدعو الراحلة إلى الوقوف على أطلالها، وشم نسائم الري   
المضمَّخة بروائ  ذكية، وكذا الري  الطيبة بعد سقوط المطر، فضلا عن أن  

يثير قضية الإحساس بالزمن، فالزمن بالنسبة للإنسان مسألة    -هنا -الشاعر
نسبية؛ فهناا من يرى اليوم شهرا، وهناا من يرى الشهر يوما، والحقيقة أن  

عاد  والسعادة  الفرع  ولكن  يتغير،  لا  ثابت  وتدوم  الزمن  خلسة،  يواتيان  ما  ة 
ق صر   الشاعر  وتفضيل  والحدثان،  الدهر  صروف  وتدَك ه  همومه  بالإنسان 
برودة،  من  فيه  لما  عليه  الليل  يَحبّ ذون  كانوا  أنهم  على  دليل  هنا  النهار 

 فالنهار شديد الحرارة فى البوادي، وكلَّما قصر النهار كان أفضل عندهم.
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فااى شااعر الصاامة الإنسااان إلى  الحنااين: الغربااة والمبحااث الثاااني
 القشيري .

ففيه تتجلَّى ملامحها وأوصافها وتراكيبها  ،  إذا كان الشاعر ابن بيئته
الشعرية فى حنينه   انفعالاته  ذل  فى  والثقافية، ويظهر  النفسية والاجتماعية 
إليها عند هجرته أو اغترابه عنها، وهذا الحنين لا يكون إلى المكان فحسب، 
فالشاعر   الذى تركه وراءه، بجميع مكوناته ،  إلى مجتمعه  الشاعر  بل يحن 

و المهاجر هو فرد كان ينتمي إلى ذل  المجتمع الذى يشكل ركنا  المغترب أ
إليه،   فيشتاق ويحن  بعده عنه،  يفتقده فى  فهو بلا ش   البيئة،   لهذه  رئيسا 
فكيك لا يحن إليه وهو قد نما وترعرع فيه، وله صلات عاطفية واجتماعية  

ت العاطفةُ  الإنسان  تجاه  العاطفة  تفوق  الشعراء  بعض  وعند  بل  جاه  تربطه؟ 
 المكان، كما يقول مجنون ليلى: 

رُّ  يارِّ  عَلدددددى أَمدددددُ يدددددارِّ  الددددددِّ  لَيلدددددى دِّ
 

 داراددددددالجِّ  وَذا  دارَ ددددددددددددالجِّ  ذا أُقَب ِّلَ  

بُّ  وَمددددا يارِّ  حددددُ غَفنَ  الدددددِّ    قَلبددددي شددددَ
 

 (1يارا)الدِّ  سَكَنَ  ندددمَ  حُبُّ  نددددددوَلَكِّ  

 ويتجلَّى الحنين إلى الإنسان فى شعر الصمة القشيري فى محورين: 

 . الأهل والأصدقاء والأقرباء  الحنين  إلى  -)أ( 
عن    عندما يبتعد  فهو  بلد  خر،  إلى  ويرحل  وطنه،  الإنسان  يغادر 

وأصدقائه،   وأحبته  شعرواأهله  عندما  الشعراء  حنَّ  كما  إليهم،  بهذه    فيحن 
الي فى دراسته حول الحنين فى الشعر الأندلسي  قَّ الغربة. ويرى محمد أحمد د 
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وإل وأصدقائه،  وأقربائه،  أهله،  إلى  المرء  يحن  أن  الطبيعي  من  ى  أنَّه)) 
الذكريات التى قضاها معهم، بما تحمله تل  الذكريات، لأنها تعد جزءا من 

(. فنرى هذه الظاهرة بارزة فى شعر 1ماَ عزيز يتذكره دائما ويحن إليه(() 
 الصمة القشيري، فهو يتشوق إلى أهله، كما فى قوله:  

شقيتُ   نجد    أهل  فيا      ولُقِّي ت    لا 
 

 هاوبُ ذنُ  تْ دددددددلَّ وحُ  دا  دددددددددشْ رُ   ُ ددددركابكُ  

 تْ ددددددددددددديرِّ وعُ  د  جْ نَ  أهلَ   يتُ لق ما إذا
 

 هاوبُ دُ  طالَ  وقد  ْ دددددددددكُ تْ أدَّ  قلائصُ  

      ة  حيَّ تَ  نَّ رؤُ ددددددددددفاق  ْ ددددددددددعليهِّ  ىفمن ِّ 
 

 هاوشيبُ  وميقَ  انُ بَّ شُ  بها صُّ خَ يُ  

      ُ ددددددددددديراهُ  أنْ  إلى اق  تَ ددددددددشْ مُ   تحيةَ 
 

 (2ها) ريبُ عَ  ىرَجَّ يُ  أماثيل   عَ ددددددورج 

تجاه  الحب  من  صادقة  صورة  الأبيات  هذه  فى  يرسم  فالشاعر 
فيها   إليهم، ويتجلَّى  إلى    هحنين  أحبائه، فهو ما زال شغوفا ومشتاقا  الصمة 

أهله، داعيا لهم بعدم الشقاء، وحنينه لا يقتصر على الأهل فقط، وإنما يدعو  
كذل ،   وشيبها  لركابهم  شبانها  بها  يخص  التى  تحيته  يقرؤهم               . ثم 
 : يتجلَّى الحنين إلى الأهل فى قوله وفى موضع  خر

    رى تددددَ  لا  َ دَّ جدددَ وَ  لا ر  بْ صدددَ بِّ  زَّ عدددَ تَ 
 

 وابرِّ الغَ   اليالليَ   خرى أُ  ىمَ الحِّ  امَ سَنَ  
   ىمددَ الحِّ  رهِّ كُّ ذَ تددَ  نْ مددِّ  ؤاديْ فددُ  كددينَّ 

 

 (3)رِّ ائِّ طَ  يشُ رِّ  به وفُ هْ يَ  ىمَ الحِّ  وأهلَ  

 
، دار الوفاء  محمد أحمد دقَّالي:  الحنين فى الشعر الأندلسي) القرن السابع الهجري(  -  1
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اتّ   خلال  من  أهله،  إلى  شاعرنا  حنين  السابقان  البيتان  كائه  يصور 
النبض  فى  تسارع  من  قلبه  يَصيبَ  ما  يصور  حيث  التشبيه،  حين  على   ،

 الحمى وساكنيه. يتذكر 

 الحنين إلى المحبوب -)ب(
المحبوب إلى  الشاعر  حنين  التى    ةيعد  المهمة  الموضوعات  أحد 

طرقها الشعراء القدامى، ونقصد بالمحبوب هنا " المحبوبة" أو " العشيقة" التى  
)) فذكر المعشوقة هنا تتراءى  ،أحسَّ بفقدها الشاعر، وهو فى عالمه الجديد 

وتجربته، فنجده يحس بفقدها، وتنعكس فى أشعاره ذكرياته فى حنين الشاعر  
معها، وكثيرا ما كان الشاعر المغترب يضفي على محبوبته صفات السارق 
وق والحنين حتى لم يبق ذل  الحب  الذى سلب قلبه عقله، فأصب  يكابد الشَّ

 (. 1ما يطيق فراقه، ويتحمَّل أشجانه ولواعجه(() 
ع   القشيري  الصمة  عبَّر  ذكرياته  وقد  وإلى  إليها  وشوقه  حنينه  ن 

معها، فى شعر رقيق، ممزوج بالعاطفة الصادقة، والغزل الطاهر، بعيدا عن  
لمفاتنها،   الحسي  لا  الوصف  فهو  حبيبته،  إلى  يحن  القشيري  الصمة  فنرى 

 مثل قوله: يزال متعطشا لرؤيتها، فلا يكاد الحنين يطفيء نار أحشائه، 

ا بدددددذاتِّ   َ لعمدددددرُ      ندددددة  اأمَ  مدددددا ريددددد 
 

 جزاءُ   ب ِّ دددددددددددددددددري ا للمُح دَ ددددددددولا عنْ  

ا يددومَ  ولا حبددلُ   تي  رَ أسددْ  قاطعددتُ  طيدد 
 

 ذات وفاءُ دددددددددددددي ا بدددددددداق  ولا طدددددبَ بِّ  

   لا أزدادُ إلا مدددددددددددددددود    خليلددددددددددددددديَّ 
 

تندددددلطَ    دَوَاءُ ددددددي العُ ددددددددددددددي ا وإن عَدَّ
 

ابع الهجري(، دار الوفاء    -  1 محمد أحمد دقَّالي: الحنين فى الشعر الأندلسي ) القرن السَّ
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 تْ مَ جدذَّ قدد تَ   وىَّ القدَ   هدا إنَّ ولِّ قَ   نْ ومِّ 
 

 (1)قاءُ بَ  اذَّ دددددجَ وى ألا تُ ددددددددوما للقُ  

  ينشئ لقد عانى الصمة القشيري من الغربة والحنين لمحبوبته، فطفق  
هذه الأشعار؛ لكي يصبر نفسه، ولكن هيهات هيهات فالجرع غائر، ومن ثم  

الابيات    فتصور مقدار حسرة شاعرنا، حيث زوجت ريَّا من غيره، مما  هذه 
ذل    على  والدليل  قومه،  ديار  عن  رحيله  بعد  قيلت  الأبيات  هذه  أن  يؤكد 

داد لها  ، وشواغل الشاعر لا تشغله عن حبها، إنما يز (قاطعت أسرتيقوله: )
 وقوله:   حبَّا على مرّ  الزَّمان، فلا تؤثر فيه الصوارف والأشغال.

     انة  بَ لُ   كِّ نْ مِّ   أقضِّ   ل    ي تِّ فواحسرَ 
 

 بِّ دددددددددددددددددددرْ وبالقددُ   دوارِّ دددبالج  عْ دددتَّ ددددأتم  ول  

     ُ كُ من   العهدِّ   آخرُ   هذا  يقولونَ 
 

 ي دددددددبِّ لْ قَ   ددن دم  دهدِّ دالع ددرُ ددد آخ وهذا فقلتُ  

 ق  راهِّ مُ   بِّ عْ شِّ   بِّ عْ الش ِّ   حمامَ   ا يَ   ألا
 

 ( 2) بِّ عْ شِّ  ومن  مام  حَ  من يوادِّ الغَ   سقتكَ  

محبوبته،   عن  والفراق  البعد  بسبب  فؤاده  فى  بحرقة  يشعر  فشاعرنا 
وتمتعه   يتحسر على عدم قضائه حاجته  فيظل  يبرد غليله،  الحنين لا  وهذا 

يعد  خر العهد منكم، فيرد عليهم    الفراق من حبيبته، وإذا قال القائلون إن هذا  
 : أيضا  وقوله بأنه  خر العهد من قلبه.

   تددددديلامَ مَ  لاَّ أقدددددِّ  ايدددددَّ طَ  فدددددي ليلددددديَّ خَ 
 

 تِّ دددنَّ وض  ناددعلي  دديَّادطَ   تْ بخدددددلَ   فقدددددددددْ  

 وآثددددرتْ  اطيددددَّ  أحببددددتُ  لدددد ن ري مددددْ لعَ 
 

 دتِّ سَنَّ   لِّ دددْ دددالعَ   ةَ دنَّ دددسُ   ما  دددادالعِّ   عليَّ  
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     ة  فاهَ سدددددددَ  ؤادَ الفدددددددُ  يهددددددداأمن ِّ  أظدددددددلُّ 
 

 ددددتِّ لَّ مَ   يسِّ اليَ   على  نفسي  انطوتْ   ما  إذا 

   راعدددهُ  طَ مَ أشدددْ  وجددددُ  ابطيدددَّ  ديفوجدددْ 
 

 تِّ ددددألددددددددم    داددددايالمنَ   عيدا  ددهِّ دددواحبددددددد 

   غريددددر    ر  كددددْ بِّ  وجدددددُ  ابطيددددَّ  ووجدددددي
 

 دتِّ دددنَّ جُ فَ   دداددداهفارقَ   دددددددهاوالديْ   علدددددددددددى 

 يددتْ ل ِّ حُ  مدداءَ يْ هَ  وجدددُ  ابطيددَّ  ووجدددي
 

 (1)تِّ لَّ ضَ   ينِّ سَ مْ خِّ   منذُ   كانتْ   الماءِّ   عن 

نداء   البيت الأول على عادة الشعراء فى  جرى الصمة القشيري فى 
الصاحبين، شاكيا بخل محبوبته فى وصله، فقد ظلَّ شاعرنا يَمنّ ي نفسه بما  

، وبأنه قد قرب وصاله، ولكنه كان سفيها   إذ أمن بذل ، فى فؤاده من حَبٍّ
الي نفسه  تمل   حتى  وصروفه،  الدهر  غوائل  يأمن  أمانيه  ولم  فملَّت  أس، 

المعسولة الخادعة، ويعقد شاعرنا مقارنة بين حاله، بما فيه من يأس وخيبة  
من   إلى عيرها  فى حاجة  فهى  بعد،  الدنيا  تخبر  لم  التى  المرأة  وحال  أمل، 
أصابها   التى  الهيماء  الناقة  بحال  حاله  يصور  أخرى  ناحية  ومن  ناحية، 

وفى موضع  خر يتألم الشاعر   العطش وانقطعت عن ورود الماء خمسة أيام.
 :   ويشعر بالحنين إلى المحبوب، مثل قوله

   والغضددى الأثددل يسددتخبر هددل خليلددي
 

 والسدر  ودان  بطن  من  الربى  ونبت 
    -تصدافيا قدد بعدما لا –  تقيلي  وهل

 

 رددددددددددوت  دمادددبينه  ددددسددلي  بانا  خلديلان 
    وتراقيددددددا الهددددددوى  دار بهمددددددا ندددددديت

 

 الهجر  بينهما  لج  حتى  الضغن  ذرى  
     بيننددددا الندددديي عدددددا مددددا إلا بنددددت إذا

 

 (2دهر)دددددال  ددلدفع  ما  يلزمك  ل   وبينك 
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حنين   القشيري  يمتزج  عبر  الصمة  الطبيعة،  بشعر  المحبوب  إلى 
نباتي   فيه  يستخبر  الذى  الاستفهام  على  متكئا  خليليه،  على  شاعرنا  مناداة 

والغضى من  الأثل  وهما  امكانية  ،  تمني  عن  كذل   مستفهما  الرمل،  نباتات 
افترقا   قد  الحبيبين  فالمعروف أن  الهوى،  دار  فقد نأت بهما  بمحبوبته،  لقائه 
ليتصافيا،   بلقائهما  الأيام  تُجَد   ولم  الديار،  بهما  وتناءت  خصومة،  على 
فرَّق   فقد  اللدادة،  مشاعر  واستحكمت  نفسيهما،  فى  الذاتية  نوازع  وازدادت 

الدهر، ولكن شاعرنا يَزي  عن حبيبته وزر هذا الفراق، وينسبه للدهر    بينهما
الأيام. نبات   وصروف  بذكر  القشيري  الصمة  تشبث  أن  الإشارة  وتجدر 

الغضى يمكن أن يعد رمزا لحنين عربي عام إلى الحياة العربية البدوية التى  
 (. ويعد كذل  تعبيرا عن الفقد والغربة.1يألفها البدو)

 وقوله:  

 مقاتلددده أصددديبت قدددد لقلدددب   مدددن ألا
 

 ه دددتزايدددل مددددددددددددا  عاديدددددددددة   غلددددددددة    هددددددب 

          لددده تسدددتطع لددد  بدددالبين ومعتصدددب  
 

 حبائدله  لبدددددددددين   تصرم    دددددددول  كلامدددددددددا   

 كلمددددا بالشددددوق  اَلل  رماهددددا وعددددين  
 

 ( 2حايله)   الحبل   مصرم يلقى  حي  رأت  

 
ويقنعون   -  1 أوطانهم،  إلى  يحنون  فقرهم  وشدة  فاقتهم  مع  الأعراب  أن  الجاحأ  يؤكد 

بتَربهم ومحالهم. كما أورد الجاحأ أنَّ أعرابيا اعتلَّ فى أرَ غربة، فقيل له: ما تشتهي؟  
و ق لات. وسَئل  خ ل فلاة، وحُست ست  ر فقال: ضبًّا عنّ ينا أعور.فقال: ح 

الجاحأ، بتحقيق وشرع عبد  إلى الأوطان من مجموعة رسائل  الحنين  انظر: رسالة فى 
 . 409، ص2م، جة1965السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، 
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رومانسية من العاشق المفتون،    صورةيرسم الشاعر فى هذه الأبيات  
الذى لا يتمال  صبرا تجاه المحبوب، فقلبه قد أصيب من جراء شدة الحب 
فى   المبالغة  فى  إمعانًا  عاد؛  زمن  من  العهد  قدم  قديم  الوجد  وهذا  والوجد، 

الزمن البيت طول  فى  يشير  ثم  ومحبوبه،  بينه  الحب  وصال  قَطعت  فقد   ،
    خر عهد له بحبيبته.الثالث إلى المكان الذى كان فيه 
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فاى شاعر   الحناين إلى الاركريات الماضايةالغربة و  :المبحث الثالث
 الصمة القشيري .

يذكر الصمة القشيري ذكرياته الجميلة المؤنسة التى قضاها فى تل   
الحنين إلى الذكريات الماضية جزءا هذا  الديار والأمكنة، فيحن إليها. ويمثل  

، إذ نراه يحن إلى أيام الصبا وعصر الشباب الذى رحل ولم همهما فى شعر 
لم يعد  إلى تل  الأيام، ولكن هيهات هيهات،  الماضي    يعد؛ فيحن ويتشوق 

 مثل قوله:بما فيه من الذكريات وأيام الأنس والراحة، 
مى     الحِّ لَّ بدددِّ ن هدددَ عدددا نَجددددا وَمدددَ  قِّفدددا وَد ِّ

 

نددوَقُل ِّ لِّنَج  عدددددددددددددددِّ عِّ  اددددددددَنا أَن يُوَدَّ
 وَالمُتَرَبَّعانَ المُصطافَ  دددددددددوَما أَحسَ   بِّنَفسيَ تِّلكَ الَأرضُ ما أَطيَبَ الرُبا    

مدددددددى ثدددددددُ َّ أَنثَندددددددي    امَ الحِّ رُ أَيددددددد   وَأَذكدددددددُ
 

عا   عَلى كَبدي مِّن خَشيَة  أَن تَصَدَّ
ع   مدددددى بِّرَواجدددددِّ ت عَشدددددي اتِّ الحِّ  فَلَيسدددددَ
هِّ  لاتدددددِّ د عَصدددددى عاذِّ قدددددَ رَّ ل  غِّ  مَعدددددي كدددددُ

 

 عادل ِّ عَينَيكَ تَدمَ دددددددددددن خَ ددددعَلَيكَ وَلَكِّ  
 مُنذُ لَدُن أَن تَرَعرَعا  بِّوَصلِّ الغَواني

 عادددددددددرات التَطَلُّ ددديونُ الناظِّ ددإِّلَيهِّ العُ   ي الرِّداءَينِّ أَسرَعَت   ددددددإِّذا راَ  يَمشي ف
د   دَت لدددي فيدددهِّ بددديض  نَواهدددِّ ربُ بدددَ  وَسدددِّ

 

 ينَ قُطَّعاددلَ أَمسَ دإِّذا سُمتُهُنَّ الوَص 
يلِّ هَوندددددا  كَيَنَّمدددددا      رادَ السدددددَ ينَ أَطدددددَّ  مَشدددددَ

 

 نَ ظُلَّماددددددددددددامِّ إِّذا مِّسددنَّ بِّالَأقددتَراهَ  
َ  الحَيددددا يددددَ مددددى دِّ قى اَللُ الحِّ  فَقُلددددتُ سددددَ

 

 عادد   مُنقَ ددددددددددددداَ  اَللُ بِّالسُ ددنَ سَقدفَقُل 
لا أَرى  وَقُلدددددددتُ  لامَ فدددددددَ يكُنَّ السدددددددَ      عَلدددددددَ

مى اليَومَ مقنَعا  يَ مِّن دونِّ الحِّ  لِّنَفسِّ
بددددددددددا     فَقُلددددددددددنَ أَراَ  اَلل إِّن كُنددددددددددتَ كاذِّ

 

راعَيكَ أَقطَعادددددددددددن يُمنددددبَنانَكَ مِّ    ى ذِّ
 

ا رَأَيدددددتَ البِّشدددددرَ أَعدددددرَضَ دونَندددددا     وَلَمددددد 
 

 وقِّ يَحنِّنَّ نُزَّعاددددداتُ الشَ دددددوَجالَت بَن 
دتُني ى وَجدددددَ ي ِّ حَتددددد  تُ نَحدددددوَ الحدددددَ      تَلَفدددددَّ

ع  صغاءِّ لَيتا  وَأَخدَعادددددددوَجِّ  تُ مِّنَ الإِّ
 

وى  ذهَب الهدددَ ونَ أَن يدددَ إِّن كُندددتُ  تَرجدددَ  فدددَ
 

 عادددرابِّ فَنَنقَ دددددددددنا وَنَروى بِّالشَ ددددددددديَقي 
 

وا هُبددوبَ الددريحِّ أَو  رُد  وى فددَ روا الجددَ  غَيدد ِّ
 

 ا فَتَمَنَّعاددددددواذ الحَشددددددددددددلَّ أَلدددددددددددإِّذا حَ  
 



  

 العدد  الحادي و الثلاثون      الـزهـــــــــــراءمجـلـة 

4707 

ذكُرينَني    و تددددددددَ لالِّ اَلل لددددددددَ ا وَجددددددددَ  أَمدددددددد 
 

 (1)ينِّ أَدمُعاددددددددددددكَذكريكِّ ماكَفَفتُ لِّلعَ  

حنينه الابيات  هذه  فى  الشاعر  الماضية،    يصور  الذكريات  إلى 
بنجد  يقفا  أن  خليليه  مطالبا  الأماكن،  بعض  تذكره  خلال  من  ذل   ويتجلَّى 
الإنسان   يجد  فقلما  ومتربعا،  تكون مصيفا  أن  فهى تصل   ورباها،  وأطلالها 

ثم يتذكر   أماكن كهذه، فما يصل  مصيفا لا يحسن مَتربَّعا فى أكثر الأحيان.
لعاشقين عن الكبد الحرى والمتصدعة، ثم  أيام الحمى، حيث يتكرر حديث ا

تشبيه   على  معتمدا  حسية،  صورة  عبر  محبوبته  مفاتن  وصف  إلى  ينتقل 
حركتها   وخفة  ورشاقتها  جمالها  فى  بالظباء  الحسناء  بالمرأة  الظباء  سرب 
وروعة التفاتتها، وفتنة عينيها، وطول عنقها، كما يشبه حركة النساء بالأمواج 

مثل السهل، ثم يصف حاله من كثرة التلفت على ديار    المتدافعة من تمايلهن
     ع رأسه متطاولا ليبصر يتوجع هذان.المحبوبة، فقد بلي عنقه ورف 

  

 
 110الديوان: ص - 1



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4708 

فااى شااعر الصاامة  والحنااين إلى الزمااانالغربااة  :المبحااث الرابااع
 القشيري .

الاغتراب بأنَّ والغربة الزمانية فيها)) يشعر المرء فى هذا النوع من  
الزمان قد تغيَّرت ملامحه عليه، ولم يعد يميش فى الزمان المثالي الذى ألفه  
واعتاد عليه، ذل  لأنَّ كثيرا من الأعراف والتقاليد قد تغيَّرت وطواها النسيان،  
ذل   يتذكر  نظره،  وجهة  حسب  بالخيرات  حافلا  السابق  العهد  كان  فلمَّا 

 (.1م(()الماضي بشيءٍ من الحسرة والأل
مشتركة    ظاهرة الحنين إلى الزمن الماضي ظاهرة إنسانية  وإذا كانت 

الشعراء وجميع  الناس  جميع  الأدب بين  فى  مألوفة  شائعة  ظاهرة))  وهى   ،
نتيجة الأوضاع العضوية والنفسية والعقائدية، والموروث  السيكولوجي، وهى 

والثقافي...(( القشيري محورا بارزا  2)الاجتماعي  فإنها تشكل عند الصمة   ،)
فى تجربة الغربة والحنين، حيث يعبّ ر عن حنينه إلى الماضي، والحنين إلى  

فيكثر   والصبا،  تقادم  شاعرنا  الشباب  من  الرغم  على  الماضي،  ذكر  من 
 الأعوام، مثل قوله:  

   اولياليددددددَّ  النددددددَ  امددددددا  أيَّ  اللهُ  سددددددقى
 

 ملاعدددددددددبُ  دددددددبابالشَّ  بيكنافِّ  لهنَّ  

 
العراقي المهاجر نموذجا، جعفر دلشاد، و خرون: الغربة فى الشعر العربي، الشاعر    -  1

، السنة الخامسة  15مجلة العوم الإنسانية الدولية، جامعة تربيت مدرس، طهران،  العدد  
 . 70م، ص 2008

عبد الحميد حيدة: مقدمة لقصيدة الغزل العربية، دار العلوم العربية للطباعة والنشر،    -  2
 . 41م، ص1992هة/  1412بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 
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 بغبطددة   مددانُ والزَّ  غددض   العدديشُ  إذ
 

 (1)غائبُ  المحبينَ  داتِّ آفدددددددد وشاهدُ  

إياه   داعيا  الهوى،  إلى زمان  فيها حنين شاعرنا  يتجلَّى  صورة رائعة 
العرب  عند  ومألوف  معروف  بالسقيا  الدعاء  أن  بالذكر  والجدير  بالسقيا، 

الذى   أن  للمكان  للزمان، على  يدعو  أن شاعرنا  هنا  الغريب  ولكن  يحبونه، 
ذل  ليس بعيدا من السقيا للمكان، ذل  بأن الايام والليالي إنما قَضيت فى  
مكان، هو الذى يدعو الشاعر له بالسقيا، من باب المجاز، فقد ذكر الزمان 
الذ  والرلباء  الوشاة  غياب  عن  يتحدث  ثم  فيه،  قضاه  الذى  المكان  ين  وأراد 

حذر  إلفه  من  لبانته  منهم  العاشق  يقضي  فلا  خفية  الأحبة  لقاء  يشهدون 
  العيون.

والجةةةةةدير بالةةةةةذكر أن التةةةةةذكَر فةةةةةى هيئتةةةةةه يعةةةةةد مثيةةةةةرا يَحةةةةةرّ ا أشةةةةةجان 
يار  المغترب، فالذكريات أضحت زاده، وخياله بات أشبه بالحلقة التى تضم الدّ 

إنَّ الحنةين إلةى الةوطن ينةتج التى نشأ فيها، والأحباب الذين بينهم ترعةرع، بةل 
)) اتّ جاه العصارة العصةبية فةى اتجةاه واحةد بعينةه فةى المةخ، ومةن ثةم ادة منع

لا تتولةةد مةةن جةةراء ذلةة  إلاَّ فكةةرة واحةةدة بعينهةةا، وهةةى الرغبةةة فةةى العةةودة إلةةى 
 : أيضا  وقوله (.2)الوطن، والحنين الدائم للعودة((

 ا  ر  هددددْ دَ  تُ شددددْ عِّ  فقدددددْ   ُ أفددددارقهُ  إنْ 
 

 اجِّ دهَ ددددتدِّ دددددددددددددد  وابْ هِّ ربِّ قُ   نْ مِّ  رور  فى سُ  

 نددددددْ مدددددا كُ  لَ فدددددَ أغْ  امُ ا الأيدددددَّ ندددددَ تْ مَ رَ فَ 
 

 دديددددددددددددددددداجِّ فدَ مُ  ببين   ددلة  نا على غفدددددد 
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     بانددتْ  اجددةِّ جَ الزُّ  عَ دْ نا صددَ عْ صدددَ فانْ 
 

 (1)اجِّ جَ الزُّ  عِّ دْ صَ  لي بانصداعِّ  كيفَ  

فالشاعر يعاني غربة زمانية متمثلة فى تذكره اللحظات السةعيدة التةى 
محبوبتةةه، فةةإن كةةان قةةد فةةارقهم، فقةةد عةةاش معهةةم دهةةرا فةةى سةةرور  مةةععاشةةها 

ا  وابتهةةةاج، فقةةةد رمتةةةه الأيةةةام علةةةى حةةةين غفلةةةة، ثةةةم يتمنةةةى أن يعةةةود شةةةمله بريةةةَّ
 وقوله:  مجتمعا، وانصداع صدع الزجاج يزيد افتراقه عن حبيبته.

   اولعد  مُ   نِّ يْ والبدَ   فريقِّ بدالتَّ   هرَ الدَّ   أرى 
 

 ايَ آبِّ  نَ ددديْ دددددب ِّ حِّ المُ  نَ دديْ دبَ  ما عِّ مْ وللجَ  

    نيكدددددينَّ  ان  مددددَ زَ  نْ مددددِّ  هِّ ليددددْ عَ  فدددديُف  
 

 (2ا)يَ ددادِّ عددالتَّ  دديلُ نُطدددددد اهوإيَّ  خلقتُ  

الحياة، فشاعرنا يشير فى هذين البيتين إلى غربته وضياع أمله فى  
غير   بينهم،  بالجمع  عابئ  غير  الأحباب،  بين  بالتفريق  مولع  عنده  فالدهر 

ويتأفف عليه  ، فهو يلقي باللوم على الدهر لمواساة نفسه،  هممكترث بلم شمل
      . من ضجره وكربه، فهو دائم العداوة
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فااى شااعر الصاامة  والغربااة الروحيااة الحنااين :المبحااث امااام 
 القشيري .

)) تل  الحالة التى يشعر بها الفرد بانفصاله  ويقصد بالغربة الروحية
من ظرف إنساني مثالي، فيتطلع إلى الانعتاق من العالم المحيط به إلى عالم  

نفسه(() صنع  القشيري  (.1من  الصمة  عند  الروحية  الغربة  عن  يعبر  ومما 
 قوله:

 قرقددددرى  يددددوم نيدددة أشددددكو اَلل  إلدددى
 

 شعدددددوبها شتى واءالأهددددددددد  مفرقة 

 ظللتددددده البددددداهلي بحصدددددن ويومدددددا  
 

 غروبها تفيض عدددددبرات أكفكف 

 بالدددذي أيقندددت تبدددرا  علدددى ويومدددا  
 

 بوبهاشدددد فشددددددب نفددددددددس تحاذره 

 ويومدددا  بقددداع الأخدددربين جدددرى لندددا
 

 (2) بنحس  ظباء الأخربين وذيبها 
 

تصور هذه الأبيات غربة الشاعر الروحية، من خلال شكواه إلى  ،  
حيث يعدد المواضع التى مرَّ بها فى رحلته عن ديار قومه، متجها إلى بلاد  

حيث يستمر شاعرنا فى طرع همومه النفسية، عبر استرجاع ذكرياته،  الشام،  
ف يحياه  الذى  فعالمه  مرة،  من  أكثر  يوما"  فى"  التكرار  خلال  الشام  من  ى 

يشعر فيه بالغربة، وعد تكيفه معه؛ مما كان له الأثر فى استرجاع ذكرياته  
 : فى موضع  خر وقوله الماضية.

 
جعفر محمد راضي: الاغتراب فى الشعر العراقي المعاصر؛ مرحلة الرواد، دمشق،    -  1

 . 45م، ص1999اتحاد الكتاب العرب، 
 62،  61الديوان: ص - 2
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يعددضَ اللددَ أعدداذلُا بَ   ومِّا إنَّ مَنيَّتددِّ
 

 دُ يْ زِّ ددددددنَّ مَ دددددددا لهُ ال  مَ ددرِّ لَيَ دَ دددددددددددقَ لِّ  

ي    دْنِّي مَنيَّتدددددِّ  وإنَّ ارتِّحدددددالِّي لا يدددددُ
 

 وتَ قُعُددددددودُ ولا مانِّعِّى من أنْ أمُددددد 

ة      دَ غَيْبدددَ ى بَعدددْ عُ اُلله الفدددَ  وقددددْ يُرْجدددِّ
 

 (1دودُ)المَنَايا آخَرونَ شُددهُدويَلْقَددي  

بدنو   الروحية، متمثلة فى إحساسه  الغربة  يميش حالة من  فالشاعر 
فالارتحال عن أحبائه لا يعجل بقرب منيته، كما أنه  أجله، مؤمنا بقدر  ،  

يستدرَّ   أن  الاستعطاف  بهذا  يقصد  قاعدا، وربما كان شاعرنا  يمنع موته  لا 
م  قريبا  كان  الشاعر  عذل  من  أنَّ  فيبدو  أكثر،  لا  يلومه  من  إلى  عطف  نه 

 :  أيضا  وقوله  درجة رهبة أن يموت فى إحدى المعارا، ولعل العاذل ريَّا.

ة   يَ راحددَ لام  عَلددى الدددُنيا فَمددا هددِّ  ن شَملي وَشَملُكُ  مَعادددددددإِّذا لَ  يَكُ     سددَ
 

ه  الرَبعِّ لَسددددتُ  حُلولددددَ  ولَو كانَ مُخضَلَّ الجَوانِّب مُمرِّعا    وَلا مَرحَبددددا  بددددِّ

 وَحَيُ  أَرى ماءَ وَمَرعى  فَمَسبَعا  ادددفَماء  بِّلا مَرعى وَمَرعى بِّغَيرِّ م

د ندددادى مُندددادى فراقندددا   ل ِّ واد  فَيَسمَعاددددددددددددي كُ دددددبِّتَشتيتِّنا ف    لَعَمدددري لَقدددَ
 

وى وَكَيَنَّمددددددددا ا خُلِّقنددددددددا لِّلنددددددددَ  كَيَندددددددد 
 

 (2)امِّ أَن نَتَجَمَّعادى الَأيدددددحَرام  عَل 
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يصور شاعرنا أحاسيسه الصادقة، زاهدا فى الدنيا وفى هذه الأبيات  
التى لا راحة فيها، فلا ليمة لها، ما لم يجتمع شمله ومحبوبته، كما أنه فى  

يخلو   الذى  للربع،  إعراَ ورفض  كان ممرع  حالة  ولو  محبوبته، حتى  من 
مخضل،   عنالجوانب  للنوى   فضلا  إلاَّ  خلق  ما  كأنه  حظه،  يندب  أنه 
   .تجسد ما يمور فى نفسه من ألم وغربة والفراق، والأبيات 
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 الثاني  الفصل
  تجربةرتية المكان والزمان فى  

َّ
 الغربة والحنين عند الص

َّ
ة  م

 
 
 الق

 
 ش
 
 ي

ّ
 ري

والمكان الزمان  أهمية  لنا  والفكرية   تتجلَّى  الفلسفية  الوجهة   من 

باعتبارهما وعاءين لوجود الأشياء من وجهة، ثم أساسا لتمثلنا المعرفي لهذه ))
ثانية.... وجهة  من  ع(.1) ((الأشياء  الإسلام  مفكرو  أنَّ ويجمع  المكان    ))لى 

والزمان فكرتان طبيعيتان فلكيتان، وهما توأمان ذهنيان لا يفترق أحدهما عن  
حقيقي جوهري، لهما  وجود  الأخر، ولا ينفصلان عن الجسم المتحرا، إذ لا  

 (. 2) ((فى ذاتهما ما دام من توابع الجسم والحركة

ا المكةةةان عنةةةد الجمهةةةور فهةةةو الوعةةةاء الةةةذى يكةةةون فيةةةه المةةةتمكن، )) أمةةةَّ
فيقةةال إنَّ المةةاء مكانةةه الكةةةور الةةذى هةةو فيةةه، ومكةةةان كةةل مةةتمكن هةةو الجسةةةم 

(.والمكان)) هو الذى تنتقل إليه الأجسام على جهة التشوق إذا 3)((المحيط به
 (.4)((كانت خارجة عنه، وتسكن فيه إذا بلغته على جهةة الملاءمةة والشةبه...

فهو الوقت كثيره وقليله، وهو المدة الواقعة بةين حةادثتين، أولاهمةا ))  أمّاُ الزمان

 
المبرز،    -  1 ، مجلة  الفكر الإسلامي  فى  الزمان والمكان  إشكالية  الحميد خطاب:  عبد 

الإنسانية،   والعلوم  الآداب  فى  للأساتذة  العليا  المدرسة  العدد 1999الجزائر،  ،  13م، 
 . 55ص
 . 64عبد الحميد خطاب: المرجع السابق، ص - 2
جيرار جهامي: سلسلة موسوعة المصطلحات العربية،. موسوعة مصطلحات الفلسفة    -  3

 . 326م، ص1998عند العرب، الطبعة الأولى، لبنان، مكتبة لبنان ناشرون، 
 . 840جيرار جهامي: المرجع نفسه، ص - 4
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فإنَّ المكان مةن قبيةل الحةس، والةزمن ))  وهكذا (.1)((سابقة وثانيهما لاحقة...
زمةةةةةةان مةةةةةةن حةةةةةةد المحةةةةةةيط والمكةةةةةةان مةةةةةةن حةةةةةةد مةةةةةةن قبيةةةةةةل الةةةةةةنفس، وكةةةةةةأن ال

   (.2)((المركز...

  

 
 636جميل صليبا: المعجم الفلسفي، الجزء الأول، ص  - 1
 . 327جيرار جهامي: مرجع سابق، ص - 2
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فاى شاعر    الغرباة والحناينرتية المكان فاى تجرباة  :    المبحث الأول
 الصمة القشيري.

لا يعةد المكةان فةى الأدب مجةرد حيةز مةادي أو بعةد جغرافةي فحسةب، 
وإنما هةو يتشةكل)) فةى التجربةة الأدبيةة انطلاقةا واسةتجابة لمةا عاشةه، وعايشةه 
الأديب وإن على مستوى اللحظة الآنيةة مةاثلا بتفاصةيله ومعالمةه ... فالمكةان 

ة، ويتةزود الحاضر فينا فى التجربة الأدبية يفقد بعضا من خصوصيته الواقمي
بجملةةةةةة مةةةةةن الخصةةةةةائص المجازيةةةةةة مةةةةةن فضةةةةةاء التجربةةةةةة المميشةةةةةة، ومنةةةةةاخ 
الإحسةةةاس الةةةذى يرافقةةةه أينمةةةا حةةةلَّ وارتحةةةل، فالمكةةةان بهةةةذا المعنةةةى ينتقةةةل مةةةع 
الأديةةةةب أو تتناسةةةةج خيوطةةةةه تبعةةةةا لرؤيتةةةةه وتفاعلاتةةةةه الوجدانيةةةةة مةةةةع العلائةةةةق 

 (.1الخارجية التى تثيرها الظروف والأحوال...(()
يتخةةةذ المكةةان الجغرافةةةي دلالات ورمةةوزا متعةةةددة فةةى الةةةنص ومةةن هنةةا 

الأدبي بشكل عام، والنص الشعري بشكل خاص، ويغدو حاملا لأبعةاد نفسةية 
(.كمةةا أن الأمكنةةة 2واجتماعيةةة وتاريخيةةة)) فيتحةةول بةةذل  إلةةى حالةةة ذهنيةةة(()

 (.3)عموما))لا تقاس بمساحتها ولا بعدد سكانها، بل بجاذبيتها الإنسانية((

 
القديم  -  1 العربي  الشعر  المكان ودلالته فى  المعلقات نموذجا، مجلة   -باديس فوغالي: 

دار   مليلة،  عين  الإسلامية،  للعلوم  القادر  عبد  الأمير  جامعة  الإنسانية،  والعلوم  الآداب 
 .  37،38(، ص1م، عدد)2002هة/ 1423الهدى للطباعة والنشر،  

الحدا  -  2 دار  النص،  إضاءة  عثمان:  الأولى،  اعتدال  الطبعة  بيروت،  م،  1988ثة، 
 . 13ص
للدراسات والنشر،    -  3 العربية  المؤسسة  التاريخ والأمكنة،  المناصرة: شاعرية  عز الدين 

 . 295م، ص2000بيروت، الطبعة الأولى، 
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ري للمكةةان، يجةةدر بنةةا التفريةةق وقبةةل الحةةديث عةةن رؤيةةة الصةةمة القشةةي
" الفضاء"، فةالأخير تةوحى معانيةه بالشةمول والاتسةاع، فةى حةين بين" المكان"،

يةةةةوحى الأول بشةةةةيء مةةةةن المحدوديةةةةة، وعلةةةةى هةةةةذا الأسةةةةاس سةةةةوف نسةةةةتخدم 
المصةةطلحين معةةا؛ لأن المكةةان حةةين يتعلةةق الأمةةر بةةالإدراا النفسةةي للشةةاعر 

يتحةةول إلةةى فضةةاء ملةةيء بأحاسةةيس مختلفةةة، ينجةةذب إليهةةا الشةةاعر أو  إزاءه،
 ينفر منها.

والصةمة القشةةيري علةةى المسةةتوى الحيةاتي والشةةعري يتمتةةع بحةةب فةةائق 
للمكان الأول، وينفر نفورا شديدا من المكان الثاني، الذى انتقل إليه اضةطرارا 

قصةائده فةى الغربةة ومن ثم فقد أنشأ نوعين مةن المكةان، يتجاذبةان لا اختيارا؛  
المكانية والحنين إلى المكان، هما: مكان الألفة، ومكان الغربة، الأول إيجابي 

ومةةن ثةةم فةةنلاحأ أن الخطةةاب الشةةعري عنةةد الصةةمة القشةةيري  والثةةاني سةةلبي .
فةةةى الغربةةةة المكانيةةةة والحنةةةين إلةةةى المكةةةان يتركةةةب مةةةن ثلاثةةةة محةةةاور: مكةةةان 

ذب فيةةةه المكانةةةان معةةةا، ويشةةةكلان الألفةةةة، مكةةةان الغربةةةة، ومحةةةور ثالةةةث يتجةةةا
تقاطبةةا مكانيةةا، وهةةذا الأخيةةر لا يتحقةةق إلاَّ فةةى ذهةةن الشةةاعر، وعلةةى مسةةتوى 

 نفسيته .

ا  ( مكان الراكرا والحلم )مكان الألفة  -)أ( 
َّ
 .مبعثا للر

)) يعلةةن عةةن حاجتةةه فةةى إقةةرار وجةةوده والبرهنةةة إن الإنسةةان منةةذ القةةدم
الإقامة فى مكان ثابت، سميا وراء رغبةة متأصةلة فةى على كينونته من خلال 

وانطلاقا مةن هنةا فقةد مثةَّل المكةان الأول   (.1)الاستقرار وطلب الأمن للذات((
أو مسةةقط رأسةةه ، مكةةان الألفةةة بالنسةةبة إليةةه، وهةةو  -عنةةد الصةةمة القشةةيري  -

 
حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الطبعة    -  1

 . 52الأولى، ص
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المكةةةان الةةةذى يتعامةةةل معةةةه الشةةةاعر بشةةةكل يةةةومي؛ ولةةةذل  يطلةةةق عليةةةه مكةةةان 
 وهى صفة تتصف بها الأمكنة التى تستهوينا وتجذبنا إليها.الألفة، 

ث" غاسةتون باشةلار" عةن البيةت وعن معانى الألفة والحنين، فقد تحد 
للأحلام والذكريات، وكمكان أول يمنحنا الألفة والةدفء))ويكثف الوجةود   كحامٍ 

ر الصةةةمة القشةةةيري عةةةن حنينةةةه إلةةةى (1فةةةى حةةةدود تتسةةةم بالحمايةةةة(() . وقةةةد عبةةةَّ
 المكان، مكان الألفة مؤكدا انتماءه إليه، فى قوله: 

 دداددنج  لنا  تونسان  هدددددددل  بيعيانكددددددددد     فددانطرا القصددر أشددرفا قومددا خليلددي

 ددادددبع  ويحكددددددددددددددما  نزداد  أن  ونشرف             علدددددو  علوندددددا إن لأخشدددددى وإندددددي

    نظددددددر    بددددددذرو  وأصددددددحابي نظددددددرت
 

 نجدا  أبصرتا  ديددددددعينان  تفض ل   فلو 

          فليتندددددي مصدددددعدين ركدددددب   مدددددر إذا
 

 (2عبدا)  له   المصعدين  الرائحين مع 

فمعايشة الشاعر للمكان الأول المألوف) نجد(، ثم رحيله عنه لةم يةؤد 
إلةةةى انقطةةةاع الةةةذكرى بينةةةه وذلةةة  المكةةةان، ولةةةم يةةةؤد إلةةةى نسةةةيانه؛ لأنةةةه مةةةرتبط 

رت عنةةه الدراسةةات النفسةةية بكيانةةه وأعماقةةه، وهةةذا )) مةةن أنَّ كةةل أمةةاكن مةةا عبةةَّ
ة، والتةةةةى لحظةةةةات عزلتنةةةةا الماضةةةةية والأمةةةةاكن التةةةةى عانينةةةةا فيهةةةةا مةةةةن الوحةةةةد 

اسةةتمتعنا بهةةا ورغبنةةا فيهةةا، وتتلفنةةا مةةع الوحةةدة فيهةةا، تظةةل راسةةخة فةةى داخلنةةا، 
فأماكن الألفة تدرج تحتها أماكن التذكر)) التى (.3لأننا نرغب بها أن تبقى(()

 
ون باشلار: جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجاممية للدراسات غاست  -  1

 . 31م، ص2000هة/ 1420والنشر والتوزيع، بيروت، الطبعة الخامسة، 
 79الديوان: ص - 2
 . 40، صغاستون باشلار: جماليات المكان - 3
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تفةةد علةةى مخيةةال الشةةاعر عبةةر قنةةاة لاقطةةة لأحةةداث مترسةةبة فةةى الةةذاكرة بفعةةل 
 (.1ة فتتداعى تل  الأمكنة(()تأثير لحظة  نية تشد إليها الشاعر بقو 

وإذا كانةةت ) نجةةد( بعيةةدة عةةن الشةةاعر مكانيةةا، فهةةى تظةةل قريبةةة منةةه 
تشةكل بالنسةبة للصةمة القشةيري محطةات تذكاريةة نفسيا، بل إن كل بقعة منها 

تخلةةةةدها ذاتةةةةةه عبةةةةةر الاسةةةةتدعاء؛ الةةةةةذى )) هةةةةةو اسةةةةترجاع الةةةةةذكريات مةةةةةع مةةةةةا 
الشةةاعر بالمكةةان (، فيغةةدو ارتبةةاط 2والزمةةان(()يصةةاحبها مةةن ظةةروف المكةةان 

) نجد( تواصلا مع الةذاكرة التةى لةم يسةتطع الإفةلات مةن هيمنتهةا؛ لأنهةا الأول
 تَشكّ ل موطن تجسيد الأحلام بالنسبة له، فيقول: 

 عبدا دبه ددددددتحس القوم ددردوح بخيلا        الندى  ذا  يتر   كيف  نجدا    اَلل   لحا
 

 حلدددة كسددداني قدددد نجددددا   أن علدددى
 

 عبدا ظنني  جاهدددددددددل يددرآن ما إذا 

     الحيدددا رهددد  بددده جدددادت إذا ونجددددا  
 

 الجعدا   والنفل دددددناندددددددالمك به رأيت 

   وصديف   ربيدع    مدن  نجددا    اَلل   سقى
 

 ( 3نجدا )   سقى ربيع   من  ترجي  وماذا  

عبَّر عنها شاعرنا هنا)) لن  والجدير بالذكر أنَّ المساحة الأليفة التى  
لعلماء  بالنسبة  المحسومة  غير  الخارجية  المساحة  مجرد  إلاَّ  بهذا  تكون 

 
وذجةةةةا، المعلقةةةةات نم –بةةةةاديس فوغةةةةالي: المكةةةةان ودلالتةةةةه فةةةةى الشةةةةعر العربةةةةي القةةةةديم  - 1

 .41ص
يوسف مراد: مبادئ علم النفس العام، دار المعارف، مصر، الطبعة الثامنة ) طبعة    -  2
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اللانهائية   سوى  دليل  دون  اللانهائي  المكان  عن  يبحثون  الذين  الهندسة، 
ذاتها، ولكن مثل هذه النتيجة تغفل المجازفات المحددة لحلم اليقظة الطويل،  

اليقظة عن ملم  موضوعي ليحل محلها صورة    ففى كل مرَّة هنا تتجلى حلم 
الحميم(() الوجود  اتّ ساع  من  مزيدا  يكتسب  وبهذا  حنين    (.1فاتنة،  ويتجلَّى 

 شاعرنا إلى المكان الأول) نجد( فى قوله: 

ائِّس     ي ليدددددَ د  وَإِّنددددد ِّ نُّ إلدددددى نَجدددددْ والَ الليَالي من رُجُوع      أحدددددِّ  إلى نَجْدِّ   طِّ
 

اعْرِّفْ  دَ فددددَ كَ لا ليْلددددى وَلا نَجددددْ نددددَّ )    فَإِّ يَامَةِّ والوَعْدِّ  (2بِّهَجْر  إِّلى يَوْم  القِّ

لوطنه   تذكره  خلال  من  شاعرنا،  عند  واليأس  الحزن  نبرة  تتعالى 
إليها  نضيك  فإننا  الأول))  المكان  ذكريات  نستعيد  فعندما  له،  الدائم  وحنية 

من   ذكريتنا  مخزون  هو  (3الأحلام(() من  المنظور))  هذا  وفق  والمكان   ،
متنوعة  مشاعر  على  للنفس  وانفتاع  أخرى،  أزمنة  على  للذاكرة  انفتاع 

متشابكة(( فضاءات   .(4)وانفعالات  اتساعه  فى  نجد(  فضاء)  ويحتوى 
  –تمثل   صغرى أقل منه اتّ ساعا، ولكنها متصلة به ومحتواه فيه؛ وهى عناصر

أبعادا نفسية تعلن عن مدى تعلقه    -فى سياق حضورها وعلاقة الشاعر بها
 ببيئته، مثل قوله: 

 
 . 31غاستون باشلار: جماليات المكان، ص - 1
 . 83الديوان: ص - 2
 . 37غاستون بلاشير: جماليات المكان، ص - 3
فى    -  4 المكان  كحلوش:  الدين  فتيحة  وعز  يوسف  سعدي  عند  العربي  الشعري  النص 

 . 120م، ص1997 -م 1996المناصرة، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، 
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لِّ     ف  فَمُسدددددددَ ي وَاقدددددددِّ يَّ إِّنددددددد ِّ  يْلا ا فَسَل ِّمَادددددى الن ِّيْرِّ فارْتَاحَا قَلِّ دعَلَ     خَلِّيْلدددددددَ

بُّ  إِّن ِّي أُحدددِّ رَقَ الَّتدددي         فدددَ رِّ والبدددُ مَادبِّها الن ِّيْرُا حُبَّا  خَالَطَ اللح    الن ِّيدددْ  َ  والدَّ

كَنَاتِّهِّ  نْ سدَ رِّ عدَ        فَلو زَالَ هَضْبُ الن ِّيدْ

 لَيَمَّمتُا مِّنْ وَجْددددد  بِّهِّا حَيُْ  يَمَّما 

ن     وْطِّ الِّ بِّمدددَ بدددَ تُ صدددُ َّ الجِّ  وَلدددو كَلَّمدددْ
 

يْقَا  لَحَددديَّانَاا إِّذَنْا وتَكَلَّ    (1ددمَا)صَددددِّ

الصغيرة الامكنة  التى  فهذه  الجبال(  النير،  هضب  البَرق،  النير،   (
حيث صفاء  وحبه،  شبابه  أيام  تذكر  إلى  تقوده  بها،  ويحلم  شاعرنا  يتذكرها 

وهناءة   يستمد  الميش  شاعرنا  عند  الألفة  مكان  أن  بالذكر  والجدير  الميش، 
جماليته من عدة عوامل، أهمها: عنصر الطبيعة بكل مفرداتها، المتمثلة فى  
ألفه الشاعر   الهضاب والجبال، ومن ثم فالغربة هنا ليست بكاءً على مكان 

ء  ويمتد الفضا   فحسب، وإنما بكاء على الطبيعة الساحرة التى عشقها الشاعر.
نجد( إلى وطنه الكبير) بلاد الحجاز(،  الصمة القشيري، فيتجاوز)  د الواسع عن

 فيصي  شوقا إليه وإلى كل ما فيه قائلا: 

اجَتِّي ازِّ وَحددَ جددَ نُّ إِّلددى أَرْضِّ الحِّ يَام  بِّنَجْد  دُوْنَهَا الطَّرْفُ يَقْصُرُ)    أَحددِّ  (2خِّ
 

إنَّ حنين الصمة القشيري ليس إلى نجد وحدها، بل حنين عام إلى  
 ويمكننا أن نمثل لعلاقة الشاعر بمكان الألفة بهذا الرسم: بلاد الحجاز كلها، 
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 . 102الديوان: ص - 2



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4722 

 
 مبعثاً للألم .  (مكان الواقع ) مكان الغربة -)ب(

وينجذب  الشاعر  إليه  يميل  الذى  المكان  هو  الألفة  مكان  كان  إذا 
)) وهذا الشعور إزائه  نحوه، فإن مكان الغربة هو ما يشعر بالنفور منه والعداء
داء الحنين الذى يمل   بالغربة فى بيئة غير البيئة الأصلية، قد يتحول إلى  

على الإنسان الغريب كل مشاعره وأحاسيسه، ولا يعرف ليمة الوطن إلاَّ من  
 (.1تغرَّب عنه، وبقدر ما تدوم الغربة يزداد لهيب الشوق(() 

الشاعر يشكل   فيه  يتواجد  الذى  المكان الواقعي  أو  الغربة  إن مكان 
عاجز   إنه  يفارقه،  لا  دائما  قلقا  إليه  الواقع بالنسبة  مع  التكيك  عن  تماما 

 المكاني الراهن بكل مرارته، فيقول:

كَ  ق   وَداعَ  تَشددددهَدَ  لددددَ  كَيَنددددَّ بَددددددددددينِّ  شَعبَي تَرَ   وَلَدددد       مُفددددارِّ  تَقَطَّعا صاحِّ
 

لَ  ن أَهلددي تَحَمددَّ  وَأَمرَعا دديدَ جدددددددددد حينَ  ددىلَيلد أَهلَ  بِّهِّ        وَغددادَروا قَنددينَ  مددِّ

يَّ  أَلا ذَينِّ  خَليلدددددددددَ يا اللدددددددددَ    تَواصدددددددددَ
 

 وَأَضددددددددرَعا أُطدددددددددديع أَن إِّلا   ديدبِّلَومدد 

هُ  قِّفددددا دَّ  إِّنددددَّ ن لابددددُ      نَظددددرَ    رَجددددعِّ  مددددِّ

 مَعا أَو القَددددددددددومُ  بِّها ىشَتددد مُصَعَّدَ    

 
م(، منشورات 1962  -م1945)  الحنين فى الشعر الجزائري الحديثعمر بوقرورة:    -  1

 . 134عمارقرفي،. دتا ، ص جامعة باتنة انجز، الجزائر، مطبعة  
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هُ  تَهددديجُ  كرَ  الَأحدددزانَ  لدددَ    كُلَّمدددا وَالدددذِّ
 

 (1مَيفَعا) الَأرضِّ  مِّنَ  أَوفى أَو تَرَنَّ َ  

اعر لا تتقبةةةل المكةةةان الجديةةةد، فهةةةو يحمةةةل دلالات حسةةةية فةةةذات الشةةة 
يغدو غريبا بالنسبة إليها، فشاعرنا يشعر بالغربةة القاسةية فةى هةذا المكةان، ثةم 

والحقيقةةةة أن ه يخفةةةف مةةةن وطةةةأة مةةةا يشةةةعر بةةةه، يلجةةةأ إلةةةى تةةةذكر الماضةةةي علةةةَّ 
الجماليةةةة لا تنبعةةةث مةةةن المكةةةان وحةةةده، بةةةل مةةةن الأشةةةخاص الةةةذين يحتةةةويهم 

فالنةةةةةاس هةةةةةم الةةةةةذين يرسةةةةةمون المكةةةةةان، ويشةةةةةكلونه ويلونونةةةةةه )) المكةةةةةان أيضةةةةةا
 (.2ويبرزون جماليته(()

كونه   رغم  مغلقاً  فضاءً  يغدو  الشاعر  يحوي  الذى  الواقعي  والمكان 
علا به  الشاعر  علاقة  تغدو  كما  النفي،  مفتوحا،  سببه  مؤقت،  انتقال  قة 

يحبه   الشاعر  وتجعل  بالمكان،  الصلة  توثق  دائمة  إقامة  علاقة  وليست 
الذى يقيم فيه فى   -مكان الغربة  -ويتواصل معه، ومن ثم يتحول ذل  المكان

نغمة   تتعالى  وبالتالي  حريته،  من  ويحد  يحاصره،  سجني  فضاء  إلى  الواقع 
 اب الشعري : الفقد و هات الغربة على مستوى الخط

 الهاجدد  خددددددددددددددلاه  ث   يعيندددددددد  بيجفان    وزجرتددده سددداعة   دمعدددي وكفكفدددت
 

 ابتلالها  تداندددددددددددى  لما  الكلددددددددددى  د هزيدد      بشدة    أعدراض  بالماء  أخضلت  كما

          عبددددر    هجددددت ربمددددا عينددددا   فقدددددتك
 

 (3ها)انهلال  القميص جيب  على  سريعا   
 

 109الديوان: ص - 1
للدراسات   -  2 العربية  المؤسسة  العربية،  الرواية  في  المكان  جماليات  النابلسي:  شاكر 

 . 200م، ص 1994والنشر، بيروت، الطبعة الأولى،  
 . 122الديوان: ص - 3
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ويتجلَّى الموقف الشعوري والانفعالي الذى يخص الشاعر، حتى إن  
المكان   لفقد  المتوجعة  والمتفجعة  المكلومة  الشاعر  نفس  أن  ليحس  المرء 
هنا   ومن  والفقد،  الحزن  دلالة  تحمل  التى  الألفاظ  هذه  وراء  كانت  الأليك 
مشاعر   تحمل  نفسية،  بدلالات  نابض  فضاء  إلى  الواقعي  الفضاء  يتحول 

 ن العميق على فقدان المكان الأول.  الحز 

فى   والحنين  الغربة  أحاسيس  استثارة  فى  مهما  دورا  الطبيعة  وتؤدي 
نفس الصمة القشيري، فهو لا ينسى ذكرياته التى قضاها بين أحضان طبيعة  
بلادة الفاتنة، الأمر الذى زاد من خصوصية المكان الأول وانجذاب شاعرنا  

الواقع المكان  ونفوره من  هذا  إليه  البغيضة فى  الغربة  ي، وضاعف مفردات 
أيضا   بكاء  بل  فحسب،  الوطن  على  بكاءً  ليست  شعره  فى  فالغربة  المكان، 

 على الطبيعة ومظاهر الجمال التى عشقها، يقول:  

بددَد  ونبت             اضددَ والغَ  الأثددلُ  يسددتخبرُ  هددل خليلديَّ   والسدددر  ودان  بطن  من  ادددالرُّ
 

 رُ وتْ   دمابينهدد  دديسددل  ددابانددددد  خليددددددددددلانِّ              تصددافيا قددد مددا بعددد لا يتقددي وهددل

          وتراقيدددددا الهدددددوى  دارُ  بهمدددددا نددددديت
 

 (1)رُ شَّ ال  بينهما  لجَّ   حتى  غنِّ الضَّ   رى ذُ  

الشكل    وإذا فإننا نحصل على  الغربة،  بمكان  الشاعر  لعلاقة  نمثل  أن  أردنا 
 الآتي:  
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 (مكان الألفة-مكان الغربة   )  ينتقاطب المكانثالثا: 

القشيري   الصمة  عند  والحنين  الغربة  تجربة  فى  المكان  طبيعة  إنَّ 
أحادية مرتكزة فى مكان واحد، وهو الغربة التى قال فيها قصائده فى الحنين  
يطرحه  الذى  فالتقاطب  هنا  ومن  الألفة(،  مكان  الأول)  المكان  إلى  والشوق 

لأولى،  الخطاب الشعري عنده يتحقق فى المستوى الذهني للشاعر بالدرجة ا
للمكان   النفسي  الطابع  يؤكد  ما  "  وهو  فإن  وبالتالي  الشعري،  الخطاب  فى 

ديار قشير" أو "نجد" هى مكان واقعي يستمد واقعيته من التاريخ، ولكن على  
المستوى الشعري يظل فضاءً مجازيا فحسب، أى أن الشاعر يرسمه ويتخيله  

وذل  الواقعي،  المكان  هو  الذى  الغربة  مكان  منطلق  الذاكرة   من  قناة  عبر 
 والحلم، وليس عبر المشاهدة بالرؤية . 

)) تنتقةةل مةةن مرحلةةة المجةةاز إلةةى الصةةورة المرئيةةة، حةةين  الأمكنةةة إن
ننتقل أو نجبةر علةى الانتقةال إليهةا، لكةن المكةان الأول يبقةى هةو نةواة الأمكنةة 

ولةةذل  (.1فةةى العةةالم، سةةواء فةةى تصةةورنا الةةذهني أو فةةى ممارسةةتنا اليوميةةة(()
مةةا كةةان الشةةاعر عارفةةا بتفاصةةيل المكةةان الأول، ازداد شةةقاؤه ومعاناتةةه فةةى فكل

المكان الثاني، وهذا ما يكشف عنه تقاطب بةين مكةانين متعارضةين يتجاذبةان 

 
الأمكنة نص    -  1 فى شعرية  المناصرة: شهادة  الدين  مجلة    -الوطنعز  النص،  وطن 

 . 26م، العدد الأول، ص 1990التبيين، الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبمية، 
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مكةةةةان الغربةةةةة(، بةةةةل ويقةةةةوم  -الةةةةنص الحنينةةةةي المكةةةةاني، همةةةةا) مكةةةةان الألفةةةةة
 تعارضهما فى ذهن الشاعر ونفسيته: 

         حمامدة    واد    بطدن  في  سجعت  أإن

 دقداف  عينددددددددددديك  داءمدددددد  أخدددددرى   تجاوب 

 حمامددددة   بكدددداء تسدددمع لدددد  كيندددك
 

 مفددددددددددددددددارق   إلدددددددددف    ددددكيحزن  د ول  ددديل  بل 

 فإنمددا ليلددى ذكددر مددن فدديفق بلددى
 

 (1تائق) وهو  الهوى  كف  من  الصبر أخو 

تطرع تقاطبا وتناقضا بين المكانين فى نفس    -هنا   –فصورة الحمام  
الشاعر، حيث إنَّ غناء الحمامة فى وطنه كان يبعث فى نفسه سرورا ، ثم  

والبكاء. الحزن  يبعث على  الغربة  دار  بالذكر أن مكان    أصب  فى  والجدير 
الألفة يجذب إليه الشاعر؛ فيشعر بالمتعة والأمن، بينما ينفره مكان الغربة،  

وهذا  فيشعر   والغربة،  الألفة  بين  التناقض  يحدث  ثم  ومن  والحزن،  بالوحدة 
 التناقض يختلج فى نفس الشاعر أثناء إقامته وتواجده فى المكان الثاني. 

ويمكن أن نمثل هذا الشعور التجاذبي، أو حركة ثنائية مكان الغربة  
   نصوص الغربة المكانية على النحو الآتي: ومكان الألفة فى
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) الحلةةةةم والةةةةذكرة( مةةةةن المعادلةةةةة بالنسةةةةبة حيةةةةث يمثةةةةل الطةةةةرف الأول 
ع( الحةةةةةةزين، ويأخةةةةةةذ المكةةةةةةان للشةةةةةةاعر، بينمةةةةةةا يمثةةةةةةل الطةةةةةةرف الثةةةةةةاني) الواقةةةةةة

اعر، بينمةا الألفة(، نجد والحجاز صورة الحلم الخيالي الذى يهيم به الشالحلم)
صةةةورة الواقةةةع المةةةر الةةةذى يصةةةنع عةةةذاب الشةةةاعر الغربةةةة( يأخةةةذ المكةةةان الواقع)

 وإرادته فى الخلاص منه: 

      بدده ألددوذ عددز مددن مدداليَ  أصددبحت

 والبدن السددددددددديف بعدددددددد التعرز إلا 

 جانبهدددا الأدندددون  جاندددب بعرضدددة  
 

 (1باليمن) والإخوان بالشام والأهل 

من الفرع عبر  فمازال مكان الألفة يسيطر على مخيلته، فيتمتع بنوع  
وذل    والألم،  الحزن  واقع  فى  الغربة  مكان  فيغرقه  يعود  ثم  المرحة،  الذكرى 

فيه. الذى عاش  الفرع  مكان  فقدان  من  المكانين    لتأكده  تقاطب  يتجلَّى  كما 
 الألفة والغربة( فى قول شاعرنا : )

يَّ  ة    خَلِّيْلددَ يْنددَ يْن  حَزِّ امِّ عددَ لْ بِّالشددَّ     ا هددَ

يْنُهَا؟)تَبْكِّي عَلَى نَجْدددددد   (2د  لَعَل ِّى أُعِّ

غير أن التأثير العاطفي يَلون مكان الغربة بالحزن والضجر)) ما دام  
التعبير عنه شعريا فإن الحزن يتناقض، ويخف الضجر؛ لأن المكان   تمَّ  قد 

تمَّ   قد  لكونه  التمدد((الشعري  ليم  يتخذ  عنه  المكان (.3) التعبير  ظلَّ  ولقد 
لمكانه  الجديد) يحن   ظلَّ  الذى  القشيري،  الصمة  لتمرد  مجالا  الغربة(  مكان 

فالخيال  ثم  التواصل معه، ومن  يقدر على  ذاته لا  الوقت  الأول، ولكنه فى 
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المنفي  يؤدي دورا مهما، حيث)) يشكل مساحة من الحرية يتنفس من خلالها  
 . (1)كتعويض مؤقت فى مقابل القهر((

مستوى   على  المثلى  الصورة  هى  الأول  المكان  صورة  ظلَّت  لقد 
الخطاب المكاني، فى حين ظلَّ المكان الثاني) مكان الغربة( هامشا إضافيا  
فشاعرنا   ولذا  وحزنا،  فرحا  يمثلان  المكانان  ويبقي  ويعمقها،  التجربة  يغذي 

 ع من خلال أمنيته: ن إلى الفر يهرب دوما من حالة الحز 

د  وَإِّنَّندددددي وَ نَجدددددْ ي نَحدددددْ رُ طَرْفدددددِّ ر ِّ      أُكدددددَ

 دْرِّ ِّ الطَّرْفُا أَنْظُرُ دددددددإِّليْهِّا وَإِّنْ لَْ  يُ  

يَنَّ تُرَابَهدددددددا   ا إِّلدددددددى أَرْض  كدددددددَ  حَنِّيْندددددددَ
 

رَتْ عُدددددددددددددود  وَمِّسْك  وَعَنْبَرُ    وإِّذا مُطِّ

ة     وانَ بِّرَوْضدددددددَ ينَّ الأقُْحدددددددُ لاد  كدددددددَ  بدددددددِّ
 

 (2ورَ الَأقَاحيْ وَشْيُ بُرْد  مُحَبَّرُ)ددددونُ  

فشاعرنا يحاول الإفلات من سلطة المكان الواقعي من خلال تذكره 
ترابها عندما  إلى  إلى موطنه الأول، حيث نظره ناحية نجد، وحنينه  وحنينه 
يسقط عليه المطر، فيشم فيه رائحه العود والمس  والعنبر، ثم رياضها حيث  
الصور   استرجاع  على  حريص  فشاعرنا  ثم  ومن  الأقحوان،  فيها  ينبت 

والحلم؛  وال الذاكرة  فى  س  يتأسَّ الذى  الألفة،  مكان  بها  يعج  كان  التى  مشاهد 
لذل   فيغدو رمزا للتنوع والحركة والخيال، لأن مكان الماضي)) مكان مشبع  

ينشط الخيال، وتتزاحم الصور المليئة بالرموز والدلالات، عندما يتعلق الأمر  

 
النص، مجلة    وطن  –عز الدين المناصرة: شهادة فى شعرية الأمكنة نص الوطن    -  1
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مشب غير  مكان  هو  بالحاضر  الملتصق  المكان  بينما  الحواس به،  يحرا  ع 
 (. 1فقط، وبمبارة أخرى مكان الحاضر لا يمتل  تاريخا نابضا(()

والجدير بالذكر أنَّ التجاذب المكاني بين مكان الألفة ومكان الغربة  
من   العاطفي  بالرَّحيل  الشعور  عليه  يسيطر  الشعري  الخطاب  مستوى  على 

الرغم من بعد  ناحية، ومن ناحية أخرى الإحساس بواقعه الحسي والحقيقي، وب
اتصال   على  ظلَّ  فقد  الألفة،  مكان  أو  والحجاز  نجد  عن  القشيري  الصمة 
أجل   ومن   (( مخيلته  فى  ماثلة  الدليقة  تفاصيلها  بكل  وكانت مظاهره  دائم، 
فمهما  وعناصره،  للمكان  الوجدانية  المعايشة  إنَّها  المنفى.  يستمر  لم  ذل  

جا فى الذا    (.2)كرة وفى الشعور((أمحي الوطن واقميا، فهو يظل متأجّ 
وإذا أردنا أن نمثل دالة لعلاقة نفسية الشاعر بالمكان) مكان الألفة /  
مكان الغربة( فى معلم ذي بعدين، حيث يمثل محور السنيات الشاعر، بينما  

  المكان، فإننا نحصل على مستوى ملؤه التناقض: عينات يمثل محور ال
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غيةةةةةةر أن التةةةةةةأثير العةةةةةةاطفي الةةةةةةةذى يغطةةةةةةي مكةةةةةةان الغربةةةةةةة بةةةةةةةالحزن 
والضةةةجر)) مةةةا دام قةةةد تةةةمَّ التعبيةةةر عنةةةه شةةةعريا فةةةإن الحةةةزن يتنةةةاقص، ويخةةةف 

 (.1الضجر، لأن المكان الشعري لكونه قد تم التعبير عنه يتخذ ليم التمدد(()
بيَّن  طاب الومما سبق، يمكن القول إنَّ خ أن نجد  غربة المكانية قد 

يعترف   ولا  غربته،  فى  معه  يحملهما  وحلمه،  الشاعر  ذاكرة  كانتا  والحجاز 
 بغير مكان الألفة ماضيًا وحاضرا. 
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مان فى تجربة الغربة والحناين:  المبحث الثاني
َّ
فاى شاعر   رتية الز

 الصمة القشيري.

بين    تعد  مشتركة  إنسانية  ظاهرة  الماضي  الزمن  إلى  الحنين  ظاهرة 
ظاهرة  جميع   وهى  الشعراء،  وجميع  الأدب  الناس  فى  ومألوفة  شائعة   ((

نتيجة الأوضاع العضوية والنفسية والعقائدية، والموروث  السيكولوجي، وهى 
والثقافي...(()  تجربة    (.1الاجتماعي  فى  مهما  محورا  الظاهرة  هذه  وتشكل 

الشباب   إلى  والحنين  الماضي،  إلى  حنينه  فى  يدخل  حيث  والحنين،  الغربة 
والصبا، فيكثر من ذكر الماضي، على الرغم من تقادم الأيام والأعوام، وهذا  

 ما سنحاول الكشف عنه على مستوى الخطاب الشعري عنده. 

 والحاضر /    الماضيثنائية  -)أ( 
اال كلَّما))  الشاعر  أن  بالذكر  تراجع  مجدير  الأمام  إلى  الزمن  تدَّ 

تعني   فالزيادة  الطرفين،  بين  عكسيا  تسابقا  هناا  كأنَّ  الوراء،  إلى  الشاعر 
راع الأزلي بين الإنسان والزَّمن(()  (.2النقصان، والتَّقدم يعني التأخر. إنَّه الصّ 

الماضي   بين  المقارنة  حيث  شاعرنا،  على  باستمرار  الماضي  تذكر  ويل  
 والحاضر فى قوله: 

 را  هدددددددْ دَ  تُ شددددددْ عِّ    فقدددددددْ أفددددددارقهُ  إنْ 
 

 هاجِّ ددددددددددددد  وابتدددددددهِّ بِّ رْ من قُ   رور  فى سُ  

 دمددددددا كنددددددَّ  أغفددددددلَ  فرمتنددددددا الأيددددددامُ 
 

 يفددددددددددداجددددم  ببينِّ   نا على غفددددددددددددددلة   
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     بانددددتْ  جاجددددةِّ الزُّ  صدددددعنا صدددددعَ فانْ 
 

 (1)جاجِّ الزُّ   صدعِّ   كيف لي بانصداعِّ  

فالأبيات تكشف عمَّا يختلج فى نفس شاعرنا من صراع داخلي بين  
ذاته   الماضي وتصرخ  قاء،  الشَّ وعهد  السرور  عهد  بين  مقارنا  والحاضر، 

العمر تقدم  من معلنة  وخوف  وحسرة  ندم  بين  فهو  تنازعه،  وتظل  لامه   ،
المجهول، والجدير بالذكر أن اقتران شاعرنا بالماضي يعنى عدم قدرته على  

جديد  من  لأنه    ؛امتلاكه  الشاعر،  ذهن  فى  ينكسر  الزَّمن  أنَّ  فنجد  ثم  ومن 
انكسار   وعملية  الحاضر،  لحظة  يميش  وهو  مضي،  قد  واقع  مع  يتعامل 
الزَّمن هنا متعلقة بعملية الاسترجاع أو الذكرى والحلم، وهى التى تقف بين  
ومعايشته   الماضي  الزمن  اختيار  إلى  بالشاعر  تقضي  والحاضر  الماضي 

  (( الشاعر  طبيعة  لأنَّ على  يفرَ  الحياة،  بشهوة  المفعم  الذاتي  الموقف 
الهرب من فعل الزمن التدميري إلى عالم الذكريات، أو عالم الحلم وما يحمله  
والعجز   الكبر  من  عادة  الهرب  هذا  ويكون  ولذة،  فرع  من  طياته  بين 

والانطلاق(() الحيوية  إلى  والموت  اليأس  من  الهرب  إنَّه   (.2والضعف. 
 وقوله:  

قَى ا أيَّامددددددا   اَللُ  سددددددَ ا لنددددددَ    ولياليددددددَّ
 

دددددددددبابِّ  بيكنافِّ  لهنَّ   ددددددبُ   الشَّ  مَلاعِّ

ة    والزمدانُ   غض    العيْشُ   إذ بْطدَ    بِّغِّ
 

 (3غَائِّددددددددددبُ) المُحبينَ  آفاتِّ  وشَاهِّدُ  

 
 75الديوان:  - 1
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 جعها بفقد الشباب، والفكرة التى وتستمر ذات الصمة القشيري فى تف
الشاعر من   تحول  التحول،  الحنين عند شاعرنا هى  يتمحور حولها خطاب 
زمن الشباب إلى زمن الشيخوخة، وهى الحقيقة المؤلمة التى كاشفت الذات 

وا بالأفول  ينذر  إلى زمن  تتقبله،  إلى زمن لا  لت  تحوَّ وقد  بها،  لنهاية  نفسها 
الاالقريبة   وهذا  والغربة،  والفناء،  بالمرارة  عور  الش  إلى  شاعرنا  يقود  حساس 

عن   يكشف  عالم  وهو  ويرلبه))  الموت  عالم  على  يطل  أصب   فالشاعر 
الخوف والقلق، والخوف والقلق من الموت من العناصر الأساسية فى تجربة  
بالعزلة والاغتراب يعيد الشاعر إلى ذاته،  الإنسان مع الزمن... إنَّ الشعور 

كما    .(1)ى ذاته الساكنة، وإنَّما إلى الذات الفاعلة فى الماضي((ولكن ليس إل
 تتجلَّى ثنائية الماضي والحاضر فى خطاب الحنين والغزل فى قول شاعرنا :

دا   أرى  وكنددتُ  ا نَجددْ نَ  وريددَّ     الهدددوى  مددِّ
 

 نَجْدُ  ولا  ريَّا  اليومَ   هدددددددددددوايَ   مِّنْ   فمَا 

دَعْنِّي ا مدددددن فدددددَ د   ريدددددَّ مدددددا ونَجدددددْ     كليهِّ
 

 (2الجُندُ)  غَدددددددددددا  ما  إذا  غَاد    ولكنَّني 

عاطفة   فتظهر  محبوبته))  إلى  بالحنين  الوطن  إلى  الحنين  ويجتمع 
بخلجات   مفعم  شعري  تعبير  فى  الباكي  صوته  ويرتفع  الحزينة،  الشاعر 
الزمان  بغربة  المكان  غربة  غربتين:  أحاديث  الشاعر  عند  وتلتقي    إنسانية، 

إلى ذكريات مؤرقة حزينة(() الشباب  . والملاحأ أن شاعرنا لا  (3وصيرورة 

 
ا   -  1 دار  الكتاني،  مكتبة  الجاهلي،  الشعر  فى  أسلوبية  قراءات  ربابعة:  لكندي موسى 
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يرضخ لمشيئة الزمن، إذ يتصدى له باستعادة الماضي)) وتحويله فنا شعريا  
التَّحول(() وجه  فى  ويثبت  الزمان  إلى  1يتخطى  أمامه  سبيل  لا  (.وشاعرنا 

للزمن، التراجع عن الزمن إلاَّ عبر الذكرى)) وهى نوع من الإحياء الوجداني  
فكأنَّ الماضي وإن تولَّى فإنَّه يظل مقيما فى النفس، يضيء غياهبها ويدر  

 (.2) لها بالألفة والعزاء عبر خرائب الحاضر وأطلاله((

   الرات والآخر -)ب(
بيان   المحور  هذا  فى  الشعرية   سنحاول  الأغراَ  مختلف  ارتباط 

إلى  الشباب  من  التحول  زمن  الزمن،  مواجهة  فى  والحنين  الغربة  بتجربة 
ذات   رؤية  استجلاء  خلال  من  وذل   والعجز،  الضعف  زمن  الشيخوخة، 

 الصمة القشيري نفسها فى علاقتها مع الآخر وموقفه من الزمن.

 والمرأا الشاعر   -(1)
باللهو والعشق، فى حين أنَّ    تقترن  الشباب  تجدر الإشارة أن حياة 
)) فالمرأة ليست مجرد شريكة  نفسه فى المشيب أمام صدود النساءالمرء يجد  

إلبالها   يرتبط  أدق  بمعنى  نفسها،  للحياة  رمز  هى  وإنَّما  حياته،  فى  للرجل 
وتدفق الشباب، رمزا لتفت  هذه الحياة    -أيضا  –كما تعد  (.3بإلبال الحياة(()

)) إحساس الشاعر بعجزه وانصراف النَّاس، والمرأة بخاصة   والجدير بالذكر أنَّ
 

الجاهلية    -  1 القصيدة  بنية   : عوَ  دار    –ريتا  القيس،  امرئ  لدى  الشعرية  الصورة 
 . 249م، ص 1992  الآداب، بيروت، الطبعة الأولى،

الطبعة    -  2 بيروت،  اللبناني،  الكتاب  دار  عبقر،  شاعر  المعلوف  شفيق  الحاوي:  إيليا 
 . 105م، ص1978الأولى، 

مكتبة   -  3 د.ط،  الجاهلي،  الشعر  فى  والزمان  الإنسان  يوسف:  الجليل  عبد  د.حسنى 
 . 115النهضة المصرية، القاهرة، ص
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عنه وعدم إلبالها عليه، جعله يميش مغتربا عن ذاته وعن المجتمع ، حيث 
لقد  و   (.1أصب  يشعر أنَّه وحيد منقطع عن الناس عاجز عن تحقيق نفسه(()

متا جملة  من  القشيري  الصمة  محبوبة  حنَّ  كانت  التى  الماضية  الحياة  ع 
 مثل قوله فى ارتباطه بالماضي وحديثه عن العذل : إليها،

يددددددددار  إِّنَّنددددددددا ذُلِّينَا فددددددددى الز ِّ  لا تعددددددددْ
 

 ددارِّدُ نِّ وَالمَدددددداءُ بَدديَ ددددددددوَإِّيَّدددددددددددا ِّ كَالظَّمْ  

هُ    رَ أندددددددَّ ا غَيدددددددْ ا دَانِّيددددددد  يْبددددددد  راهُ قَرِّ  يدددددددَ
 

دُ)دولُ  تَحُدددد  واصِّ  (2المَنَدددددددايَا دُونَهُ وَالرَّ

الود   إفساد  فى  يسعون  الذين  الوشاة  تذكر شاعرنا  فى  ذل   ويتجلَّى 
المحبين   حركات  يرصدون  الذين  والر لباء  اد  الحَسَّ والكاشحين  العاشقين  بين 

المحب على حبه. يلومون  الذين  النفسي    وأقوالهم، والعواذل  التصوير  ويبرز 
على أوض  ما يكون عندما يعمد الشاعر   -عند الصمة القشيري   –للزمان  

ال تصوير  أشكالهاإلى  بكل  ومحبوبته  بينه  من  وقائع  لمحة  يحي  فكأنَّه   ((
 (، مثل قوله: 3الماضي أو لحظة من لحظاته(()

 علاقتُها  تفارِّقْني ل ْ  نَيتْ  إذا
 

 الزَّاري  العاتِّددددددبِّ  فَصدددددددُودُ  دَنَتْ  وإن 

دَ    يَومَيْكِّ  من عَينيَ  فحالُ     وَاحِّ
 

) نَدددوى  أوْ  صُدُود   لِّفَرطِّ  تَبْكِّي   (4دَارِّ

 
 . 118الإنسان والزمان فى الشعر الجاهلي، صد.حسنى عبد الجليل يوسف:   - 1
 85الديوان: ص - 2
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يسترجع شاعرنا علاقته مع محبوبته، فى حال قربها وصدودها، فإن  
فى   وعيناه  العاتب،  صَدود  تصد   فهى  دنت  وإن  تفارقه،  لم  فعلاقتها  نأت 
أن   بالذكر  وجدير  الدار،  بعد  أو  لصدود  لفرط  البكاء  تكف  عن  الحالين لا 

التَّجاوز،  استعادة لحظات الحيوية المنطلقة وتجسيد لذَّاتها شعرا يمثلان فعل  
يتخطى به شاعرنا مأساة انحسار الحيوية وسيطرة العجز، وتتمثل هذه  الذى  

 اللحظات فى استحضار لحظات اللذة والسعادة مع محبوبته. 
إن صةةةة   –لقةةةةول إنَّ الخطةةةةاب الغزلةةةةي الحنينةةةةيوممةةةةا سةةةةبق يمكةةةةن ا

عنةةةد الصةةةمة القشةةةيري عةةةن رؤيتةةةه لمأسةةةاة الةةةزمن، حيةةةث يعبةةةر عةةةن  -التعبيةةةر
ي للشةةةةةةيخوخة، مواجهتةةةةةةه با فةةةةةةى  والمتمثةةةةةةلسةةةةةةتعادة الفعةةةةةةل الإنسةةةةةةاني المتحةةةةةةدّ 

 استحضار لحظات اللذة والسعادة مع محبوبته.

 . الشاعر واملان -(2)
سياق  حنينه إلى الماضي والحاضر فى  مثلما أدمج الصمة القشيري  

  -على عادة القدماء -يستحضر خليليه    -كذل   –قصائده الغزلية، فإننا نجده
 فى سياق حنينه إلى الماضي، مثل قوله: 

   فراقهددددا غدددددا  لأصددددحابي وقلددددت
 

 طمت بالناس  امددددددالع البحور وددت 

 بهد  أصبحت التي الدنيا  فتنقطع
 

 عمت الناس على مصابات ثلددددكم 

   غمامددددددة   كفددددد  الددددددنيا ولكنمدددددا
 

 (1واضمحلت)  ساعة    بغي     تدددددددددددأظل 
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ويستحضةةةر شةةةاعرنا مةةةا قالةةةه لأصةةةحابه غةةةداة فةةةراق محبوبتةةةه، متمنيةةةا 
حلةةةةول الطوفةةةةان بالنةةةةاس جميعةةةةا؛ ممةةةةا يزيةةةةد مةةةةن غربتةةةةه الزمانيةةةةة والنفسةةةةية، 
وإحساسه ببطء حركة الزمن، فالسةعادة عنةده قصةيرة العمةر، فةى حةين يسةيطر 

)) يضةةةاعف مةةةن عةةةذاب الفةةةراق  سةةةاسالحةةةزن فةةةى الأعةةةم الأغلةةةب، وهةةةذا الإح
ببعضهما داخل الشاعر فيرى الليل وعذاب الأرق؛ لأن الفراق والأرق يندفعان  

(. ويصر  شاعرنا على استحضةار الماضةي السةعيد مةع 1طويلا لا  خر له(()
 محبوبته، من خلال مناداة خليليه فى قوله: 

تْ   وْمِّ قددد مَضددَ رَُ  اليدد   خَلِّيلدديَّ هددذي زَفددْ
 

نْ زَفْددددددفَمَدددددددددددنْ لِّغَ    درَ   قَدْ أَط لَّتِّ دددددددددد  مِّ
دْنَ  قَتَلننددددي    و قَصددددَ رَات  لددددَ  ومدددن زَفددددَ

 

)التى تَبْقَى التي قَدددددضُّ  تَقُ    (2ددْ تَوَلَّتِّ
إكثار شاعرنا من الاتكاء على الأفعال   البيتين  والملاحأ فى هذين 

، أطلَّت، قتلنني، تولَّت(؛ مما ضية فى نقل تجربته الحزينة، مثل:)مضت الما
يحمل دلالة قوية على تعلقه بالماضي ومحاولة معايشته من جديد، وإن دلَّ 

الأمر على شيء، فإنما يدل على أن الحاضر بالنسبة للصمة القشيري)) هذا  
فالماضي   ثم  ومن  معه،  القطيعة  يحدث  بل  للماضي،  استمرارا  يشكل  لا 
عجز   والحاضر  الذَّات،  وتحقيق  والامتلاء  الحقيقي،  الوجود  هو  له  بالنسبة 

   وقوله: (.3) وفراغ مخيك((
نكُ  عوجدددا خليلدددي ومَ  مدددِّ      أودعدددا اليدددَ

 

 عاددبلق  بالقُبَيبَددددددددددةِّ   ددومادددرس  نحي ِّددددددددددي 
ت ى الَأروا ُ  بِّهددددا أَرَبددددَّ فَت حَتدددد       تَنَسددددَّ

 

عا  الصَفدددددددديحَ  إِّلا    مَعارِّفُددددددددددددها   المُوَضَّ
لا    وَغَيدددددرَ  يارِّ  فدددددي ثدددددَ  (4ا)دددددددددوُقَّع  تَقابَلنَ   تحَمامددا  دلا ُ دددددثَ      كَيَنَّهدددددا الددددددِّ

 
 . 54، صالعربيةلقصيدة الغزل عبد الحميد حيدة: مقدمة  - 1
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وتتكةةةةرر صةةةةورة الطلةةةةل مةةةةن خةةةةلال منةةةةاداة شةةةةاعرنا خليليةةةةه بتحيتةةةةه، 
دلالةةةة الشةةةيخوخة، فنةةةراه  -عنةةةد شةةةاعرنا –والجةةةدير بالةةةذكر أنَّ الطلةةةل يحمةةةل 

وكأنه شاعر جةاهلي يقةف علةى أطةلال قةد درسةت، ورسةوم قةد بليةت، فالطلليةة 
هةةةى رمةةةز)) التحةةةول مةةةن الماضةةةي إلةةةى المسةةةتقبل، إذ هةةةى تختةةةزن الماضةةةي 
كنقةةيض مباشةةر للحاضةةر، وكمطةةابق صةةميمي للمسةةتقبل المةةأمول، ولهةةذا كةةان 

معةةةا دائةةةم المثةةةول فةةةى المطلةةةةع  الةةةزمن الماضةةةي بصةةةيغته الصةةةورية والنحويةةةة
ي للقصةيدة ودائةم الاتصةاف بالانطفةاء، أمةا الحاضةر نفسةه فةلا يمثةةل إلاَّ لةالطل
ا لا تتكشةةةةف جوهريتةةةةه إلاَّ عبةةةةر صةةةةدمه بالماضةةةةي ات ضةةةةاعا مرعبةةةةا وممجوجةةةةً

 (.  1المشرق(()
الصم ذات  أنَّ  لنا  يتجلَّى  سبق،  مع  ومما  علاقتها  فى  القشيري  ة 

والخلان(، وفى مختلف خطاباتها تعبر دوما عن ضعفها أمام  المرأة،  الآخرين)
عبر   الماضي  إلى  وتنزع  والحاضر،  الماضي  بين  تقابل  ما  ودائما  الزمن، 
حتى   وحنينها  وغربتها  أحزانها  عن  تعبر  فهى  ثم  ومن  وذكرياتها،  أحلامها 
الماضي  إلى  الهروب  وهى تخاطب الآخرين، وغالبا ما يصر شاعرنا على 

فيه، الحاضر))ونسيا   والميش  هذا  القائم،  ن  مع  التعارَ  من  فيطرع ضربا 
عبر تقديم الماضي الوردي نفسه  بغض الطرف عن كون هذا التعارَ يأتي  

 (.2كبديل عن الزمن الحاضر، أي هو يعارَ الزمن بالزمن(() 
  

 
والإرشاد    -  1 الثقافة  وزارة  منشورات  الجاهلي،  الشعر  فى  مقالات  اليوسف:  يوسف 

 . 121م، ص1975القومي، دمشق، د.ط، 
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فااى شااعر الصاامة الاارات ومهاااهر الطبيعااة  :المبحااث الثالااث
 القشيري.

من   النوع  هذا  المركب،  ولعل  الطبيعة  بشعر  يسمى  ما  هو  الشعر 
ذاتها الطبيعة  مناظر  عن  يتكلم  لا  بلالذى  كمسرع  ))،  الطبيعة  يتناول 

(.وهنا يتصل الشاعر بتل  الموصوفات وتمتزج روحه  1للأحداث الإنسانية(()
وإذا انتقلنا إلى وصف مظاهر الطبيعة، وجدنا الصمة القشيري يصفها    بها.

وصفا مغايرا، ويراها رؤية مختلفة، ليست رؤية الماضي، وإنما أصب  يراها  
برؤية الحاضر، حيث أصبحت الطبيعة ومظاهر الكون كئيبة مظلمة كذاته  

 الحزينة، فاندمج معها وبثَّها  لامه وتفجعه على ماضيه . 
ظاهر الطبيعة التى وظَّفها شاعرنا فى التعبير عن تجربة  ومن أهم م

الغربة النفسية والزمانية: الليل، الناقة، والحمامة، إضافة إلى عناصر أخرى  
الثلاث.   المركزية  العنصر أن  أدرجها ضمن هذه الصور  وسأحاول فى هذا 

لنفسها   رؤيتها  وعن  الكون،  بمظاهر  الشاعرة  الذات  علاقة  عن  أكشف 
الوللزمن،   النصوص  بعض  تناول  خلال  من  فيها  ش وذل   تعبر  التى  عرية 

 من وراء قناع موضوعي أو بالأحرى معادل موضوعي.الذات عن نفسها 

 الشاعر والليل   -)أ( 
الايحاءات  واسع  مدلولا  يَشكّ ل  كما  الزمن،  من  جزءا  الليل  يعد 

الليل عميقة وتستغرق جزءاوالرموز، وتجربة الصمة القش لا بأس    –يري مع 
لا    لليلباالشاعر    صلةمن خطابه الشعري فى الغربة والحنين، غير أن    -به

 
الرابعة،   -  1 الطبعة  لبنان،  بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  الأدبي،  النقد  أمين:  أحمد 
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بل   الطبيعة،  مظاهر  من  المظهر  لهذا  الخارجي  الوصف  حدود  عند  تقف 
 يصب  الليل عنده ليل الذكرى والحزن والأشجان الدائمة، كما فى قوله: 

    ليلددددة   أبيددددتن هددددل شددددعري  ليددددت ألا
 

 سعد  أهلها  من  تخدددددددددددددددل  ولما  بسعد   

 أينددددق   أعندددداق النجددددد أقددددبلن وهددددل
 

 (1النجد)  صب حها  ث   مسيا   سار  وقد 

لم  وإن  الأبيات،  هذه  وراء  من  يطالعنا  النفسية  الغربة  صوت  إن 
يصرع الشاعر مباشرة بذل ، فالحنين يراوده ليلا بعدما غادر الأهل الديار، 

هو   رموزه  بكل  فالليل  ثم  الشاومن  الجو عمصير  هذا  وفى  المجهول،  ر 
وتل  عليه صورة الليل    .السكوني المخيك يواجه شاعرنا الليل وحيدا غريبا  

 مرة أخرى مثيرا فيه مشاعر الحنين فى قوله: 

      فيجيبددددده الهدددددوى  يددددددعوني ليدددددالي
 

 (2جديدها)  علي  يخلددددددددق  ل   ودنياي 

الصمة   عند  الغربة  ليل  كان  كانوإذا  الصور    القشيري  مصدر كل 
  -وجوده فى نجد   إلاَّ أن ليله حالالتى ترمز إلى كأبة الشاعر وفزعه وخوفه،  

حينما كانت أواصر ،  وكان مصدرا للسعادة واللذةكان قصيرا،    -قبل اغترابه 
 الحب قائمة، قبل غربته وارتحاله عن وطنه، مثل قوله: 

هُ  يقصددددر الليددددلَ  أن تددددر ألدددد      طولددددُ
 

 دردادددددددددددب  به  الن ِّطافُ   ويزدادُ   بنجددددددددددددد   

     قددددر    للعدددديشِّ  كددددانَ  قددددد إندددده بلددددى
 

 (3ددددا)دددددددحم  منزلة    والفتيانِّ   وللبيضِّ  
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الليل  وتتكرر   نجد   –صورة  السعادة،   -ليل  مشاعر  من  يحمله  بما 
 حتى لقد كان شاعرنا يفضله على النهار فى قوله:  

هور   عَرْنَا ومدددددا يَنقضدددددينَ  شدددددُ    شدددددَ
 

 درارِّ دددولا سِّ   لددددددهددددددددددددددنَّ  دداف  دددددددبِّيَنْصَ  

ا رُ  لددددددددديلُهنَّ  فيمدددددددددَّ  لَيدددددددددل   فَخَيدددددددددْ
 

) مِّنَ  يكدددددددددددونُ  ما وأقصرُ    (1النَّهارِّ

القول   يمكن  سبق  فى صورتين،    نَّ إومما  جاء  قد  شاعرنا  أما  ليل 
صورة ليل الغربة بطوله، وبما يحمله من مشاعر الحنين    الصورة الأولى فهى

أمَّا الصورة الثانية فهى ليل نجد قبل ارتحال الشاعر، حيث    .والحزن والكأبة
على  لهاومثيرا  للسعادة  مبعثا  اليل  كان   يفضله  كان  شاعرنا  أن  لدرجة   ،
  النهار.

 الشاعر والناقة-)ب( 
تجربته   نقل  فى  عليها  اتكأ  التى  الحيوان  صور  من  الناقة  تعد 
الحزينة، أو بمعنى أخر يمكن القول إن صور الناقة الواردة فى شعر الصمة  

 القشيري قد جاءت معادلا موضوعيا عن ذاته الحزينة، مثل قوله : 

    حليددددت هيمدددداء وجددددد بطيددددا ووجددددي
 

 ضلت  خمسين  منذ  كانت  الماء  عن 

    الثدددرى  أوشدددمت الأعطدددان سدددافت إذا
 

 تددددددددددددفول  عنه  اءددددددددددددالم  ولي    رماها 

  ميفعدددا   المددداء آكددد  مدددن أشدددرفت وإن
 

 فحنت  بالأخرى   اليسرى   رجلها  لوت 

 دتدوعل  بييس  مندددددددددددده  لتددددددددددددنه  وقد       الهوى   ذا  الصب  يطرب  حنينا    فحنت
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    أرحبيدددددددددة   حدددددددددر    بكدددددددددر   وجدددددددددد ولا
 

 أتمددت  ددددددددق  طفلها  حوالددددددددددي  رودددددت 

    وتغتدددددددي تددددددرو  فيمددددددا لهددددددا أتددددديح
 

 ددلتدفاشمع  دهاددددددددددرعب  مندددددددددده  خشارم 

    طفلهددددا فددددر  تددددرى  مفجددددا  وجدددداءت
 

 تدمت  دددددددق  أظفدددددددددددددارها  دددانهدددددبسرح 

 وراعهددددا الخصدددديل الوجددددد مددددن تهددددز
 

 فاقشعرت  خلفددددددددددددها  يددددددخف  صويت 

    شدددلوه غيدددر طفلهدددا مدددن وجددددت فمدددا
 

 شمت  حيدددددددددد   بها  تقنع  ل  شماطيط 

     مسددددددتحنة شددددددلوها تراعددددددي فظلددددددت
 

 (1استهلت)  الحنددين عدددرج  سليت  إذا 

صورة حزينة يعقد موازنة بين حال فراقه ووجده بمحبوبته وحال الناقة  
قت  التى أصابها الهيام وهو شدة العطش، حينما أبعدت عن الماء، حينما تنشَّ
رائحة مبارا الإبل حول الماء، ولكن ساقيها أبعدها وحلأها عن الماء، أمَّا  

على صدّ   تحسرها  عن  فكناية  باليمنى  اليسرى  رجلها  مع  ليها  الماء  عن  ها 
حنينها؛ فصوت  وأمَّا  مثلها،  يَصد   فلا  ير دَهَ  غيرها  ترى  وهى  شدة عطشها، 
حزين تطلقه الناقة حين ترحل تاركة فصيلها وراءها، أو تمر  بديار كانت فيها  

والجدير بالذكر أن غزلي البادية قد أكثروا من تصوير حنين الإبل، كما  قبل،  
ووظفوه الحمام،  بهذيل  حين    فعلوا  الحرَّى  وزفراتهم  لواعجهم  تصوير  فى 
 يفارقون ديارهم ومحبوباتهم. 

ت حملهةةةا ودنةةةا نتاجهةةةا،  كمةةةا تصةةةور هةةةذه الأبيةةةات صةةةورة لناقةةةة أتمةةةَّ
وترعةةي طفلهةةا فراعهةةا صةةوت ضةةبع أجفلةةت منةةه، ثةةم عةةادت تبحةةث عةةن طفلهةةا 
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ت قائمةةةة عليةةةه تشةةةم ه وتلاحظةةةه بةةةين حنةةةين  فوجةةةدت أشةةةلاءه متنةةةاثرة، وقةةةد ظلةةةَّ
 .وبكاء

التةةةى شةةةاعرنا قةةةد اتخةةةذَّ مةةةن صةةةورة الناقةةةة الهيمةةةاء ويمكةةةن القةةةول إنَّ 
أصةةابها العطةةش معةةادلا موضةةوعيا لتصةةوير حزنةةه وفجيعتةةه بفةةراق محبوبتةةه، 

بعةةد أن تنةةاثرت المكلومةةة لفقةةد وليةةدها مةةن صةةورة الناقةةة  -أيضةةا –كمةةا اتخةةذ 
 محبوبته.أشلاؤه بفعل الذئب معادلا موضوعيا لحزنه على فراق 
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 الرابع  الفصل
قنيات  

َّ
ة القشيري فى الفنية  الت

َّ
م
ِّ
 شعر الغربة والحنين عند الص

 عن الغربة والحنين. أساليب التعبير  : المبحث الأول 
: إذا كانةةةت للغربةةةة والحنةةةين قةةةوم هةةةذا المحةةةور علةةةى افتةةةراَ مفةةةادهي

تجلياتةةه البةةارزة فةةى الةةديوان، وقةةد وجةةدت ثمةةة رؤيةةا تحكةةم كةةل الةةرؤى الصةةغرى 
المبثوثةةةة، فةةةإنَّ ذلةةة  لابةةةد وأن يعتمةةةد علةةةى تقنيةةةات فنيةةةة، تعمةةةل بةةةدورها علةةةى 
إظهار كل المضامين والمعاني فى صياغة شكلية خارجية، تقوم بإيصال كةل 

فقةةةات معنويةةةة إلةةةى المتلقةةةي، ويمكةةةن مةةةا فةةةى الشةةةعر مةةةن شةةةحنات عاطفيةةةة ود 
لمتصف  شعر الغربة والحنين عنةد الصةمة القشةيري أن يتوقةف عنةد الأسةاليب 

 الآتية: 

 أسلوب النداء . -)أ(
وهو من الأساليب المهمة التى كثر دورانها فةى شةعر الغربةة والحنةين 
ا إلةةةى جهةةةات  هةةةً عنةةةد الصةةةمة القشةةةيري، مسةةةتعملا فةةةى مواقةةةف مختلفةةةة، وموجَّ

هو طلةةب إلبةةال المةةدعو لنةةداء فةةى أصةةله))ة، ومةةن المهةةم أن نلحةةأ أن امتنوعةة
، وما دام كذل  فهو يحمةل ظةلالا (1حروف مخصوصة(()على الدَّاعي بأحد  

من الدلالة على وجود أمل ما، وبروز حاجة إلى مساعدة لتحقيق هذا الأمةل، 
البعد الفاعل(، الذى ينادي به يعمل على إبراز ما كنَّا نسميه )ومن ثم فالنداء 

 العقل، فمن هذا قول الشاعر: 

 
الرحمن    -  1 عبد  البلاغة، شرع  علوم  فى  التلخيص  القزويني:  دار  الخطيب  البرقوقي، 
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          رُشددددددددكما اَلل  أطدددددددال صددددددداحبي يدددددددا
 

 السنن الأبغل  دورددددددص  على  عوجا 

          غالبدددددة   والأقددددددار شدددددعري  ليدددددت يدددددا
 

 (1الحزن)  ندددم  أحيانا    تذرف  والعين 

لا زال الأمل قائما، فشاعرنا ينادي على صاحبيه على عادة القدماء  
بإن يمرا ويقفا على ديار محبوبته، كما يتكيء على النداء فى البيت الثاني،  

وقد يسهم النداء فى تحقيق البعد   القدر واقع لا محالة.فى سياق إيمانه بأن  
الفاعل من وجهة أخرى، حين يسعى إلى جلب انتباه كل من يقف فى وجه  
إلى   مثلا  يتوجه  النداء  هو  فها  موقفه،  تغيير  إلى  إيَّاه  داعيا  التحقيق،  هذا 
ينبغي له أن يتوقف عن عذله الذى يلاحقه حتى فى غربته،   العاذل، الذى 

 له: فى قو 

ي لَا بعدددددضُ اللدددددومِّا إنَّ مَنِّيَّتدددددِّ اذِّ  أعدددددَ
 

 (2ددهُنَّ مَدددددددددددزِّيدُ)لِّقَددددددرِّ لَيدددال  ما لدددد  

بإحداث  يتكفل  حين  المؤثرة،  وفنيته  المميزة،  جماليته  للنداء  وتبرز 
 التشخيص، كما فى قوله: 

ا هددلْ أنددتَ مُبْلِّلدد     وْرِّ  ألا يددا جددرادَ الغددَ
 

مارَ شَعَبْعَبا)    ( 3سَلام اا ولا تَبْخَلُا غِّ

يبحث عن   يفتأ  الفاعل لا  البعد  القشيري فى سميه نحو  إنَّ الصمة 
يعينه   بني جنسه  معين  يجد من  لم  فإن  دهره،  ونكبات  أيامه  على صروف 

إلى   خياله  يلجأ  ما  فسرعان  لليأس،  فريسة  يتركه  لا  هذا  فإنَّ  يعينه،  أحدا 
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الجراد  نفسه،    ؛تشخيص سرب  ولواعج  همومه  من سرب ليبثه  يطلب  حيث 
ل إلى  الجراد فى الغور أن يبلغ ديار محبوبته السلام . إنَّ الجراد هنا قد تحوَّ

ه إليها الشاعر نداءه.مو   جودات إنسية يوجّ 

 أسلوب ا ستف ام  -)ب(
هى)) الاستفهام  حقيقة  كانت  معروفة(() إذا  بألفاظ  الفهم  (، 1طلب 

الحقيقة،   البحث عن  الرغبة فى  ذاته، عن  المفهوم كاشف فى حد  فإنَّ هذا 
عن الخلاص والنجاة بواسطة الفهم والمعرفة. وتبرز من بعض أبيات الصمة  

طرع التساؤل ثم الإجابة عن سؤاله بنفسه فى القشيري الرغبة فى أن تكون  
 قوله:  

   طولدددده يقصددددر الليددددل أن تددددر ألدددد 
 

 بردا به  النطدددددددددددداف  ويدددددددددزداد  دددد  بنج 

     قددددر    للعدددديش كددددان قددددد إندددده بلددددى
 

 (2مدا)حد  منزلة    والفتددددددددددديان  وللبيض 

تنبيهي   استفهام  يجيب  عن قصر  يطرع تساؤلا  وهو  ثم  بنجد،  الليل 
ب الإيجاب  طريق  عن  الثاني،  البيت  فى  ذل   فاعلية  )ةعن  وتتأكد  بلى(، 

بنجد  الليل  قصر  وهو  تأكيده،  الشاعر  يريد  ما  توضي   فى  هنا  الاستفهام 
توضي     موطنه. فى  الشاعر  منها  يستفيد  حين  الاستفهام،  فاعلية  وتتأكد 

 فى قوله: كما موقفه تجاه محبوبته، 

 مددددددوقفي العامريددددددة تجزينددددددي هددددددل
 

 الجمر  وغضى  الحمى  بين  نسو     على 
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     فدددددذكرنها الصدددددبا بيسدددددباب مدددددررن 
 

 (1نكر) ولا  دواب  جد  من ما  إذ  فيوميت 

النسوة  فيستعين   تدعيه  ما  إنكار  يريد  حينما  هنا  بالاستفهام  شاعرنا 
على محبوبته، حينما استمع إلى نسوة يذكرنها في حضوره، فما كان منه إلاَّ  

 أن ظلَّ واجما، دون أن يؤكد أو ينفي ما حكينه عن علاقته بها. 
فاعلية تقنية أسلوب الاستفهام، حينما يستفيد منها شاعرنا    تتأكد كما  

يعتلج   ما  توضي   للمكان    نفسه في  حنين  ما وشوق  من  وإبراز  للمحبوبة، 
 ينبغي أن يكون عليه حاله، في قوله: 

     أيندددددق   أعنددددداق النجدددددد أقدددددبلن وهدددددل
 

 النجد  صب حها   ثددددددددددد  مسيا   سار  وقد 

 طلددددة والددددريح القددددوم أخددددبطن وهددددل
 

 (2جعدُ)  عقد    دددهحفدددددددددددد ألاء    دددروعفددد 

البيتين،   أوائل  وفى  متكرر،  هنا  أنَّه  والاستفهام  بالفعل  كما  مقترن 
الأفعال  وهذه  والاختصاص،  المل   على  الدالة  البيتين؛  في  المضارع 

للاستفهام من  المضارعة دالة على نفس الشاعر، وكل هذه الدوال تعمق ما  
 أثر مهم في سياق البعد الفاعل.

 أسلوب ا ستدارا البدوي.  -(ج ) 
يعد أسلوب الاستدارة البدوي من أهم الأساليب الفنية التى اتَّكأ عليها  

و  شعره،  في  والحنين  الغربة  تجربة  تصوير  في  القشيري  قصد يَ الصمة 
في تركيب، فاتحته  ياء  المشابهة التى يحدثها الشاعر بين شيئين أو أش بها))

 
 . 97الديوان: ص - 1
 86الديوان: ص - 2



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4748 

بحرف)(خاصةبحرف)ما إثبات  وخاتمة  على  ا،  الذى  التفصيل  واسم  لباء( 
وهو    –فاتحة والخاتمة وصف للاسم المنفي أفعل(. وغالبا ما يكون بين الوزن)

عادة  به  ال  –المشبه  الشاعر  حاجة  حسب  يقصر  وقد  يطول  إلى قد  نفسية 
 (. 1) ذل ((

ى ترتيب عدة صور لجلاء أن هذا الأسلوب  يقوم عل  والجير بالذكر
حدث صو  أو  في))رة  الشاعر  يأخذ  وفيه  ويصفه ،   ، كذا  ما  فيقول  وصف 

يَفرع منه معنى    بمعظم أوصافه اللائقة به في الحسن والقب  ثم يجعله أصلاً 
فضلا عن أن    .(2)((: بأفعل من كذا ، وهو المعنى المشهور للتفريع  فيقول
التصويري))    هذا الشالنمط  دارية  عن  نف ينم  على  التأثير  بمواضع  س  اعر 

، فمثل هذا النمط قادر على بث شحنات  المتلقي ومواضع السحر في الشعر
وتجدر الإشارة    ( .3)ب صورة من يحب ثم يجلوها ويزينها((من الإيحاء تقر 

، فها  ب بجذوره في أعماق الشعر الجاهليأن أسلوب الاستدارة البدوي يضر 
 ، فيقول : روضة معشبة جادها الغيث بير يصور الك ىهو ذا الأعش

لُ   مَا رَوْضَة  مِّنْ رِّيَاضِّ الحَزَنِّ مُعْشبَة   بِّل  هَطددِّ ا مُسددْ ادَ عَلَيْهددَ رَاءُ جددَ  خَضددْ
 

ق   رِّ ب  شدَ ا كَوْكدَ نْهدَ مْسَ مِّ كُ الشَّ  يُضَاحِّ
 

لُ   تِّ مُكْتَهددددددِّ يْ ِّ النَّبددددددْ ر  بِّعَمددددددِّ ؤَزَّ  مددددددُ
 

 
1  -    ، الجاممية  المعرفة  دار   ، الصورة  فن  البيان   : الجويني  الصاوي  مصطفى  د. 
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ة   رَ رَائِّحدددددَ ا نَشدددددْ نْهددددَ بَ مِّ ا  بِّيَطْيدددددَ  يَوْمددددَ
 

لُ   نْهَا إذْ دَنَا الُأصدُ   ( 1)وَلا بِّيَحْسَنَ مِّ
 

نابغة بني ذبيان   النمط التصويري نجده شائعاً في شعر  كما أنَّ هذا
وقد وردت صيغة الاستدارة البدوية  . (2) والمرقش الأصغر، والخنساء وغيرهم

 :أيضاً  وقال قوله : حديثه عن محبوبته فيفي  الصمة القشيري في شعر 

تَينِّ  أَحددددوى  أُمُّ  وَمددددا دَّ     خَلالَهددددا الجددددُ
 

دددددنَ   أَرا      دعادددددوَأَينَ   أَجنى  الَأعددددددددرافِّ   مِّ

     بَعددَما  الطَلَّ   تَنغُض  عَلَيهِّ   مِّن  غَدَت
 

ب  رَأَت   وَتَرَفَّعا  إِّستَوى   الشَمسِّ  حاجِّ

ن ن بِّيَحسدددددَ ا أُم ِّ مدددددِّ  فُجددددداءَ َ  المُحَيددددد 
 

ددددددن  جيدَها  إِّذا  ترِّ  كِّفَّةِّ   مِّ  (3أَطلَعا)  السِّ

الأبيات صور  هذه  خطتان    ة تتضمن  له  الذى  الوحش  حمار  لجمال 
الرائحة،   طيب  الأراا  شجر  يتوسط  الذى  متنه،  فى  يقارنه    سوداوان  ثم 

العامرية ريَّا  بقوله:)،  بمحبوبته  عنها  يَكنى  تتميز  التى  والتى  المَحُيَّا(،  أمّ  
مَّا تحيط بالهودج بحيث لا  إبجمال ثيابها، فإمَّا منحدرة على أصول النحر، و 

 فيه على الآخرين، ثم تنتهي المفاضلة لصال  محبوبته.  تظهر الظعينة

 قوله:  ومن نماذجه أيضا فى شعر الغربة والحنين عنده 

          بهدددا قدددذفت أعرابيدددة وجدددد ومدددا
 

 ظنت تك ل  حي  من النوى  صروف 

 
الكبير) ميمون بن ليس(: تحقيق / مهدي محمد ناصر الدين، الطبعة ديوان الأعشى    -1

 131، ص م، دار الكتب العلمية  1993الثانية، بيروت 
على  -2 محمد  الغني  عبد  جميل  شعر د.  دراسة    :  الأيوبي"  شاه  بهرام  الأمجد  المل  

 وما بعدها .  226ص    ،م 1996هة /  1416، الطبعة الأولى موضوعية وفنية"
 107الديوان: ص - 3
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          لازم أحمدددر البددداب عليهدددا يشدددد
 

 تدأبن ددددددددددددق ريةددددق يدددددددددزقاق هادددعلي 

          وضددديعة اللقدددا  أحاليدددب تمندددت
 

 نتددددددددتم اددددددم هادل يقدر  دددفل دددددددددبنج 

    وطيبددده العظدددا  مددداء ذكدددرت إذا
 

 أرنت نجد   أرض من  الحصى وبددددددددرد 

          وجدتددده بطيدددا وجدددد   مدددن بددديكبر
 

 (1واطمينت) دو دددددددغ ناددددارتحل  ددا دددغ 

على عقد المشابهة  السابقة  ينهض أسلوب الاستدارة فى هذه الأبيات  
فى   حريتها  تمل   كانت  التى  الأعرابية  حال  وصف  الأول:  طرفين،  بين 

ق بلا  ي الانطلاق  بيت  جدران  رهينة  أصبحت  ثم  بخيل  يود،  عليها  بابه  شد  
التى بها تقيم، فلا يأذن  مقيت ملازم للباب لا يفارقه، ويسد  عليها أزقَّة القرية  

فيها،  ما  بكل  ديارها  إلى  الأعرابية  شوق  فيصور  ثم  ومن  بالخروج،  لها 
وتمنيها ذل  كله على شدة ما فيه وقسوته، لأنه يظل أطيب عندها من حياة  

علاقة  المدنية   فى  الثاني  الطرف  أما  الرغيد.  الميش  ألوان  من  فيها  بما 
غ بمحبوبته  الشاعر  وجد  فهو  المفاضلة  المشابهة،  تنتهي  ثم  ارتحاله،  داة 

حيث إنَّ وجده بمحبوبته يفوق وجد تل  الأعرابية التى   لصال  الطرف الثاني،
البدوي يستطيع    وتتنمى عودتها إلى ديارها.  تحن   ومن ثم فأسلوب الاستدارة 

رته ، وما يريد على مفضول داخلت صو له أن يفضل ما يريد الشاعر من خلا
 . ، وأثرته بهذا الأسلوب أغنت التشبيهعناصر متعددة، 

القول لقد  وقصارى  القشيري   اتَّكأ،  أسلوب   على  -كثيرا    -الصمة 
حتى أضحت هذه الصيغ البدوية    الاستدارة البدوي فى تصوير غربته وحنينه،

 
 . 72،  71الديوان: ص - 1
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بعد جيل يتناقلها جيل  الشعر ، ويصدق على وجو متوارثة ومتداولة،  دها فى 
 :  قول حازم القرطاجني

ى لقددددد نسددددي الجددددوادُ اسددددما  لدددده      حتددددَّ
 

 (1)وه قيددَ أوابددِّ ددددددددمن طول ما سم 
 

هذه تتداخل  أن  الطبيعي  من  كان  شعر   ولذا  في  البدوية  الأساليب 
 ، يحتذيها ويترسمها في أشعاره .  شاعرنا

  

 
هة/  1409حازم القرطاجني : الديوان ، تحقيق عثمان الكعاا ، دار الثقافة ، بيروت    -  1

 . 44م ، ص1989
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فاى شاعر   لغربة والحنينا  لألفاظ     المعجم الشعري  :المبحث الثاني
 القشيري.الصمة 

، والمرتكز الأول فى لغة الشعر ، فهى ة الأساسيةتَشكّ ل الألفاظ الماد 
مةةةادة الكاتةةةب أو الشةةةاعر التةةةى يسةةةتطيع مةةةن خلالهةةةا أن يؤلةةةف مةةةادة أدبةةةه أو 

(، كما أنَّها الوحدة التى يبنى منها البيت الشعري ، ومن ثُمَّ كةان اهتمةام 1فنه)
( ، ولا سةيما إن علمنةا أن 2أمةرا طبيميةا)البلاغيين والنقاد العةرب وغيةرهم بهةا 

(، وفةةةةى هةةةةذا الصةةةةدد يعبةةةةر 3الألفةةةةاظ هةةةةى أداة التوصةةةةيل والبنةةةةاء لأيةةةةة لغةةةةة )
:)) إننةةةا لا نصةةةنع الأبيةةةات الشةةةعرية بالأفكةةةار ، بةةةل بقولةةةه الشةةةاعر مةةةالارامي

 ( .4نصنعها بالكلمات (()
 مةةن أوائةةل مةةنيعةةد هةةة( 210)ت بشةةر بةةن المعتمةةر والجةةدير بالةةذكر أنَّ 

 ويتض  ذل  من خلالتحدثوا عن أهمية الألفاظ ، إذ جعلها مدار صحيفته ، 
ن حةةةق المعنةةةى ، فةةةإ فليلةةةتمس لةةةه لفظةةةا كريمةةةاً  مةةةن أراد معنةةةى كريمةةةاً )) قولةةةه:

 
ينظر : د. إبراهيم السامرائي : فى لغة الشعر ، دار الفكر للنشر والتوزيع ، عمان ،    -  1

 91د.ت،  ص
الستار سلطان  -  2 عبد  : صبا  العرب    ينظر  أشعار  جمهرة  فى  الشعر  لغة   : العزاوي 
باب أصحاب المراثي (، رسالة ماجستير مطبوعة بالآلة الكاتبة ، كلية التربية ، جامعة  )

 . 22م ، ص2005بابل ، 
ينظر : أحمد عبيس عبيد المعموري :لغة شعر الشريك الرضي ، رسالة ماجستير   -  3

 .  24م ، ص2005جامعة بابل ، مطبوعة بالآلة الكاتبة ، كلية التربية ، 
توبقال   -  4 دار  العمري،  الولي، ومحمد  ،ترجمة محمد  الشعرية  اللغة  بنية  جان كوهن: 

 .  41م ،  ص1986،  1للنشر، المغرب ، ط
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احأ فةى كتابيةه فةى ذلة  الجة وسةار علةى نهجةه(، 1)((الشريك اللفةأ الشةريك
أهميةةةةة الألفةةةةاظ ا عةةةةن مةةةةالةةةةذى تحةةةةدث مةةةةن خلاله، "الحيةةةةوان"،"البيةةةةان والتبيين"

أن حكةةةم  - حفظةةة    –واعلةةةم)) :،وأثرهةةةا فةةةى صةةةناعة الكةةةلام ،ومةةةن أقوالةةةه
مبسةوطة إلةى غيةر غايةة ،وممتةدة  المعةانيلأن    خةلاف حكةم الألفةاظ،  المعاني

وقةةةةد  (.2)((معةةةةدودة ومحصةةةةلة ومحةةةةدودة المعةةةةانيوأسةةةةماء  إلةةةةى غيةةةةر نهايةةةةة،
الحقول الدلالية لمعجم الغربة والحنين ارتأيت فى هذا المبحث أن نتتبع أنماط 

 فى شعر الصمة القشيري:  

 لد لي للألفاظ الدالة على الرات. الحقل ا -(1)
محور   :أولا  ، محورين رئيسينوتنقسم الألفاظ الدالة على الذات إلى  

محور التغيرات الفسيولوجية، ويندرج تحت كل محور  :، ثانياالمشاعر النفسية
 : عدة محاور فرعية على النحو الآتي من هذين المحورين  

 محور المشاعر النفسية:    -( أ)
القشيري   الصمة  أفعال  لكل  الحقيقي  المحرا  النفسية  المشاعر  تعد 
أقامها   التى  العلاقة  بنمط  اللغة  هذه  أهمية  وتتحد  جوهره،  فهى  وتصرفاته، 
الشعرية،  تجربته  عن  تكشف  التى  وبمستواها  به،  يحيط  ما  مع  شاعرنا 

 وتتضمن المشاعر النفسية المحاور الآتية:  

  

 
الجاحأ : البيان والتبيين ، تحقيق : عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ،   -  1

 .  136/ص1م ، ج1985،  5مصر ، ط
   115/ ص1الجاحأ : البيان والتبيين ، ج - 2
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 وى: ور الألفاظ الدالة على الشكمح
لقد قضى الصمة القشيري حياته فى سبيل تحقيق هدف واحد، وهو 
الرجوع إلى وطنه، ومن ثم فهو يحاول إرضاء نفسه القلقة بالبوع بكل معاناته  

إلى وطنه مرة أخرى  العودة  ليأسه من  فقد التى يعجز عن مداوتها؛  ، ولهذا 
 الآتي: وردت الألفاظ الدالة على الشكوى والعجز على النحو 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

ألفاظ دالة على  
 الشكوى 

 

 61ا  108 شكوتا أشكو  
 57 فواحسرتي 

 55 تييسنَّ 
 58 البغيض

 63 شقيت  
 75ا 112ا 66 الفراقا أفارقه  
 138ا 68 العداءا التَّعاديا 

 78ا 70 الإظلاما الظلماء
 73 الفقر
 78 سوادا
 138ا 124ا78 البين
 78 اللوم

 78 أيستا ليائس
 78ا 78 نوى 

 78 صدود 
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 129 عناء
 138 أُف  

 محور الألفاظ الدالة على الحزن 
وتدور دلالة ألفاظ الحزن فى دائرة الفشل المستمر، وعدم القدرة على 

الجديد؛ مما جعله يشعر   المجتمع  والتَّكيك مع  بحالة من الإحباط  المواءمة 
ل الحزن؛ وفيما والقلق والاضطراب، مما كان  بلون  ه الأثر فى صبغ حياته 

   من حيث هيئاتها وأشكالها وأوصافها : لألفاظ الحزن يأتي المعجم الشعري 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان 

ا  129 الحزنا حزنيا يحزنك    ألفاظ دالة على الحزن 
 120ا95

 61 عبرات
 65 أكفكف

ا  65ا  65ا  67 بكيا بكتا البُكاا بكاء
91 

 67 جواي
ا حنتا الحنينا    70ا 69ا  112 حنَّ

 70 اله   
 89ا 70 المناياا منيتي 

 89 عبر 
 122ا89ا 89 دمعا الدمعا دمعي 
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 89 موجع 
 89 الجوى 
 111 الكمد
 111 فجعت 
 120 النَّيي 
 119 القِّلى 
 119 النَّوى 
 135 الأسى
 135 حزينة 

 66 مصابات
 68 وجدي 

 110 الأحزان 
 139 جنازتي 

عند  الحزن  التعبير عن  أن  لنا  يتجلَّى  السابق،  الجدول  ومن خلال 
الصمة القشيري، كان بمثابة تنفيسا عن الهموم؛ لأنَّ شاعرنا عانى كثيرا من  

فى التواصل مع محبوبته    تهالحرمان النفسي، وهذا ما حالت الغربة بينه ورغب
 ووطنه. 
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 محور الألفاظ الدالة على الحب 
فى محورين الألفاظ  هذه  ثانيا    :أولا  ،وتنحصر  لوطنه،  وحنينه  حبه 

تعبيره عن حبه وحنينه لمحبوبته التى رحل عنها، وفيما يأتي المعجم الشعري 
 لألفاظ الحب من حيث هيئاتها وأشكالها وأوصافها :  

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

  ألفاظ دالة على الحُب ِّ  

 

 90 اللقاء 
قا   111ا 90ا 66 شوقا الشوقا تشوَّ

 67 القلب 
 73 هجرت 
 80 الهوى 
 108 الحب

 101 الجوى 
ا  136ا  135 حنَّتا حنينهاا تحن

135 
 69ا  109 الصبابةا الصبُّ 

  

ويتض  من الجدول السابق أن الألفاظ الدالة على الحب تحمل فى   
وهى إحدى مسببات التشاؤم  اتها مشاعر الحرمان والشقاء واليأس والفشل،  طيَّ 

هذا  ل  تحوَّ فقد  ثم  ومن  شاعرنا،  منها  عانى  التى  شاعرنا،  لدى  والإحباط 
 الحب إلى نقيضه فى كثير من الأحيان إلى الاحباط والكأبة  
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 محور الألفاظ الدالة على اموف 
ويمثل هذا المحور أقل محاور التعبير عن الذات فى شعر الصمة  
تنتاب   التى  الإنسانية  المشاعر  من  الخوف  أن  بالذكر  والجدير  القشيري، 

الطبيعي،   لألفاظ  الإنسان  الشعري  المعجم  يأتي  وفيما  الفزع،  به  ويقصد 
 الخوف من حيث هيئاتها وأشكالها وأوصافها : 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

الدالة على   الألفاظ
 الخوف
 

   109 أتجزعا جزعا وتجزعا 
 109 حاد 
 109 قتلنني 

 109 فانصدعنا
 109 الظَّلماء 

ر  109 الشَّ
 109 الفراق

من الجدول السابق أن الخوف وما يتصل به قد ورد بشكل ويتبين  
لأن   شعره؛  فى  دياره  قليل  عن  غريبا  الموت  من  فقط  ينحصر  كان  خوفه 

 ومحبوبته ووطنه. 
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 محور التغيرات الفسيولوجية :   -(ب)
حولات العضوية التى تطرأ على المظهر الخارجي للشاعر، وهى التَّ 

هيئاتها   حيث  من  الغير  على  الدالة  لألفاظ  الشعري  المعجم  يأتي  وفيما 
 وأشكالها وأوصافها : 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

 ألفاظ التغيرات 

 الفسيولوجية   

 

 78 شيبا
 78 شيَّبتنا 
 63 شيبها  

الصمة  شعر  فى  الشيب  مفردات  كثرة  أن  لنا  يتض   سبق  ومما 
القشيري تحمل دلالة الكبر والتغير الذى طرأ على المظهر الخارجي للشاعر، 

، كما أنه ناتج عن كثرة المحن والهموم التى مرَّ بها المعاناةكما يحمل دلالة  
 شاعرنا فى تجربة الغربة عنده.

 العلاقة مع الغير . اظ الدالة على  ثانيا: الألف
غربتةةه، وبةةالرغم يتمثةل الغيةةر فةى المجتمةةع الةةذى كةان يمةةيش فيةةه قبةل 

مةةةةن انفصةةةةاله عةةةةنهم، إلاَّ أن الةةةةذكريات كانةةةةت دومةةةةا تلةةةة  عليةةةةه، وفيمةةةةا يةةةةأتي 
المعجةةةةةم الشةةةةةعري لألفةةةةةاظ الدالةةةةةة علةةةةةى الغيةةةةةر مةةةةةن حيةةةةةث هيئاتهةةةةةا وأشةةةةةكالها 

 :  وأوصافها

 

 



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4760 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

الألفاظ الدالة على  
 الغير

 

 139ا 58 الناس 
 58 أنسان

 60ا 59ا 59 حبيبا الأحبَّةا المحبين 
ا  131ا  62 صحابيا أصحابيا صاحبيَّ 

129 
 109ا 95ا 66 أهلهاا أهلكا أهلي

 79 البيض
 79 الفتيان

 87 ريَّا
 87 الجند
 89 الفتي 
 90 سلمى

 130 الإخوان
 134 الغواني
 126ا 73 ا الأعداء يالأعاد

فةى شةعر الغربةة والحنةين العلاقة مع الغيةر ومما سبق، يتض  لنا أن 
قد تجلَّت فى محورين، هما: علاقة العموم والخصوص، عند الصمة القشيري  

علاقةةةةةةةةةة الإيجةةةةةةةةةاب والسةةةةةةةةةلب. فالعلاقةةةةةةةةةات العامةةةةةةةةةة يةةةةةةةةةرد فيهةةةةةةةةةا أهةةةةةةةةةم لفةةةةةةةةةأ، 
ا العلاقةات )وهو الخاصةة الناس(،حيث يرد فى سياق الود والشوق والحنين. أمةَّ

أهلةةي(، وهةةى تتسةةم اه، وأهةةم لفةةأ عبةةَّر عنهةةا هةةو لفأ)فتشةةمل علاقتةةه بةةذوي قربةة
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التشةةةةوق والأسةةةةى؛ لانقطةةةةاع الصةةةةلة بهةةةةم. فضةةةةلا عةةةةن أن العلاقةةةةةات  عبطةةةةاب
علاقته بمحبوبته، وأهم لفةأ ورد فةى سةياقها هةو لفةأ  -كذل  -الخاصة تشمل

ا(. علةةى محةةور كمةةا تضةةمنت علاقتةةه بةةالغير  ذكةةر اسةةم محبوبتةةه صةةراحة) ريةةَّ
لب، علةى النحةو الآتةي: أخر، وهةو  علاقتةه بةالأخرين مةن حيةث الإيجةاب والسةَّ

)أصةةحابي، صةحبي(، وهةةو ة عبةةَّر عنهةا شةةاعرنا بألفةاظ مثل:فالعلاقةة الإيجابية
ا العلاقةة السةلبية، فقةد  تحمل دلالة البديل لحزنه فى الغربة بالذكريات فقةط. أمةَّ

 ي، الأعداء(.الأعاد )عبَّر عنها شاعرنا بألفاظ مثل:

 ثالثا: محور الألفاظ الدالة على العلاقات المكانية  
َ  الطبيعة : ألفاظ   -)أ(   ي: وما دلَّ عليها على النحو الآت وردت ألفاظ الأر

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

  ألفاظ دالة على  
 الطبيعة

 113 الربع
 113 واد 

 113 الطَّود
 113 الفلا  
 113 النَّير 

 113 أكثبة  
 77ا  113 الجبالا جبل

 67 صحراء
 67 واديا

 90 الهَضْب
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 92 الأسْناد
 92 القفار

 139ا  101 الطللا أطلالا 

،    ومما سبق  لفأ الأرَ القشيري قد وظَّف  القول إنَّ الصمة  يمكن 
ارتحاله،   قبل  فيها  التى عاش  بالبيئة  ترتبط  ألفاظ  الدالة عليه من  والصفات 
والتى عاش فيها غربته؛ وقد أوردها فى سياقات مختلفة، استطاعت أن تؤدي  
لفظية   رموزا  تعد  فهى  ثم  ومن  عنها،  التعبير  أراد  التى  النفسية  الدلالات 

 حملت دلالات الحنين والشوق إلى أرَ الوطن.

السكنية:  -)ب( الأماكن    الوحدات  هما:  نوعين،  المحور  هذا  ويتضمن 
الدالة   للألفاظ  الشعري  المعجم  يأتي  وفيما  الخاصة،  والأماكن  العامة، 

 الوحدات السكنية من حيث هيئاتها وأشكالها وأوصافها : 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

يارا دارا ديارا   ألفاظ الوحدات السكنية   99ا59ا  106 الد ِّ
 107ا 79 القصر
 81 وطن 
 92 منازل 

 135ا  102 الحجاز 
 136ا  110 نجد 
 117ا  111 الحي

 128ا  113 بلادا بلادها
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 127 البيوت 
ام   130 الشَّ

 97 القصر
 92 منازل 

الوحدات   على  الدالة  الألفاظ  إنَّ  القول  يمكن  سبق،  ما  ضوء  فى 
ألمَّ   لةالسكنية قد وردت فى سياق الدلا التى  ت بشاعرنا، عندما  على الغربة 

غادر وطنه، وقد انقطعت أواصر الصلة بينهما زمنيا، ومن ثم فلم يجن من  
 ووطنه ومحبوبته. غربته سوى الحسرة والنَّدم على نزوحه عن أهله 

بالمكان:   -)ج(  المرتبطة  مرتبطة   الألفاظ  ألفاظ  هما:  نمطين،  إلى  وتنقسم 
وفيما يخص ألفاظ المنع فلا وجود لها فى بالحركة، وألفاظ مرتبطة بالمنع،  

طليق  حر  وشاعرنا  الأسر،  أو  السجن  هو  بالمنع  المقصود  لأن  الديوان؛ 
؛ ومن ثم فنركز على ألفاظ الحركة، فهى تتميز  واقميا، ولكنه مسجون نفسيا 

أولا:   هما:  نمطين،  إلى  تنقسم  الأفقية  فالحركة  والنفسية؛  الأفقية  بحركتيها 
وهى  وهى  سلبية،   إيجابية،  ثانيا:  التفرق،  على  الدالة  الدالة  الألفاظ  الألفاظ 

 على جمع الشمل، كما يبين الجدول الآتي:

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

 ألفاظ المكان  أولا: 
 ( سلبية) دلالة 

 107 البين
 108 تراجعوا

 113ا 112ا 109 التَّفرقا الفراقا فراقنا 

 89ا  102 ارتحلناا ارتحالي
 92 النَّوى 
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 102 ناز  
 83 يهجر 
 83 يائس
 87 البُعد

 ألفاظ المكانثانيا: 
 ( إيجابية) دلالة 

 81ا 89 يرجعا رجوع 
 90 اللقاء 

 58ا 57 القربا قريبا تقاربت 
 57 الحوار

لفاظ الدالة على الفراق والبعد الأومن الجدول السابق يتض  لنا أن  
البعد   والهجر والنأي والنزوع قد حملت دلالة سلبية، حيث وردت فى سياق 

واليأس بالعجز  إحساس  على  تنطوي  وهى  شوقه  المكاني،  فى  وتنحصر   ،
إيجابية، حيث   دلالةوحنينه. أمَّا ألفاظ اللقاء والتقارب ولم الشمل، فقد حملت  

فقد وردت فى سياق   ثم  المكاني، ومن  التقارب  فى  الرغبة  وردت فى سياق 
 التمني والتحسر ليأس الشاعر من تحققها. 
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 رابعا: محور الألفاظ الدالة على العلاقات الزمانية  
الألقد   فى  وردت  والحنين  الغربة  تجربة  فى  الزمن  على  الدالة  لفاظ 

على   الدالة  الألفاظ  أولا  هما:  نمطين،  على  موزعة  القشيري  الصمة  شعر 
الزمان المطلق، ثانيا: الألفاظ الدالة على الزمان المحدد، وفيما يأتي المعجم  
وأوصافها   وأشكالها  هيئاتها  حيث  من  بنوعيه  الزمان  الدالة  للألفاظ  الشعري 

 على النحو الآتي:   

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

ألفاظ من الزَّ   أولا: 
  المطلق

 138ا 100ا95 الدهر 
 75 دهرا

 95 زمانك 
 138ا  131 زمان 

 60 الزمان
الزمن   ثانيا:ألفاظ  

 دحدَّ المُ 

 113ا 75 الأيام 
 82 الربيع 
 98ا 83 الليالي 

 89 ليال  
 91 ليالي
 106ا 92 اليوم
 95 ليل  

 95 النهار
 95 شهور 
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 95 ليلهن
تاء  56 الش ِّ

 60 أياما
 83ا 66ا 61 يوم 

 113ا 79ا 65 الليل
 66 ساعة 

ومن خلال الجدول السابق يتبين لنا أن الألفاظ الدالة على الزمان قد  
قسمين:   إلى  الدهر  أولا: انقسمت  المطلق)  ويرتبطان  نالزما  –الزمن   ،)

، وانقلاب الدنيا عليه؛ ومن  بالمصائب والنوائب والتغيرات التى ألمَّت بشاعرنا
  الدهر وتقلباته. ثانيا: ثم فقد ورد الزمن المطلق فى سياق الدلالة على قسوة  

المحدد) إلى   -الليلالزمن  العودة  من  اليأس  على  بالدالة  ويرتبطان  النهار(، 
وطنه، حيث ورد الليل فى سياقات سيطرة الحزن على شاعرنا، بينما ورد لفأ  
فقد   ثم  ومن  وطنه؛  إلى  العودة  فى  الشاعر  لدى  التمني  سياق  فى  النهار 

نهار فى تجربة الغربة والحنين فى إبراز  نجحت علاقة التضاد بين الليل وال
 ما كان يختلج فى نفسه من تناقضات بين اليأس والأمل.
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 . الغربة والحنين الدالة على  الرموزخامسا: محور 
للدلالة على مشاعر الغربة  الصمة القشيري العديد من الرموز استخدم  

 والحنين، مثل: 

 . والطير  الألفاظ الدالة على الحيوان -)أ( 
المثيرة)  الحيوانات  شاعرنا  استخدم  النحو  ل(،  1لقد  على  وردت  وقد  حنينه 

 الآتي: 

فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع
 الديوان

الألفاظ الدالة على  
 الحيوان والطير

 113 (2الحُوار)
 113 (3البُزْل)

 135 قَلوصي 
 113 (4البَكْرَ ) 

 55 جراد
 57 حمام
 61 ظباء

 63 قلائص 
 

فهى    -  1 إلى وطنه ومحبوبته،  حنينه  الناقة والحمامة؛ لإثارة  القشيري:  الصمة  استخدم 
 تذكره بالحياة التى كان يحياها قبل غربته ورحيله عن وطنه. 

 الحوار: ولد النَّاقة، لسان العرب ) مادة حور(.   - 2
ل: الإبل التى بزل ناب  -  3 ها، أى طلع ويكون ذل  فى السنة التاسعة، لسان العرب  البَزت
 مادة بزل()
رُة: من الإبل : الفتية التى ولدت بطنًا واحدًا، لسان العرب) مادة بكر(. - 4  البُكت
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 136ا 120ا67 الحمامة 
 68 (1هيماء) 
 123 ( 2عيرانة) 
 123 الذئب

 106 حمامات 
 69 سرحانة
 109 الغراب 
 109 الطير
 120 هجان
 129 الأبغل 

من   السابق  خلال  يلاحأ  أهم  أالجدول  من  تعدان  والحماة  الناقة  نَّ 
نفسية   الحنين عند المثيرات فى  مثيرات  وأهم  فقد ،  شاعرنا  شاعرنا،  ثم  ومن 

موضوعيا    اتخذهما فى    لنفسهمعادلا  تثيران  لأنهما  الأحيان؛  من  كثير  فى 
 نفسه الشوق والحنين إلى وطنه. 

  

 
 الهيماء: الناقة التى أصابها الهيام، وهو شدة العطش، لسان العرب) مادة هيم(  - 1
 سان العرب) مادة عير(عيرانة: الناقة الناجية فى نشاط، ل - 2
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 الألفاظ الدالة على النبات.  -)ب(
 فى الديوان  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع

 63 الخزامي  على النبات ألفاظ  دالة
 100 الأثل 

 100 الغضا 
 102 الأقحوان

 107 الأرا 
 121 (1الر ِّم )

ومما سبق يتض  أن ورود الألفاظ الدالة على النبات لا تخرج عن  
، فى شعر الصمة القشيري   نباتات البادية، على الرغم من قلة ترددهانطاق  

الذى عاش   بالمكان  ارتباطا وثيقا  الرموز؛ لأنها ترتبط  أهم  أنها تعد من  إلاَّ 
وتعلقه   ارتباطه  مدى  سياق  فى  ورد  قد  استعمالها  أن  كما  شاعرنا،  فيه 

 بالأرَ والوطن، الذى خلَّفه وراء ظهره فى غربته. 

  

 
 الرّ مث: شجر يشبه الغضا، لسان العرب) مادة رمث( - 1
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 لفاظ الدالة على الآثار العلوية الأ -)ج( 
فى  الصفحة هي اتها وأشكالها وأوصافها النوع

 الديوان
 111ا 63ا 59 الريح   ألفاظ الآثار العلوية

 107ا 73 ريا 
 131ا 78 البرق 
 82 (1أنواء)

 135ا  125 البرقا بارق 
 131 النج  اليماني

 131 غمامة  
 137 المطر

على  اتَّكأ  قد  شاعرنا  أن  السابق،  الجدول  خلال  من  لنا  ويتض  
الرموز   من  والمطر،  مجموعة  والبرق،  الرياع،  مقدمتها  فى  وجاء  الكونية، 

فقد   الشوق والحنين؛ ومن ثم  الواضحة على  الدلالة  وكلها جاءت فى سياق 
 . ربة والحنين فى شعرهكانت هذه الرموز من المثيرات المهمة فى تجربة الغ

  

 
 أنواء: جمع نوء وهو النجم الذى بطلوعه يكون نزول الغيث، لسان العرب) مادة نوأ(.  - 1
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 :   المبحث الثالث
َّ
 .  شعر الغربة والحنين  فى صوير الفني دعائم الت

بالتجربة النفسية، فى شعر الغربة والحنين لقد تأثرت الصورة الشعرية 
والتةةةى بةةةدورها قةةةد كشةةةفت عةةةن رغبةةةة الشةةةاعر فةةةى تصةةةوير همومةةةه ومعاناتةةةه، 

، يةةةةةئالكنا، والصةةةةورة التشةةةةبيهية، والصةةةةورة الاسةةةةتعاريةصةةةةورة المعتمةةةةدا علةةةةى 
 والمفارقة التصويرية.

 ا ستعاريةالصورا  -( 1)  
اسةةةةةةتعان الصةةةةةةمة القشةةةةةةيري فةةةةةةي عالمةةةةةةه التصةةةةةةويري بالصةةةةةةورة  لقةةةةةةد 

الاسةةتعارية؛ لإبةةراز بعةةض المعةةاني التةةي تخةةتلج فةةي حنايةةا نفسةةه، وتعتمةةل فةةي 
وجدانه، راسما بذل  صورا تأخذ بلب المتلقي؛ مطلعاً إيانا على تجربته الغربة 

دية والتشخيصةية والحنين التي يعايشها، وقد زاوج الشةاعر بةين الصةور التجسةي
 : قولهفي استعاراته، ومن نماذج الاستعارة التجسيدية 

          ايددددددَّ الِّ وليَ  النددددددَ  امددددددا  أيَّ  اَللُ  سددددددقى
 

 (1)بُ لاعِّ مَ   ابِّ بَ دددددالشَّ  افِّ نَ دددددديكْ بِّ  لهنَّ  

بها   ونحس  عيانا،  نراها  هيئة  في  تتحقق  لا  المجردات؛  من  فالأيام 
قد   شاعرنا  أن  بيد  كائن حي  ملموسا،  وكأنها  في صورة مشخصة،  جسدها 

حية   نابضة  في رسم صورة  التشخيصية  الاستعارة  هذه  أسهمت  وقد  يَسقى؛ 
جديدة،  أرَ  في  الاستعارة  بهذه  شاعرنا   يضرب  وهكذا  الغربة،  لمشاعر 
الربط   تجافى هذا  وإن  الذاتي،  الخاصة، وطابعه  مشكلًا صورته وفق رؤيته 

ونظلم الشاعر إن ليمنا موقفه أو فهمنا قوله ))مع مقتضيات المنطق الواقعي،
على أساس المنطق العقلي أو الواقع العملي. ومن حقه علينا أن نتعامل معه  

 
 60الديوان: ص - 1
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)) فالأديب لا يرى  ولا عجب   ،(1) على أساس المنطق الشعوري الذي يلفه((
وجود  له  بصره  تحت  شيء  كل  وكأن  روحه،  يرى  وإنما  له،  رؤيتنا  الشيء 

الوجود الظاهر الذي نراه، أو كأن فيه لحنا من الحياة لا نسمعه،   خر غير  
المرهفة(() بأذنه  هو  يسمعه  أيضًا،    (.2إنما  المجردات  تجسيد  نماذج  ومن 

 وإلباسها ثوبًا حسيًّا عند الصمة القشيري قوله:
     الحشدى  فدي  صدعدن  الحب  زفرات  إذا

 

 (3ددق)طري  لهددددددددن  تنهج   ولدددددد  رددن 
تتجسد في صورة كائن ذي قدرة وإرادة، فتفعل زفرات الحب  فها هنا  

استطاع  وقد  الصدر،  من  الخروج  وتحاول  الحشى،  فى  تصعد  فنراها  فعله، 
أرَ  في  بخياله  محلقا  المنطقي؛  الواقع  يتخطى  أن  التصوير  بهذا  شاعرنا 

التي   العلاقات  تل   تكن  ولم  فعلًا،  للمعنويات  واهباً  بين  بكر جديدة،  أقامها 
المعنويات والمحسوسات إلاَّ بفضل ملكة الخيال، وبفضل المجاز الذي)) فيه 
القدرة على تقويض الحائط بين الحقيقة والخيال، وبين الذات والموضوع، فقد  
القديم الأطلال،   الشاعر  نادى  القرية، كما  أباهم أن يسأل  دعا إخوة يوسف 

جربته الأسطورية مع كل مظاهر كان هذا كله صادرًا من لاوعي الإنسان وت
بالكلمات،  عليه  يسيطر  يمينه  طوع  وأنه  الكون،  بوحدة  وإحساسه  الحياة، 

ولنقرأ هذه الصورة التي يرسمها الصمة    (.4متوقعا بيقين أن لها أثر الفعل(() 
 القشيري للهجر فى قوله:
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 الجَوَى   من   يَشْفِّى  الهَجْرُ   تقولُ:  عَلامَ 
 

 (1دددر)الهج دمدالكددددددد أول ولكن ألا لا  

ووهبةةه وجةوداً حسةياً بةةأن  –وهةةي معنةى تجريةدي  –حيةث جسةد الهجةر
جعله شيئا معنويا له فاعلية الشفاء؛ رابطاً بين المعنويات والحسيات فةي ربقةة 
واحةةةدة، عاقةةةةدا بينهمةةةةا صةةةلة نسةةةةب وقرابةةةةة، لا تتةةةأتي خةةةةارج إطةةةةار الاسةةةةتعارة 

بينها علاقة يجمع الذهن بواسطتها في الشعر أشياء مختلفات، لم توجد ))التي
مةةن قبةةل، وذلةة  لأجةةل التةةأثير فةةي المواقةةف والةةدوافع، ويةةنجم هةةذا التةةأثير عةةن 

وتأمةةةل  (.2جمةةةع هةةةذه الأشةةةياء، وعةةةن العلاقةةةات التةةةي ينشةةةئها الةةةذهن بينهةةةا(()
 فى قوله:  أيضاً قوله؛ مقرباً المعاني المجردة، مبرزاً إياها في صورة حسية

 أرضك    نحو  من  الريح  أتتنا   ما  إذا
 

 (3دها) هبوبد  ددددابفط بريَّدددداك  أتتندددددددددا  

إلةةةى مرئيةةةات محسوسةةةات  لقةةةد تحولةةةت المجةةةردات فةةةي البيةةةت السةةةابق
، واصةفا بةذل  مةا بشةخص يةأتي الةري بفضل الخيال الخلاَّق الذي جعلنا نةرى 

ينطبع في نفسه من انفعالات وخواطر، مجسدا شةعوره القةاتم الحةزين، مضةفيا 
بذل  على صورته حركةة نفسةية يمةور بهةا وجدانةه، وقةد جةاءت هةذه العناصةر 

فعالةةه وخيالةةه، مجسةةدة اسةةتجابة لان الصةةمة القشةةيري الحسةةية التةةي اسةةتعان بهةةا 
( يجسةةةد الةةةدلالات الذهنيةةةة، 4فكل منظةةةر فنةةةي حالةةةة نفسةةةية(()))فكةةةره وشةةةعوره
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والإيحاءات النفسةية، وهةذا التفاعةل القةائم بةين الةدلالات المختلفةة هةو انعكةاس 
والاسةةتعارة الأصةةيلة بوجةةه ))اعر مةةع موضةةوعه، واندماجةةه بتجربتهلتفاعةةل الشةة

خاص لا تعتد كثيراً بالتمايز والوضوع المنطقيين، ولا تعتمد كثيراً علةى حةدود 
 -بةةةدوره –مةةةا تعتمةةةد علةةةى تفاعةةةل الةةةدلالات الةةةذي هةةةو  التشةةةابه الضةةةيقة بقةةةدر

(، وقةةدرتها علةةى 1(()لتفاعةةل الةةذات الشةةاعرة مةةع موضةةوعهاانعكةةاس وتجسةةيد 
 تغيير ثوابت الواقع المنطقي، أو إعادة تشكيله من جديد.

؛ توظيفةا بارعةاً  الصةمة القشةيري أما الاسةتعارة التشخيصةية فقةد وظفهةا 
، وبخاصةة عنةدما ة الغربةة والحنةين فةى شةعرهلتقوم بدور فاعل فةي إبةراز تجربة

 شةةةاعرناجةةةاء بهاتةةةه اللوحةةةات التشخيصةةةية انعكاسةةةاً لحةةةالات وجدانيةةةة يعانيهةةةا 
 واقعاً، مثل قوله: 

لُ  تْ  لدددو مَندددازِّ    جَندددازَتِّي بِّهدددنَّ  مدددرَّ
 

دَى لقالَ    (2بِّيا) ارْبَعا حَامليَّ  يا  الصَّ

دىفالشةةةةةاعر هنةةةةةا يشةةةةةخص  ، يعبةةةةةر ويقةةةةةولفةةةةةي هيئةةةةةة إنسةةةةةان  الصةةةةةَّ
، يقةولان فةي صةورة إنسة  الصةدى  /وبالتشخيص يتمثل لنةا هةذا المعنةى المجةرد 

د إحسةةةاس الشةةةاعر يهةةةذه الصةةةورة التشخيصةةةية تجسةةة ومةةةن ثةةةم فقةةةد اسةةةتطاعت 
هةةذا الإحسةةاس المةةؤلم، وذاا الشةةعور  بةةالحزن والتَّفجةةع،المةةؤلم، وبةةرز شةةعوره 

اً لةولا توسةله أن يظهةره واضةحا جلية شةاعرنابالعجز والقهر مةا كةان فةي مقةدور 
)) الفن الوحيد الصادق الذي ينبثق من الشةعور الةداخلي عد  بالتشخيص الذي يَ 
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وهةةو  –الجبةةال الصةةمة القشةةيري ولاحةةأ كيةةك يشةةخص  .(1)الفةةردي الأصةةيل((
 :قوله  في  -حسيمعنى 

بالِّ   صُ ُّ   كَلَّمَتْ   ولو ن    الجِّ  بموطِّ
 

 (2ددما) وتَكددددلَّدد إذا   ددديَّانالحددد صَديقدددددددددا   

فةةي هةةذه اللوحةةة التشخيصةةية إنسةةانا ذا قةةدرة  الحسةةيوقةةد تمثةةل المشةةبه 
، فةإذا والفعةلوفعل، بعد أن بثَّ الشاعر فيةه الحيةاة الإنسةانية، ومنحةه الحركةة 

، وهةةذا التشةةخيص يةةنم علةةى قةةوة وجةةدان الشةةاعر، وسةةعة يةةتكلَّمهةةو إنسةةان نةةراه 
 ا فيةةهشةةعوره بالحيةةاة الةةذي جعلةةه يعتقةةد أن لكةةل شةةيء حولنةةا كيانةةا وقةةدرة؛ باثةةَّ 

إذ جعةةل أولئةة  الشةةعراء يزيلةةون الحةةدود وروحةةا، ولا غةةرو فةةي ذلةة  إذن))حيةةاة 
بةةين ذات الأشةةياء والإنسةةان، يخلعةةون عليهةةا الحةةالات الإنسةةانية وينيطةةون بهةةا 

وفي موضع  خةر يصةور الصةمة   (.3(()مشاعر الوجدانية، كأنها بشر سوىّ ال
حيةاة؛ حيةث القشيري جةراد الغةور تصةويرًا إنسةانيًّا يفةيض بالحركةة، وينةبض بال

 جعله إنسانًا يَخاطب ويطلب منه إبلاغ سلامه في قوله:

      مُبْل     أنتَ   هلْ   الغَوْرِّ   جُرادَ   يا  ألا
 

مارَ  تَبْخَلْا ولا سَلاما ا   (4شَعَبْعَبا) غِّ

ا  فينفةةث الشةةاعر فةةى الجةةراد روع الإنسةةان، الةةذى يعةةي ويعةةرف، مطالبةةً
محبوبتةه السةلام، والجةدير بالةذكر أن هةذه سرد الجراد فى الغور أن يَبلّ غ ديةار 
 

إحسان   -  1 د.  عن  نقلًا  ط    جوته،  الثقافة،   دار  الشعر،  فن  بيروت  2عباس،    ،
 . 28م، ص 1959
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صورة غريبة؛ لأن فى هةذا دعةاء عليهةا مةن حيةث دعةا علةى ديارهةا بةالهلاا، 
فةةةالجراد لا يبقةةةي علةةةى أخضةةةر ولا يةةةابس فةةةى الةةةديار التةةةى يغزوهةةةا. والجةةةدير 
بالذكر استلهام شاعرنا صور الطبيعة فى تجسيد مشاعر الغربة والحنين لديةه 

ة، والكشةةف عةةن نفسةةية المغتةةرب ومعاناتةةه. وقةةد نجةة  أدى إلةةى حيويةةة الصةةور 
شةةةاعرنا فةةةى إبةةةراز تفجعةةةه وأسةةةاه البةةةالغ، ممةةةا يعكةةةس فةةةي نهايةةةة الأمةةةر رؤيةةةة 

فليسةةةت الاسةةةتعارة إذن مجةةةرد وسةةةيلة لغويةةةة، ولةةةيس ))الشةةةاعر، ويبةةةرز مشاعره
لالةةةة التشةةةخيص مجةةةرد أداة تظهةةةر المهةةةارة، ولكنهةةةا فةةةي الاسةةةتعمال الأمثةةةل، د 

 (.1(()ومشاعر ورؤية خاصةعلى عالم 
ه مةةةا كةةةان فةةةى مقةةةدور  الصةةةمة وفةةةى ضةةةوء مةةةا سةةةبق، يمكةةةن القةةةول إنةةةَّ

اعتمةةاده علةةى هةةذه الصةةور الاسةةتعارية،  أن ينقةةل تجربتةةه الحزينةةة لةةولا القشةةيري 
والتي تعد الوسيط الأساسي الذي استكشف به الشاعر تجربته، ومنحها معنى 

وبهذا ))معبةرا بهةا عةن رؤيتةه الخاصةةعةانٍ،  ونظامًا، مبرزًا بذل  ما رامه من م
الفهةةةم لا تصةةةب  الصةةةورة شةةةيئا ثانويةةةاً يمكةةةن الاسةةةتغناء عنةةةه، أو حذفةةةه، وإنمةةةا 
تصب  وسيلة حتمية لإدراا نوع متميز من الحقائق، تعجز اللغةة العاديةة عةن 
إدراكه، أو توصيله، وتصب  المتعة التي تمنحها الصورة للمبدع قرينة الكشف 

  . (2(()ب خفية من التجربة الإنسانيةجوانوالتعرف على 

  

 

القديم و   -  1 البلاغة والنقد العربي  الشعرية في  رسالة    المعاصر،أحمد درويش: الصورة 
   161م، ص 1973جامعة القاهرة  ماجستير مخطوطة بمكتبة كلية دار العلوم، 
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 الصورا التشبي ية  -(2)
صةةةةفة الشةةةةيء بمةةةةا قاربةةةةه وشةةةةاكله مةةةةن جهةةةةة واحةةةةدة أو جهةةةةات وهو))

هو العقةةةد علةةةى أنَّ أحةةةد الشةةةيئين يسةةةد مسةةةدَّ :))(، ويقةةةول البةةةاقلاني1)كثيةةةرة((
بالصةةةةةورة  الصةةةةةمة القشةةةةةيري توسةةةةةل ولقةةةةةد  (.2الآخةةةةةر فةةةةةى حةةةةةس أو عقةةةةةل(()

صةةةورة الغربةةةة والإحسةةةاس بةةةالحزن والفجيعةةةة، ممةةةا أكسةةةب لإبةةةراز  ؛التشةةةبيهية
 مثل قوله:الصورة جوًّا مشحونًا بكل طاقات الأسى والحزن، 

 بكددددددت إذا بكددددددى لجددددددت إذا لجددددددوج
 

 وأجلت  دددكاالبددد  في  دددتفيدقدددد  بكدددددددت 

 (3طلت)  الليل  من  كانت  وقد  جنوب     غصونها  ناشت طرفاء  هتنت  كما

بتشبيه انهمال الدمع من العين بانهمار هنا يستعين  فالصمة القشيري 
لّ  عةةةن أغصةةةان الطرفةةةاء، حةةةين تَحةةةرا أغصةةةانها الةةةري  الجنةةةوب،  قطةةةرات الطةةةَّ
والجةةدير بالةةذكر أنةةه لةةو لةةم تكةةن أغصةةان الطرفةةة مسةةتدقة سةةمحة صةةاعدة فةةى 

يجعةةل حركةةة أعلةةى القطةةرات السةةماء لمةةا كةةان تشةةبيهه دليقةةا؛ لأن كونهةةا كةةذل  
مكانًا إلى أسفل تَحرّ ا القطرات دونهةا، وهكةذا تتسةايل القطةرات مةن أعلةى إلةى 
ا قوله:))ناشةةةت غصةةةونها((،  أسةةةفل متحةةةدرة متلاحقةةةة فةةةى انسةةةياب وتتةةةابع، أمةةةَّ
فعلةةى تشةةبيه مةةا تفعلةةه الةةري  الجنةةوب بهةةذه الأغصةةان مةةن تحريكهةةا بمةةا تفعلةةه 

ان، فكلاهمةةا يَسةةبب حركةةة خفيفةةة لا عنةةف الأنعةةام والظبةةاء مةةن نةةوش الأغصةة
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ه جعةةل للةةري  مةةا للظبةةاء وغيرهةةا وهةةذا التصةةوير مةةن   ،فيهةةا ولا صةةخب؛ فكأنةةَّ
الطبيعةةةةةة أضةةةةةفى علةةةةةى التشةةةةةبيه جمةةةةةالًا وطرافةةةةةة، وأمةةةةةده بالصةةةةةورة الصةةةةةوتية 

، ولا نةةزعم أن هةةذه الشةةجن والحةةزن المسةةموعة، وهةةو تصةةوير يثيةةر فةةي الةةنفس 
مةةةن الطبيعةةة الحيةةةة كانةةت وليةةةدة تأمةةل وانتقةةةاء  شةةاعرناالصةةورة التةةي امتاحهةةةا 

انبثةةاق ))الحةةزين، ولكنهاواختيةةار قةةام شةةاعرنا باختيارهةةا؛ لتناسةةب هةةذا الشةةعور 
تلقائي حر يفرَ نفسه على الشاعر كتعبير وحيد عن لحظةة نفسةية انفعاليةة 
تريةةد أن تتجسةةد فةةي حالةةة مةةن الانسةةجام مةةع الطبيعةةة مةةن حيةةث هةةي مصةةدرها 

وتنفةةةةرد عنهةةةةا ربمةةةةا إلةةةةى درجةةةةة التنةةةةاقض والعبةةةةث بنظامهةةةةا البعيةةةةد الأغةةةةوار، 
وقةةةد  (.1)وقوانينهةةةا وعلاقاتهةةةا، تأكيةةةداً لوجودهةةةا الخةةةاص، ودلالتهةةةا الخاصةةةة((

فةةةى سةةةياق حديثةةةه عةةةن حنينةةةه إلةةةى بالتشةةةبيه البليةةةغ الصةةةمة القشةةةيري يتوسةةةل 
 محبوبته، فى قوله: 

ا فوجددددي    راعددده أشدددمط وجدددد بطيددد 
 

دددددددد  داياالمدددددددددنددددددد  داعي  بواحدددددده   دددتألم 

    غريددددر  بكددددر   وجددددد بطيددددا ووجددددي
 

 دنتفجددددد  ددداهافارقددددد  والديدددددددددها  علددددددددى 

     حليددت هيمدداء وجددد بطيددا ووجدددي
 

 (2ضلت)  خمسين  منذ  كانت  الماء  عن 

تضمنت الأبيات السابقة ثلاث صور، الصورة الأولةى: تشةبيهه وجةده 
بمحبوبتةةه بالأشةةمط مةةن الرجةةال، وهةةو الةةذى خةةطَّ الشةةيب فةةى شةةعره، وبلةةغ مةةن 
العمةةر مبلغةةا، حتةةى أصةةب  لا يقةةوى علةةى متاعةةب الةةدنيا، والبيةةت يصةةور مةةدى 
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ن النساء، تشبيهه وجده بالبكر محزنه وفجيعته بفراق ريَّا. أمَّا الصورة الثانية: 
بةةُ  ا  روالتةةى لةةم تُخت الةةدنيا بعةةد، فهةةى فةةى حاجةةة إلةةى غيرهةةا، ولا سةةيما أبويهةةا. أمةةَّ

الصورة التشبيهية الثالثة: تشبيهه وجده بالنَّاقةة التةى أصةابها الهَيةام، وهةو شةدة 
دَّت وأَبعةةةدت عةةةن ورود المةةةاء.  ومةةةا أجمةةةل هةةةذا التشةةةبيه فةةةي العطةةةش، وقةةةد صةةةَ

، وقةةد أتةةاع حةةذف وجةةه الشةةبه اق محبوبتةةهوجةةد شةةاعرنا وحزنةةه علةةى فةةر إظهةةار 
هنةةةةا للمتلقةةةةي فرصةةةةة لإعمةةةةال فكةةةةره، الأمةةةةر الةةةةذي سةةةةاعد علةةةةى إثةةةةراء الدلالةةةةة 
وإغنائهةةا؛ وربمةةا لهةةذا السةةبب جعةةل البلاغيةةون التشةةبيه البليةةغ مةةن أعلةةى مراتةةب 

ل بالتشبيه البليغ فى قوله: (. 1التشبيه في قوة المبالغة)  كما يتوسَّ

     بعدما   الشوق   أصحابي  من  فيخفيت
 

 (2فريدها)  المقلتين   جفون  من  رى جددد 

نظم   إذا  للد ر  صفة  والفرادة  بالد ر،  قطراته  تتابع  فى  الدمع  تشبيه  حيث 
هذا أن  بالذكر  والجدير  بغيره،  حبَّاته  بين  ل  في    –التصوير  وفَص  وبخاصة 

المتلقي؛ مبرزاً  مما يزيد المعنى وضوحاً وانطباعا لدى    –سياق الحزن والشوق 
والشاعر الأصيل لا يشبه شيئاً بتخر إلا  ))ذل  الضعف الإنساني أمام الفراق،

بينهما معنى أعمق وأشمل من كل   العلاقة  يريد أن يكتشف من خلال  لأنه 
 ()) على حدة  منهما  يستخدم    (.3واحد  القشيري وقد  تشبيهية    الصمة  صورة 

تقطًا منها صورة تنفذ إلى الحس،  بصرية، ممتاحًا إياها من الطبيعة، ملشمية  
واجدًا ظواهرها  مستلهما  القلوب؛  بمجامع  لتصوير    وتأخذ  ثرَّاً  معينا  فيها 
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 :تجربته، ومن نماذج ذل  قوله 

ا إِّلددددى أرض  كينَّهددددا تُرابَهددددا  حنيندددد 
 

 ود  وَمِّسْك  وَعَنْبَرُ دددددددددددرَتْ عُ دددددددإِّذا مُط 

وانَ بِّروضدددددة     ينَّ الأقُْحدددددُ  بدددددلاد  كدددددَ
 

ي وَشْيُ بُ    (1رد  مُحَبَّرُ)دددونُورَ الَأقَاحِّ

والمس  والعنبر، وهى صةورة شةميَّة، ثةم حيث شبَّه تراب وطنه بالعود 
وكأنهةةةا الأقحةةةوان بروضةةةة، ونةةةور الأقةةةاحي  فةةةي صةةةور أخةةةرى، تشةةةبيهه بةةةلاده

هةةةةذه وجةةةةدير بالةةةةذكر أن  المزخةةةةرف،  يشةةةةبهه بةةةةالثوب الجميةةةةل متنةةةةوع الألةةةةوان
بكةل مةا تنطةوي  البصةرية التةي اسةتلهمها شةاعرنا مةن الطبيعةةالشمية و   الصور

ئيس لإمةةةداد الشةةةاعر بمكونةةةات عليةةةه مةةةن ظةةةواهر وجزئيةةةات هةةةي المصةةةدر الةةةر 
إلينةةا فةةي تكوينهةةا وعلاقاتهةةا الموضةةوعية، إنةةه يةةدخل ولكنه لا ينقلةةه ))،صةةورته

معهةةةا فةةةي جةةةدل، فيةةةرى منهةةةا، أو تريةةةه مةةةن نفسةةةها جانبةةةاً، يتوحةةةد معةةةه بةةةإدراا 
 (.2حقيقة كونية وشخصية معاً (()

 الصورا الكنائية .  -(3)
شعر في  في بناء الصورة المهمةمن العناصر   -أيضاً   –  الكنايةتعد  

لهةا مةن دور فةي  مةاشةاعرنا  ، وقةد أدراالصةمة القشةيري الغربةة والحنةين عنةد 
همية الكناية البلاغيون أ  ويرجع تجسيد تجربته.لها من أهمية في  التأثير، وما

وإيجابهةا هةو شةاهد فةي  أن إثبات الصةفة بإثبةات دليلهةا)) إلى كونها نابعة من
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 مةايعةود إلةى  وبعضةهم يةرى أن حسةنها .(1)((وجودهةا  كةد وأبلةغ فةي الةدعوى 
 .( 2)توقعه من المبالغة في الوصف

 بقيمتهةا حةين أشةار إلةى مةا ان أكثر إحساساً ةةةةةةولعل صاحب الطراز ك
فهمهةا، فهةو  تمنحه للنص من طلاوة ورونق، وإلى تحريكهةا للخيةال فةي سةبيل

 تفيةةد الألفةةاظ جمةةالًا، وتكسةةب المعةةاني ديباجةةة وكمةةالًا، وتحةةرا)) هةةاإن يقةةول
 (.3(() عو القلوب إلى فهمهاالنفوس إلى عملها، وتد 

ل  ؛ مةةا كةةةان ايةةةة للوصةةول إلةةى مةةةا رامةةه مةةن معةةةانٍ بالكن شةةاعرناوتوسةةّ
ا بةةذل  فطنةةة المتلقةةي، مسةةتثيراً  ليصةةل إليهةةا مةةن غيةةر طريةةق الكنايةةة؛ مخاطبةةً

جميةةةل، وبطريقةةةة مختزلةةةة ذكةةةاءه، مسةةةتغلًا طاقةةةات اللغةةةة الدلاليةةةة فةةةي تلمةةةي  
وتبةةدو ليمةةة التعبيةةر الأساسةةية فةةي إبةةداع المعنةةى، والإيحةةاء بةةه، وعةةدم ))مكثفة

لفهةةةةةم المركةةةةةب التعبيةةةةةري  المباشةةةةةرة، واقتنةةةةةاص لازم المعنةةةةةى، وإعمةةةةةال الةةةةةذهن
(، فهةةا هةةو ذا 4(()  فةةي تمييةةزه بالتعبيريةةة المختزلةةةالجديةةد، وتبةةدو ليمتةةه كةةذل

معتمةةدا  حنينةةه إلةةى ديةةاره ومحبوبتةةه؛ لتعبةةر عةةن شةةاعرنا يبنةةي صةةوره الكنائيةةة
 على أسلوب الكناية : 

الذى   بِّالأجرعِّ  البَيْتَانِّ  أيُّها   ألا 
 

ا وكَثِّيْ ددددددددداهُ غَ ددددددددلِّ مُفْضَ ددبِّيسْفَ    بُ ددددددض 
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يْكُما   هجرتُكُما هَجْرَ البَغيضِّ وفِّ
 

 (  1ان   إليَّ حبيبُ) دددددددددمنَ النَّاسِّ إنْسَ  

ه فةي البيةت الأول عةن  شةاعرنافقد كنةى   بيةت أبيةه عبةد   وبيةت عمةّ 
ا بقولةةه: إبةةراز المعنةةى فةةي صةةورة فجةةاء جمةةال الكنايةةة فةةي (، البيتةةان) أبةةى ريةةَّ

حبيب(، )محسوسة ومرئية. كما كنى في البيت الثاني عن محبوبته ريَّا بقولةه:
وهكةةةذا فةةةإن المعنةةةى الحرفةةةي هنةةةا غيةةةر مقصةةةود  .وهةةةى كنايةةةة عةةةن موصةةةوف

ي هةةةذا يقةةةول عبةةةد القةةةاهر أيضةةةاً، وإنمةةةا المقصةةةود هةةةو معنةةةى  خةةةر يلزمةةةه، وفةةة
هةةةا ومحصةةةول أمرهةةةا أنهةةةا فةةةإذا نظةةةرت إلةةةى الكنايةةةة وجةةةدت حقيقت))الجرجاني:

إثبةةةةات لمعنةةةةى أنةةةةت تعةةةةرف ذلةةةة  المعنةةةةى مةةةةن طريةةةةق المعقةةةةول دون طريةةةةق 
 (.2(()فأالل

 . التصويرية   المفارقة -(4)
)) كلمةة مفارقةة  إذا كان مصطل  المفارقة حاملا دلالات مختلفة، فإنَّ
لا تعني اليوم ما كانت تعنيه فى عصور سابقة، ولا تعني فى قطر بعينه كل 

يمكةةةن أن تعنيةةةه فةةةى قطةةةر  خةةةر، ولا فةةةى الشةةةارع مةةةا يمكةةةن أن تعنيةةةه فةةةى مةةةا 
 (.3المكتب، ولا عند باحث ما يمكن أن تعنيه عند باحث  خر(()

ومن ثم فإنَّ الدلالة التى تستعين بها هةذه الدراسةة بالمصةطل  لأجلهةا 
)) المفارقةةة ليسةةت رؤيةةة معنةةى :هةةى تلةة  التةةى ذكرهةةا "  لان رودي" فةةى قولةةه
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حةةت  خةةر زائةةف، بةةل هةةى مسةةألة رؤيةةة صةةورة مزدوجةةة علةةى صةةفحة حقيقةةي ت
(. والجدير بالذكر أنَّ هذا الازدواج الملحةوظ هنةا يبةدو أوسةع نطاقةا 1واحدة(()

مةةةن التَّضةةةاد الةةةذى حَصةةةر فيةةةه مصةةةطل " الطبةةةاق"، الةةةذى مالةةةت إليةةةه البلاغةةةة 
التقليديةةةة؛ وهةةةذا مةةةا جعةةةل هةةةذه الدراسةةةة تصةةةطفي مصةةةطل  المفارقةةةة فةةةى هةةةذا 

ت المفارقةةة بوضةةوع بةةين ظةةاهر الشةةاعر وباطنةةه فةةى الم وضةةع منهةةا. لقةةد تجلةةَّ
 قوله:  

يضِّ وفيكُمدددددا      رَ البَغدددددِّ  هجرتُكُمدددددا هَجدددددْ
 

 ( 2ددبُ) ددددددان  إِّليَّ حبيدددن النَّاس إِّنْسدمد 

فالمفارقةةةة هنةةةا بةةةين ظةةةاهر الشةةةاعر، حيةةةث بغضةةةه لةةةديار محبوبتةةةه،  
وتقابلها حالة أخري، حيث إنَّ هذه الديار تتواجد فيها محبوبته، وحنينةه إليهةا، 
فالظةةةاهر مهمةةةا بةةةدا يحمةةةل معةةةاني الكراهيةةةة والبغضةةةاء، إلاَّ إنةةةه يحةةةوى بباطنةةةه 

شةةعر الغربةةة  ولعةةل مةةن أبةةرز المفارقةةات فةةى معةةاني العشةةق والهيةةام بالمحبوبةةة.
والحنين عند شةاعرنا، قولةه بةين حالةه فةى الماضةي مةن محبوبتةه ووطنةه، ومةا 

  ل إليه مصيره: 

دا   أرى  وكندددتُ  ا نَجدددْ وى  مدددنَ  وريدددَّ           الهدددَ
 

 (3نجدُ)  ولا  ريَّا  اليومَ   وايَ دددهَ   دنْ دمِّ   فَما 

ي مةةن خةةلال تعبيةةر شةةاعرنا عةةن شةةدة الألةةم التةةى كةةان  فالمفارقةةة تتجلةةَّ
لَوّ ه   ا وسةةَ ا فةى اللحظةةة الحاضةرة فإنةه يةةوحي بنسةيانه ريةَّ يكابةده فةى الماضةةي، أمةَّ

 عنها. كما تتجلَّي المفارقة فى قول شاعرنا:
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    علاقتهدددا تفدددارقني لددد  نددديت إذا
 

 (1الزاري) بددددددالعات فصدود دنت وإن 

تقةةةوم هةةةذه المفارقةةةة علةةةى بعةةةدين متناقضةةةين : الأول وهةةةو حالةةةة نأيةةةه 
وبعده عن محبوبته، ورغم ذل  فهى لم تفارقه علاقتها. أمَّا البعد الثةاني، فهةو 

وممةا سةبق، يمكةن  أنَّ محبوبته فى  دنوهةا وقربهةا كانةت كثيةرة الصةدّ والهجةر.
القةةةةول إنَّ هةةةةذه المفارقةةةةات وغيرهةةةةا فةةةةى شةةةةعر الغربةةةةة والحنةةةةين عنةةةةد الصةةةةمة 

داخلةةةةه بةةةةين البعةةةةدين القشةةةةيري، تمثةةةةل انعكاسةةةةا لحالةةةةة التشةةةةظي الكةةةةامن فةةةةى 
الانهزامي والفاعل، ومن ثةم فيعةد التشةظي بمثابةة بةؤرة للرؤيةا الجامعةة الكليةة، 
التى بدورها يمكن أن تتخطى كل الفواصل، مستعينة بفاعليةة الحلةم، وبالتةالي 
فيكون للرؤيا العامة تجليها الأسلوبي، كما كان الحال مةع الةرؤيتين الجةزئيتين 

 الانهزامية والفاعلة.
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فاى شاعر   : دور الموسيقى في تجربة الغربة والحناينلمبحث الرابعا
 الصمة القشيري.

وسةةةةةةةةةيقية تةةةةةةةةةةؤثر علةةةةةةةةةةى قلةةةةةةةةةةوب يقةةةةةةةةةوم الشةةةةةةةةةةعر علةةةةةةةةةةى إيقاعةةةةةةةةةةات م
ومعلوم أن الموسةةةةةيقى هةةةةةى إحةةةةةدى المقومةةةةةات الفنيةةةةةة الضةةةةةرورية السةةةةةامعين))

(، 1للشةةةعر، وهةةةى أداة بالغةةةة الأهميةةةة لكةةةل شةةةاعر فةةةي أى موضةةةوع يطرقةةةه(()
ا دون تكلةةةةف، كةةةةان تةةةةأثيره أقةةةةوى علةةةةى وكلمةةةةا كةةةةان  الإيقةةةةاع الموسةةةةيقي نابعةةةةً

ولن تجةةد أيمةةن طةةائرا، ))د القةةاهر الجرجةةاني ذلةة  بقولةةه:السةةامعين، ويؤيةةد عبةة
وأحسةةن أولا و خةةرا، وأهةةدى إلةةى الإحسةةان، وأجلةةب للاستحسةةان مةةن أن ترسةةل 
المعةةاني علةةى سةةجيتها، وتةةدعها تطلةةب لأنفسةةنا الألفةةاظ، فإنهةةا إذا تَركةةت ومةةا 

 (.2)ريد لم تكتس إلاَّ ما يليق بها، ولم تلبس إلاَّ ما يزينها((ت
ويمكن عرَ خصائص التشكيل الموسيقي في شعر الغربة والحنةين 

 عند الصمة القشيري، اعتمادا على الظواهر الأسلوبية اللفظية والمعنوية: 

  

 

والنشر    -  1 للطباعة  غريب  دار  للأدب،  النفسي  التفسير  إسماعيل:  الدين  عز  د. 
 51والتوزيع، القاهرة، الطبعة الرابعة، ) د.ت(، ص 

العصرية،    -  2 المكتبة  الفضالي،  تحقيق محمد  البلاغة،  أسرار  الجرجاني:  القاهر  عبد 
 . 15م، ص1998هة / 1419  صيدا، بيروت، الطبعة الأولى
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 .أو : الهواهر الأسلوبية اللفهية 
 (1)الترديد والتصدير -(1)

)) أن يةأتي الشةاعر بلفظةة معلقةة بمعنةى، ثةم يردهةا بعينهةا الترديد هو
، ويقةةةةول ابةةةةن (2معلقةةةةة بمعنةةةةى  خةةةةر فةةةةي البيةةةةت نفسةةةةه أو فةةةةي قسةةةةيم منةةةةه(()

اعلم أن الترديد هو رد أعجاز البيوت علةى صةدورها، أو تةرد كلمةة فةي منقذ:))
 (.3النصف الأول في النصف الثاني(()

ا قريةةةب مةةةن الترديةةةد، والفةةةرق بينهمةةةا أن التصةةةدير التصةةةدير فهو)) أمةةةَّ
ترد على الصدور، ولا تجد تصويرا إلاَّ كذل ، حيث وقع مخصوص بالقوافي،  

مةةةةن كتةةةةب المةةةةؤلفين وإن لةةةةم يةةةةذكروا فيةةةةه فرقةةةةا، والترديةةةةد يقةةةةع فةةةةي أضةةةةعاف 
وقةةةد اتَّكةةةأ الصةةةمة القشةةةيري علةةةى الإيقةةةاع الموسةةةيقي فةةةي الترديةةةد  (.4البيةةةت(()

 قصائد الغربة والحنين على النحو الآتي: ب
 

تحت    -  1 واحد  باب  فى  وجعلهما  واحدا،  شيئا  والتصدير  الترديد  منقذ  بن  أسامة  جعل 
مسمى الترديد، ويسمى التصدير، انظر: البديع فى نقد الشعر، تحقيق أحمد بدوي، حامد  

البابي، مصر،   مكتبة مصطفى  الحميد،  /  1380عبد  من 51م، ص1960هة  ومنهم   .
اكلة، وهى ذكر المعنى بلفأ غيره، أو بلفأ مضاد للفأ الغير، أو مناسب  يطلق عليه المش

البديع علم  فيود:  بسيوني  انظر:  تقديرا.  أو  تحقيقا  فى صحبته  لوقوعه  فنية    -له  دراسة 
الثقافية،  المعالم  دار  والتوزيع،  للنشر  المختار  مؤسسة  البديع،  علم  بمسائل  وموضوعية 

 . 190م، ص 1998هة / 1418الثانية، الإحساء للنشر والتوزيع، الطبعة 
فى  خر    -  2 أحدهما  يكون  أن  وهو  الصدر،  على  العجز  رد  عليه  يطلق  من  ومنهم 

انظر:  الثاني.  صدر  أو  أو  خر  حشوه،  أو  الأول  المصراع  صدر  فى  والآخر  البيت، 
 ،. 102الإيضاع فى علوم البلاغة للخطيب القزويني، المجلد الثاني، ص 

 . 51بديع فى نقد الشعر، صأسامة بن منقذ: ال - 3
 . 561، ص 1ابن رشيق: العمدة فى صناعة الشعر و دابه ونقده، ج - 4
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 ما وافق آخر كلمة في المصدراع الأول أول كلمدة فدي المصدراع الثدانيا -
قولةةه فةةي التعبيةةر عةةن حزنةةه بوصةةف عينيةةه اللتةةين لا تكفةةان عةةن البكةةاء، 

 وتأبى أن تنصرف عنه: 

تْ   إذا  لجُوج              بَكَتْ   إذا  بَكِّى     لجَّ

) البُكا في فيدقَّددددددددتْ  بَكَتْ    (1وأجَلَّدددتِّ

 ما وافق أول كلمة فدي المصدراع الأول أول كلمدة فدي المصدراع الثدانيا -
بسةةحائب الخيةةر المحملةةة  بالسةةياق للحمةةى الةةدعاءكقولةةه شةةعرنا فةةي سةةياق 
 بالمطر الدائم في سكون: 

مى  اَللُ   سَقى  فَقُلتُ  يَ َ   الحِّ      الحَيا  دِّ
 

 (2مُنقَعا) بِّالسُددددددددد  ِّ اَللُ  ددا َ سَقد فَقُلنَ  

، ما وافق آخر كلمة في المصراع الأول آخر كلمدة فدي المصدراع الثداني -
 في سياق حديثه عن هودج محبوبته: 

 ظُعُن    لنا  تبدُو  هل  الطَّرفَ   ارفعا  ث 
 

)  مِّنْ  النَّفسِّ  عنَاءَ   يا  بِّحائل     ( 3ظُعُنِّ

، ما وافق أول كلمة في المصراع الأول آخر كلمة في المصراع الثاني -
 :مثل قوله 

      وَضَيْعَة    اللقا ِّ   أحاليبَ   تمنَّتْ 
 

)   ما لها يُقددددددَرْ  فَلَدددددد ْ  دد  بنجددد   (4تَمنَّتِّ

 
 65الديوان: ص - 1
 . 111الديوان: ص - 2
 129الديوان: ص - 3
 . 71الديوان: ص - 4



 

 دراسة تحليلية نقدية() تجليات الغربة والحنين فى شعر الصِّمَّة بن عبد الله القُشَيْريِّ

4788 

الثانيا   - المصراع  ا حشو  موافق  الأول  المصراع  آخر  في  كقول ما جاء 
حين   النبض  في  تسارع  من  قلبه  يصيب  ما  تشبيه  سياق  في  شاعرنا 

 يتذكر الحمى وساكنيه:  

مَى   تَذَكُّرهِّ   مِّنْ   فُؤادِّي  كينَّ      الحِّ
 

مَى وأهلَ   )  ريشُ  بهِّ  يَهْفُو الحِّ  (1طَائِّرِّ

المصراع  - في  كلمة  آخر  موافقا  الأول  المصراع  في  حشوا  جاء  ما 
، مثل قوله في سياق تشبيه سير الناقة منسلة وسط الفلاة بانسلال  الثاني

يتسلل وسط أسمال    حين  -أى في الظلام  –الذئب أول ليلة في الشهر  
  الحياَ:

ئبِّ   انسلالَ   كينَّ  لَ   الذ ِّ  ليلة    أوَّ
 

ياضِّ  دالَ أسْمدد ددادرُ يُب  لالُها) الحِّ  ( 2انْسِّ

   كقول شاعرنا :ما وافق حشو المصراع الأول حشو المصراع الثانيا  -

ونَ  ذا يَقُولدددُ رُ  هدددَ دِّ  آخدددِّ نْهُ  العَهدددْ  مدددِّ
 

 (3قَلْبِّي) مِّنْ  العَهْدِّ  آخرُ  وهَذا فَقُلْتُ  

الثاني المصراع  حشو  الأول  المصراع  من  كلمة  أول  وافق  ما  كقول  _   ،
 شاعرنا: 

رْتُ  رْفُ  نَظددَ عُ  العددينِّ  وطددَ وى  يَتَّبددِّ    الهددَ
 

) ددر َ نَظ  بُصْددددددددرى   بِّشَرقِّي  لِّ  (4المُتَطاوِّ
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كقول شاعرنا في سياق تفضيله قصر  _ ترديد الكلمة في المصراع الأولا   
النهار على الليل، حيث كان العرب في البوادي يفضلون الليل عليه لما فيه  

   من برودة؛ فالنهار شديد الحرارة:

ا ا فيمددددددددَّ رُ  لدددددددديلُهُنَّ ل   فَخَيددددددددْ    لَيددددددددْ
 

)النَّدد مِّنَ  يَكُددددددددونُ  ما يَبُ وَأَطْددد   (1هارِّ

الثانيا   المصراع  في  الكلمة  ترديد  عن  _  حديث  سياق  في  شاعرنا  كقول 
محبوبته، فقد أوثقته بحبال العشق حتى تمكنت من فؤاده، ثم رحلت فحلت ما 

 كانت أوثقت عَراه:  

ا إلددددى ألكنددددي ي طيددددَّ ة   ألِّكْنددددِّ    لِّحَاجددددَ
 

)  بنفسي  همَّتْ  قَد  الحَاجِّ   من   (2وَهَمَّتِّ

 التكرار.  -(2) 
الأسلوبية اللفظية التى كثر ورودها في يعد التكرار من أهم الظواهر  

أكثر ما يقع  ))مة القشيري، والجدير بالذكر أنَّ شعر الغربة والحنين عند الص
في   وهو  المعاني،  دون  الألفاظ  في  فإذا التكرار  أقل،  الألفاظ  دون  المعاني 

بعينه(()  الخذلان  فذل   جميعا  والمعنى  اللفأ  والتكرار(3تكرر  على    .  يقوم 
ولا يجب للشاعر أن يكرر اسما إلاَّ على  الشاعر أن يتقيد بها))شروط، على  

جهة التشويق والاستعذاب إن كان في تغزل ونسيب، أو على سبيل التنويه  
التكثير   التقريع والتوبيخ، وفى معنى  والإشادة إن كان مدحًا، أو على سبيل 

 
 . 95الديوان: ص - 1
 67الديوان: ص - 2
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على وجه  والتعظيم، أو على جهة الوعيد والتهديد إن كان عتابًا موجعًا، أو  
 (. 1التوجع والتفجع إن كان رثاءً وتأبينًا(() 

وإذا نظرنا إلى الألفاظ التى يكررها الصمة القشيري، نجدها تصف  
ومدى   والتعظيم،  التكثير  معنى  بها  ليفيد  يكررها  ولهذا  وألمه،  توجعه  مدى 

 : معتمدا على التكرار الرأسي عمق غربته وحنينه، مثل قوله
    رَاعَهُ   أشْمَط    وَجْدُ   بِّطيَّا   فوجْدِّي

 

ددددددددي بواحدددددددددهِّ    ددتِّ ددددددددألمَّ   ادددددد ددنَايَ دالم  دَاعِّ
 فَجُددددنَّتِّ  فارَقددددددددداها هددددددداددددديْ ددددددددددوال على     غَرير     بِّكر    وجدُ   بِّطيَّا   ووجدِّي
        حُلَّتْ   هَيماءَ   وجدُ   بطيَّا   ووجدي

مسَيْنِّ  منذُ  كانتْ  المَاء عَنِّ   )   خِّ  (2ضلَّتِّ

 كةةرر لفةةةأإلةةى تكةةةرار وجةةدي( ثةةةلاث مةةرات، كمةةةا )كةةةرر لفأفالشةةاعر 
طيَّا( ثةةةلاث مةةةرات، ولفةةةأ) وجةةةد( ثةةةلاث مةةةرات؛ ليصةةةف لنةةةا عمةةةق )محبوبتةةةه

ودرجة تمكن الحزن والأسى منه؛ ليعطي الأبيات جرسةا موسةيقيا، فضةلا عةن 
 كونه قد جعلنا نشعر بعظم الأسى وثقله الذى تجاوز المعقول. 

وفةةةةى خضةةةةم الإحسةةةةاس بالغربةةةةة عنةةةةد الصةةةةمة القشةةةةيري، نجةةةةده يحةةةةن  
فاجعةةة لةةه، ولهةةذا نجةةده نةةه، فكةةان هةةذا الرحيةةل لوطنةةه الةةذى اَبتلةةي بالرحيةةل ع

 حنينه وتشوقه إلى وطنه نجد، في قوله: نجد( في سياق يكرر كلمة)

ليَائِّس   وإِّن ِّي  نَجْد   إلى   أحنُّ 
 

والَ الليَالي مِّنْ رُجُوع  إِّلى نَجْ   )ددطِّ  (3ددِّ

 
الثاني، صابن رشيق :    -  1 المجلد  الشعر و دابه ونقده،  وما    698العمدة في صناعة 

 بعدها.
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أكسب   فكرر مما  حزنه،  مدى  ليوض   نجد(؛  وطنه)  كلمة  شاعرنا 
كما يصف شاعرنا حاله في أنه قطع بها الهم    البيت إيقاعا موسيقيا حزينا. 

قائما  الوصال  الثلاثة حين كان حبل  بهذه  يشعر  لم  أنه  أى  والعنى؛  والفقر 
 بينهما:  

ا فدددي خليلدددي يندددا طَيدددَّ  أخَاكُمدددا أعِّ
 

ل  فقدْ    نَّتِّ دددوض  يناددددددددددعل  يَّادددددط  تددددددبَخِّ

تُ  ا قَطَعددْ ى والفقددرَ  الهدد َّ  بِّطيددَّ     والعَنددَ
 

)دددددددتم مَا  إذا  نَفْسي  مني  وطددديَّا   (1نَّتِّ

معنى   إظهار  إليه شاعرنا قصد من خلاله  الذى عمد  التكرار  وهذا 
 الدموع.التوجع والتفجع، كما أعطى هذا التكرار نغما موسيقيًا تنساب له 

 القافية   -( 3)  
هى شةةةةةةريكة الةةةةةةوزن فةةةةةةى :))كمةةةةةةا يقةةةةةةول ابةةةةةةن رشةةةةةةيق -تعةةةةةةد القافيةةةةةةة 

(. 2الاختصةةةةاص بالشةةةةعر، ولا يسةةةةمى شةةةةعرًا حتةةةةى يكةةةةون لةةةةه وزن وقافيةةةةة(()
فوجةةةود القافيةةةة ضةةةروري لوجةةةود شةةةعر دقيةةةق فةةةى تكوينةةةه الموسةةةيقي، ولةةةذل  ))

الروعةةةةةةة بوسةةةةةةعنا أن نعتبةةةةةةر الشةةةةةةعر العربةةةةةةي أدق أشةةةةةةعار الةةةةةةدنيا مةةةةةةن حيةةةةةةث 
الموسيقية؛ لما يلتزمه الشاعر من قواعد فى أجةزاء القافيةة فضةلا عةن تفاعيةل 
البحةةةةةر الةةةةةذى يةةةةةنظم فيةةةةةه، وهةةةةةو مةةةةةا نجةةةةةده فةةةةةى عةةةةةروَ كثيةةةةةر مةةةةةن اللغةةةةةات 

 (.3)الأخرى((
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الاسم؛)) بهذا  القافية  قوم: وسميت  وقال  بيت،  كل  إثر  تقفو  لأنها 
أخواتها(() تقفو  ترتكز  1لأنها  أنها))  كما  حروف  (.  على  أساسي  بشكل 

الروي، وهو جزء لا يتجزأ منها، ويتكرر بحركته فى أواخر أبيات القصيدة،  
لحرف   تبعًا  بائية،  أو  همزية،  فيقال  تَنسب،  وإليه  القصيدة،  تبَنى  وعليه 

ومهموسة،    (.2رويها(() مجهورة  بين حروف  ما  الروي  تنوعت حروف  وقد 
المجهورة   الحروف  تمثلت  اعتمد عوقد  تجربة  التى  تصوير  فى  ليها شاعرنا 

الميم، العين،  هى تسعة حروف:)فالغربة والحنين عنده،   ال،  الباء، الدَّ اللام، 
الألف( الن ون،  الرَّاء،  عليها    (.3)الياء،  اعتمد  التى  المهموسة  الأصوات  أمَّا 

القشيري   فهى:)الصمة  وحنينه،  غربته  عن  تعبيره  والهاء،  فى  السين، 
 (. 5)الهمزة فهى ليست بالمجهور ولا بالمهموس(((.أمَّا))4والتاء()

 
 . 247، ص 1ابن رشيق: العمدة فى صناعة الشعر ونقده، ج - 1
والأدب  -  2 العروَ  فى  القافية  نصار:  حسين  القاهرة،  د.  المعارف،  دار  م،  198، 

 . 41ص -40ص
الأصوات المجهورة: هى التى يحدث فى تكوينها أن يندفع الهواء فى مجرى مستمر   -  3

خلال الحلق والفم، وخلال الأنف معهما أحيانا دون أن يكون هناا عائق يعترَ مجرى 
ل إلى علم اللغة  : د. رمضان عبد التَّواب: المدخانظرالهواء، فيحدث احتكاكا مسموعا.  

الثالثة،   الطبعة  القاهرة،   ، الخانجي  مكتبة  اللغوي،  البحث  م،  1997هة/  1417ومناهج 
 وما بعدها.47ص
للحديث عن صفات هذه الحروف، انظر: د. رمضان عبد التَّواب: المدخل إلى علم    -  4

 وما بعدها. 47اللغة ومناهج البحث اللغوي، ص 
بينما الباحثون مثل: د. إبراهيم أنيس وكمال بشر   سبيويه يعد هذا الصوت مجهورا،  -  5

انظر: د. رمضان   بالمهموس. وللوقوف على تل  الآراء  يعدونه صوتًا لا بالمجهور ولا 
 .56عبد التَّواب: المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، ص
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د  ومن خلال استقراء أشعار الغربةة والحنةين عنةد الصةمة القشةيري وَجة 
ة،  اعتمادهةةا بشةةكل كبيةةر علةةى الأصةةوات المجهةةورة، والتةةى تتميةةز بةةالقوة والشةةدَّ
ي ولعل الظروف القاسية التى ألمَّت بشاعرنا كانت وراء هذا الاختيار الموسيق

يعةةةاني حالةةةة غربةةةة وحنةةةين، وهةةةو فةةةى  -كمةةةا قلنةةةا سةةةالفا -الصةةةاخب، فشةةةاعرنا
ة للاسةةةتقرار والهةةةدوء، ومةةةن ثةةةم فقةةةد جةةةاء الانفعةةةال شةةةديدا، وواكةةةب  حاجةةةة ماسةةةَّ

 بذل  الحالة الشعورية للشاعر.
ومةةةن أمثلةةةة القةةةوافي المهجةةةورة قةةةول شةةةاعرنا فةةةى إحةةةدى قصةةةائده، فةةةى 
سةةياق الةةدعاء بالسةةقيا للزمةةان، علةةى أن ذلةة  لةةيس بعيةةدا مةةن السةةقيا للمكةةان، 
ذل  بأنَّ تل  الأيام والليالي إنما قضيت فى مكان هو الذى يةدعو الشةاعر لةه 

اد المكةان، بالسقيا، ولعل هذا البيت يعد ضربا من المجاز، إذ ذكر الزمان وأر 
كمةةا يصةةور الغبطةةة والمةةيش الغةةض، وغيةةاب الوشةةاة والرلبةةاء الةةذين يشةةهدون 
لقةةاء الأحبةةة خفيةةة، فةةلا يقضةةي العاشةةةق مةةنهم لبانتةةه مةةن إلفةةه حةةذر العيةةةون، 

 فى قوله: فجاءت قافية القصيدة مبنية على صوت الباء الشديدة 

قى ا اَللُ  سددددددددَ ا أيَّامدددددددد  ا لنددددددددَ  وَليَاليددددددددَّ
 

دددددددبابِّ   دددافِّ بيكْنَ   دنَّ دددله  دددددددددبُ   الشَّ  مَلاعِّ

ة   والزَّمدددانُ  غدددض   العددديشُ  إذ    بِّغبطدددَ
 

ددددددددُ    (1غَائِّبُ)  دينَ ددددالمُحب  آفاتِّ   وشاهِّ

على   القافية  فجاءت  وطنه،  إلى  وحنينه  غربته  عن  متحدثا  ويقول 
الدال القصيدة   ، حرف  أكسب  مما  الكسرة،  إلى  إضافة  بالشدة،  يتسم  الذى 

 مثل قوله: إيقاعا موسيقيا قويًّا، 

ليَائِّس   وإِّن ِّي  نَجْد   إلى   أحنُّ 
 

ددد  والَ الليَالي مِّ  ددِّ ددددددنْ رُجُوع  إِّلى نَجْدددطِّ
 

 . 60الديوان: ص - 1
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فَاعْرِّفْ  نَجْدَ  ولا  ليْلَى  لا   فإنَّكَ 
 

)بِّهَجْر  إلدددددددد  يَامة  والوَعْدِّ  (1دى يَومِّ القِّ

لو   متمنيا  لمحبوبته،  فراقه  وصف  فى  فقوله  المهموسة،  القافية  أمَّا 
لكنه   الدنيا عنده،  نهاية  كأنه  فراقها  يصور  كما  بالناس جميعا،  حلَّ طوفان 
يتمنى لو كان ذل  على الحقيقة، فكانت القافية على حرف التاء المكسورة، 

 فى قوله:

دا َ  لأصددددددحابِّي وقلددددددتُ   فِّراقِّهددددددا غددددددَ
 

دتُ    طَددددددددددمَّتِّ   بالنَّاسِّ   العَامَ   البُحُورَ   وَدِّ

نْيا فتنقطدددعُ  بَحَتْ  التدددي الددددُّ          بِّهدددِّ ْ  أصدددْ

)  النَّاسِّ   عَلى  مُصابات    كَمِّثلِّ    (2عمَّتِّ

عينيه   إحدى  وفقد  حزنه  عن  فكانت ويتحدث  محبوبته،  على  حزنا 
 القافية حرف الهاء والألف الممدودة، فى قوله:  

     عَبْر     هِّجْتِّ   رُبَّما   عَيْنا    فقدتُكِّ 
 

مالُها)   القَميصِّ   جَيبِّ  على  سَريع ا    (3انْهِّ

وما كان ليس بمهجور ولا مهموس، كالهمرة فى قوله معبرا عن أن  
وإنما   محبوبته،  تشغله عن  فلا  الشواغل لا  الزمان،  مر  حبَّا على  لها  يزداد 

  تؤثر فيه الصوارف والأشغال:

   مدددددددددودَّ    إلا أزدادُ  لا خليلددددددددديَّ 
 

تدددددن وإنْ   لطدددددددددي ا   (4ددَوَاءُ)ددالعُ  يددددددعَدَّ

 
 . 83الديوان: ص - 1
 66الديوان: ص - 2
 122الديوان: ص - 3
 . 53الديوان: ص - 4
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وممةةةةةةا سةةةةةةبق، يمكةةةةةةن القةةةةةةول إنَّ تلةةةةةة  القةةةةةةوافي سةةةةةةواء المجهةةةةةةورة أو 
( 1)اعتمادهةا علةى القافيةة المطلقةةالمهموسة، ومةا لةيس بمجهةور ولا مهمةوس 

(، 2فةةى كةةل شةةعر الغربةةة والحنةةين عنةةد شةةاعرنا، بينمةةا تمثَّلةةت القةةوافي المقيةةدة)
ذكر، وهةةةذا والتةةةى تناولةةةت الحةةةديث عةةةن هةةةذا الموضةةةوع شةةةيئا ق لةةةيلا لا يكةةةاد يةةةَ

حرص الشةةةاعر علةةةى اختيةةةار القافيةةةة المطلقةةةة أكثةةةر منةةةه علةةةى القافيةةةة يؤكةةةد))
ولةةيس هنةةاا ثمةةة ريةةب فةةى أن القافيةةة المطلقةةة تضةةج بالحركةةة  (.3المقيةةدة(()

فضةةلا عةةةن أنَّ هةةذه الحركةةة تةةةتلاءم مةةع الحالةةةة والموسةةيقى أكثةةر مةةةن غيرهةةا، 
النفسةةةةية الشةةةةعورية الانفعاليةةةةة المصةةةةاحبة للشةةةةاعر، وهةةةةى الاحسةةةةاس بالغربةةةةة 

 والحنين.

صريع:   -( 4)  
َّ
 الت

فةةه قدامةةة بةةن جعفةةر بقولةةه:(، 4أن يكةةون البيةةت مسةةجوعا(()هةةو))  وعرَّ
)) ومةةن نعةةوت الةةوزن التصةةريع، وهةةو أن يتةةوخى فيةةه تصةةيير مقةةاطع الأجةةزاء 

 (.5فةةى البيةةت علةةى سةةجع أو شةةبيه بةةه، أو مةةن جةةنس واحةةد فةةى التصةةريك(()
ومن أمثلة التصريع الذى وقع فى شعر الغربة والحنين عند الصةمة القشةيري، 

 ا مقدما لها التحية: قوله يصور وقوفه عند الاطلال و ثاره

 
 القافية المطلقة: هى ما كانت متحركة الروي، أي بعد رويها وصل بإشباع. - 1
علم    -  2 عتيق:  العزيز  عبد  د.  انظر:  وي.  الرَّ ساكنة  كانت  ما  هى  المقيدة:  القافية 

 . 164م، ص1987هة / 1407العروَ والقافية، دار النهضة للطباعة والنشر، بيروت، 
د. تمام حسان: اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،   -  3

 . 171م، ص 1994
 . 116أسامة بن منقذ: البديع فى نقد الشعر، ص - 4
 . 40قدامة بن جعفر:  نقد الشعر، ص - 5
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نكُ   عوجا  خليلي ومَ   مِّ  أودعدا  اليدَ
 

 (1عا)ددددددبلق بالقُبَيبَةِّ  ادددددومدددددرس نحي ِّي 

  وقوله مصورا شدة وجده : 

ب   مددن ألا ه أُصدديبتْ  قدددْ  لِّقلددْ     مقاتلددُ
 

يَّة    غُدددددددلَّة    بهِّ    (2تُزايددددددددددلُهْ)  ددادم  عددددددادِّ

 وقوله متحدثا عن انهمار دموعه حال مروره على ديار محبوبته:  

تَ  نادِّ  اليددددددومَ  عَرفددددددْ           دَارا بالأسددددددْ
 

م يَنْهَمددددددددرُ  العينِّ  فدمدددعُ    (3ددارا)دددددددانْهِّ

ليمة  من  الأبيات  لتل   التصريع  أحدثه  ما  القارئ  على  يخفى  ولا 
أحوال كثيرة بين الكلمتين الأخيرتين فى  موسيقية رائعة، إذ)) أنه شاكل فى  

و) قافية خارجية(، ولم يدفعه إلى    تين) قافية داخلية(يالبيت كأنَّه يجعل له قاف 
ذل  إلاَّ أنه يريد أن يرتفع بالصوت فى مقطعين متقاربين، وهو لذل  يخرجه  

 (.4)هذا الإخراج المنظم المقطع تقطيعًا صوتيًّا دليقًا((

  

 
 106الديوان: ص - 1
 124الديوان: ص - 2
 92الديوان: ص - 3
الفن ومذاه   -  4 الطبعة د. شوقي ضيك:  القاهرة،  المعارف،  العربي، دار  الشعر  به فى 

 50العاشرة، ص
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 الهواهر الأسلوبية المعنوية. ثانيا: 
ضاد:   -(1)

َّ
 الت

شعر(() هو)) بيت  في  أو  كلام  في  وضده  الشيء  بين  (، 1الجمع 
(. 2)) اعلم أن التطبيق هو أن تكون الكلمة ضد الأخرى(()ويقول ابن منقذ:

يكون التضاد أو الطباق بين أسمين أو فعلين أو حرفين أو اسم وفعل.   وقد 
 : لغربة والحنين عند الصمة القشيري ومن أمثلة التضاد الذى وقع في شعر ا

 معبرا عن حنينه إلى محبوبته:  قوله التضاد بين فعلينا  -1

   علاقَتِّهدددا تُفدددارقْني لددد  نددديتْ  إذا
 

 (3الزَّاري) العاتبِّ  دودُ ددددفَصُ  دَنتْ  وإنْ  

   قوله ساخطا على الدهر :سمينا االتضاد بين  -2

هرَ   أرى  يْنِّ  بدالتَّفرِّيقِّ   الدَّ ا والبدَ  مُولَعد 
 

بدددددينَ   دددنِّ دبَي  ما  ددعِّ وللجَمْ    (4آبِّيا)  المُحِّ

   قوله في حنينه إلى وطنه:التضاد بين اسمينا  -3

كنِّ الدنَّفْسُ  ن  لدْ  تَسدْ دَهُ ومِّن وَطدَ  بَعدْ
 

 (  (5إِّلى وَطَددددددددن  في قُرْبِّ دار  ولا بُعْدِّ

 قوله في تفضيله الليل على النهار:التضاد بين اسمينا  -4

 
 . 135بسيوني فيود: علم البديع، ص - 1
 . 36أسامة بن منقذ: البديع فى نقد الشعر، ص - 2
 99الديوان: ص - 3
 138الديوان: ص - 4
 81الديوان: ص - 5
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ا     لَيددددددددل   فخيددددددددرُ  لدددددددديْلُهنَّ  فيمددددددددَّ
 

دددددددددنَ  ونُ دددددديُكُ  ما وأطَيْبُ   )دالنَّ  مِّ  (1هارِّ

ا مةةةةن  فكةةةةل علاقةةةةة مفارقةةةةة تةةةةنهض بةةةةين متضةةةةادين هنةةةةا تصةةةةور لونةةةةً
ويمكةن القةول إنَّ اسةتخدام الصةمة القشةيري (. 2التناقض النفسي والاجتماعي)

لتقنيةةة التضةةاد فةةي شةةعر الغربةةة والحنةةين عنةةده يوضةة  حالةةة الصةةراع النفسةةي 
 كما تتجلَّى من خلاله حالة القلق والتوتر الذى يشعر بهالذى يعانيه الشاعر، 

جراء غربته وحنينه، ومن ثم فتتجلةَّى المفارقةة مةن خةلال التضةاد. ففةى المثةال 
الأول: نلحةةأ شةةعور الصةةمة بالضةةيق والكةةدر فةةي حةةال بعةةد المحبوبةةة وقربهةةا، 

 دنت(. –ومن ثم فقد عبَّر عن هذا الضيق والكأبة بواسطة التضاد بين) نأت 
فيعبر شاعرنا عن تأففه وسخطه على الدهر الذى   أمَّا المثال الثاني:

هو مولع بالتفريق بين المحبين،  بيا للجمع بينهما، ومن ثم فقد ذكر اللفظتين 
وفةةةى المثةةةال  الجمةةةع(. -التفريةةةقليعبةةةر عةةةن تلةةة  الحالةةةة النفسةةةية السةةةاخطة )

الثالةةث: يعبةةر عةةن حنينةةه إلةةى وطنةةه، حيةةث كةةان فةةي غربتةةه يشةةعر بالوحشةةة 
 -قةرب )  ومن ثم فقةد عبةَّر عةن تلة  الحالةة النفسةية الحزينةة بلفظتةيوالانفراد،  

بعد(. أمَّا في المثال الرابع: فيفضل شاعرنا ليل نجةد علةى نهارهةا، مةن خةلال 
 النَّهار(. -ليل) التضاد بين لفظتي

وقصةةةةةةارى القةةةةةةول، إنَّ الصةةةةةةمة القشةةةةةةيري قةةةةةةد اسةةةةةةتطاع مةةةةةةن خةةةةةةلال 
ا مةن المتضادات التى برزت في شعر الغربة والحني ن عنده، أن يمثل لنا جانبةً

حالته النفسية القلقةة والمضةطربة، حيةث أراد أن يَفجةر الطاقةات المحتبسةة فةي 

 
 95الديوان: ص - 1
في    -  2 المدي   قصيدة  نجا:  أشرف  والفنيةد.  الموضوعية  قضاياها  عصر    -الأندلس 
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بالصةةةةورة الشةةةةكلية أو  -فقةةةةط –نفسةةةةه فةةةةي صةةةةورة التضةةةةاد، الةةةةذى لةةةةم يكتةةةةف  
الزخرفيةةةة، وإنَّمةةةا تجةةةاوز ذلةةة  ليفصةةة  عةةةن تجربةةةة نفسةةةية حزينةةةة تجتةةةاع قلةةةب 

 لى شكل إيقاعات موسيقية حزينة.الشاعر، لتتجلَّى تل  التجربة ع

 مراعاا النهير:   -(2)
)) مراعاة النظير وتسمى التناسب والائتلاف يقول الخطيب القزويني:

بالتَّضاد(( يناسبه لا  بين أمر وما  الكلام  (.  1)والتوفيق، وهى أن يجمع في 
النظير مراعاة  أنَّ  بين  كما  الجمع  قوامه  وهو ))   ......... المتناسبة  الأمور 

التَّضاد(( بغير  متناسبة  أمور  أو  متناسبين  أمرين  بين  وقد عمد    (.2)الجمع 
موضوع  تناولت  التى  قصائده  في  الفن  هذا  توظيك  إلى  القشيري  الصمة 

 الغربة والحنين، فنذكر على سبيل المثال:  

   محبوبته:قوله في التعبير عن يأسه من الحياة دون  -

ي ا ِّ وطددددالَ حُزْنددددِّ  أَيِّسددددتُ مددددنَ الحيددددَ
 

مْددددعُ جد  فَقَلْبدددددِّي مُوجَدددددددددع ا  )والدَّ  (3دارِّ

   قوله معبرا عن حزنه وفجيعته لفراق محبوبته: -

عددددتُ بددددهِّ   وكددددلُّ مددددا كنددددتُ قدددددْ فُجِّ
 

 (4فليْسَ لى بَعْدَهُْ  مِّنْ حَاد   جَزَعُ) 

  

 
 . 19الخطيب القزويني: بغية الإيضاع، المجلد الثاني، ص - 1
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   محبوبته:وقوله معبرا عن صدود  -

   علاقَتِّهددددددا تُفددددددارقْني لدددددد  ندددددديتْ  إذا
 

 (1الزَّاري)  العاتبِّ   ددودُ ددددفَصُ   دَنتْ   وإنْ  

  وقوله رابطا بين حزنه وبكاء الحمامة: - 

     حَمامَة    بُكاءَ   تَسْمعْ   ل ْ   كَينَّك
 

 (2مفارقُ)  إِّلدددددددددددف   يحزُنَكَ  ولد ْ  بلددديل   

التلازم  البنية  ))وتكشف  علاقة  عن  السيالية  الظاهرة  لهذه  التركيبية 
جديدا   خلقًا  تصير  حتى  الصورة،  مفردات  خلال  من  تتشكل  التى  المعنوي 
والتَّوازن  الانسجام  عن  الدائب  بحثها  في  النَّفس  حركة  مع  يتلاءم  متتلفًا 

 (. 3والتَّوافق في الطبيعة والمجتمع(()
يرى   القشيري  الأول  فالصمة  المثال  بين)في  التوافق    –أيست ذل  

بين  الدمع(  -موجع   -الحزن  والتوافق  التوازن  فيها  يظهر  دلالات  وكلها  ؛ 
: نرى التوافق الألفاظ؛ ليعبر لنا عن سيطرة الحزن عليه. وفى المثال الثاني

فسية  جزع(، ويتض  التوافق بين هذه الألفاظ والحالة الن  -حادث   -فجعت بين)
إيقاع  وجود  مع  والقارئ  السامع  على  التأثير  من  نوعًا  لنا  ليشكل  للشاعر؛ 

مؤثر.   الثالث موسيقي  المثال  في)أمَّا  النظير  مراعاة  وقعت  فقد    -نأت : 
وصدود   -فصدود   -تفارقني  حزنه  عن  ليعبر  الألفاظ  تل   فوظف  العاتب(، 

الرابع المثال  وفى   . في)محبوبته  المراعاة  وقعت    -بليل  -ة حمام  -بكاء: 

 
 99الديوان: ص - 1
 . 120ديوان: صال - 2
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والانسجام    -يحزن  التوازن  من  نوعا  أحدثت  قد  الدلات  هذه  فكل  مفارق(، 
الحزن   بمشاعر  تموج  التى  النفسية  الشاعر  وحالة  الألفاظ  هذه  بين  والتوافق 

 والتحسر.

 المبالغة :   -( 3)  
هى)) ا أن  المبالغة  حدًّ الضعف  أو  ة  الشدَّ في  بلوغه  لوصف  يدعى 

ة أو الضعف(() مستحيلا أو مستبعدًا لئلا   (، 1يَظنَّ أنه غير متناهٍ في الشدَّ
الشاعر حالا من الأحوال في شعر لو ويقول قدامة بن جعفر: يذكر  )) أن 

في   يزيد  حتى  يقف  فلا  قصده،  الذى  الغرَ  في  ذل   لأجزأه  عليها  وقف 
وإذا نظرنا   (.2معنى ما ذكره من تل  الحال ما يكون أبلغ فيما قصد له(() 

الغ أبيات  لبعض  إلى  استخدامه  نلحأ  القشيري،  الصمة  عند  والحنين  ربة 
 صيغ المبالغة؛ ليعبّ ر بها عن شدة غربته وحنينه، مثل:  

يضِّ وفِّيكُمددددا رَ البَغددددِّ  هجرتُكُمددددا هَجددددْ
 

 (3ديَّ حَبِّيْبُ)النَّاس إنْسددددددان  إلدد  مددددن 
 وقوله: حبيب: على وزن فعيل.  بغيض،

يدار  تَقارَبدتْ    ي دِّ  فقلتُ: ومدا تُغْندِّ
 

يَارِّ حبيبُ؟)إذا لد   (4دْ  يَكُددددددددن بينَ الد ِّ
 وقوله: على وزن فعيل.  ديار: على وزن ف عال. حبيب:

    عَاقل    بَطْنِّ   منْ   ظَمْياءَ   ومنزِّلَتي 
 

ليلِّ  وذاتِّ    ( 5بَعْدي)  حالُكُما كيفَ  السَّ
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 وقوله: على وزن فاعل.  عاقل:سليل : على وزن فعيل. 

بهِّ   تَتْيي ُ   القَومِّ  جَهولَ   أصابَ      ما 
 

 (1الجَلْدُ)  القُوَّ ِّ   ذو يملدددددكهُ   ولد ْ  دددنَّ حف 

 وقوله: على وزن فعول.  جهول:

دددددددددهُ  ألاء   ددروعَ ددددددددفُ      طلَّة   والر ِّيْحُ  القَوْمَ  أخْبِّطنَّ  وهَلْ   ( 2ددددُ)دجَعْ  عَقِّد   حفَّ

 وقوله:  على وزن فُع ل. عُق د:

وا  (3فَتَمَنَّعدددددا) الحَشددددددددددا أَلددددددددددددددددواذ لَّ ددددددددحَ  إِّذا  الجَوى  غَي ِّروا أَو الريحِّ  هَبوبَ  فَرُد 
 

 هبوب: على وزن فعول.
في  المبالغة  صيغ  على  اتَّكأ  شاعرنا  إن  القول  يمكن  سبق،  ومما 

 لإفادة المبالغة والتكثير من معاناته ومصابه. تجربة الغربة والحنين عنده؛  
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 نتائا البحث  
بارزًا في شعر الصمة القشيري، حتى   الغربة والحنين ملمحًا  شكَّلت 
لنكاد نلم  وراء كل قصيدة أو مقطوعة روع الغربة والحنين، ومن يقف أمام  

والآخرين. الشاعر  ذات  بين  الهوة  عمق  يلمس  وأفكاره  توصل   معانيه  وقد 
   البحث إلى النتائج الآتية: 

التى أدَّت إلى غربة الصمة القشيري،    الدوافعكشف البحث عن أبرز   .1
 ومن أهمها إخفاقه في الحب.

تجلَّى موقف الصمة القشيري من تجربة الغربة عنده في بعدين، أولا:   .2
من فيه  الشاعر  ظهر  حيث  الانهزامي،  تحت  البعد  الآمال  ضائع  هارا 

ثانيا:  وطأة الألم بقوة عزيمته  .  الشاعر  فيه  تحلَّى  الفاعل، حيث  البعد 
 في مجابهة هذه الغربة.

أصوات  .3 مثل:  القشيري،  الصمة  شعر  في  الحنين  مثيرات  تنوَّعت 
 الحمام، لمعان البرق، هبوب الري ، حنين الإبل. 

الأطلال    تعددت  .4 ذكر  مثل:  شاعرنا،  عند  المكان  إلى  الحنين  محاور 
 والآثار والدمن، ذكر الوطن والحنين إليه، الحنين إلى نجد. 

يمثل الحنين إلى الذكريات الماضية رافدا مهما من روافد تجربة الغربة  .5
في شعرة،   الذى  الحنين  الشباب  الصبا، وعصر  أيَّام  إلى  حيث حنينه 

 رحل ولم يعد.

ثلاثة، أولا:    محاورتعددت محاور رؤية الشاعر للمكان في تجربته إلى   .6
ثانيا: مكان الغربة الذى كان   للذَّة عنده.  مكان الألفة الذى كان مبعثا 

 مبعثا للألم. ثالثا: تقاطب المكانين معا. 
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الصمة   .7 عند  والحنين  الغربة  تجربة  في  الزمان  رؤية  محاور  تعددت 
ولا: ثنائية الماضي والحاضر. ثانيا: الذات القشيري إلى أنماط ثلاثة، أ

 والآخر. ثالثا: الذات ومظاهر الطبيعة. 
الغربة   .8 تجربة  عن  للتعبير  شتى؛  أساليب  على  القشيري  الصمة  اتَّكأ 

 ، الاستدارة البدوي.ن عنده، مثل: النداء، الاستفهاموالحني

، مثل: تنوَّعت أنماط الحقول الدلالية لمعجم الغربة والحنين عند شاعرنا .9
ثالثا:   الغير.  ألفاظ  ثانيا:  الذات.  ألفاظ  المكانية.  أولا:  العلاقات  ألفاظ 

 رابعا: ألفاظ العلاقات الزَّمانية. خامسا: ألفاظ الغربة والحنين.
تأثَّرت الصورة الشعرية في شعر الغربة والحنين عند الصمة القشيري  .10

ومع همومه  تصوير  في  الشاعر  رغبة  حيث  النفسية،  اناته،  بالتجربة 
الصورة   ثانيا:  الاستعارية.  الصورة  أولا:  أربع:  دعائم  على  وقامت 

 رابعا: المفارقة التصويرية. التشبيهية. ثالثا: الصورة الكنائية.  

الصمة   .11 عند  والحنين  الغربة  شعر  في  الموسيقي  التشكيل  تميَّز 
الأسلوبية   الظواهر  أولا:  الأسلوبية،  الظواهر  من  بنمطين  القشيري 

ا والتصريع.  اللفظية  القافية،  التكرار،  والتصدير،  الترديد  في  لمتمثلة 
ثانيا: الظواهر اللفظية المعنوية، وقد تمثَّلت في التَّضاد، مراعاة النظير، 

 المبالغة. 
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 المصادر والمراجع 
 .  * القرآن الكري 

، جمعةه "حياتةه وشةعره"شةيري  ة بةن عبةد   القَ مَّ الصةّ    أو : مصدر الدراسة :
 ه وشةةةرحه وصةةةنع فهارسةةةه د. خالةةةد عبةةةد الةةةرؤوف الجبةةةر، دار المنةةةاهجقةةةُ وحقَّ 

 م. 2003، عمان، للنشر والتوزيع

   المراجع العربية :: ثانيا
، تحقيةق  أحمةد محمةد شةاكر، طبعةة عةالم ابن قتيبة    الشعر والشعراء،    -(1)

 م . 1982الكتب، بيروت، الطبعة الاولي 
د. محمةةةد  ،إبةةةداع الدلالةةةة فةةةي الشةةةعر الجةةةاهلي، مةةةدخل لغةةةوي أسةةةلوبي -(2)

 .م 1988القاهرة  ،1ط  ،دار المعارف ،العبد 
عبد القاهر الجرجاني، تحقيق محمد الفضةالي، المكتبةة   ،أسرار البلاغة  -(3)

 .م1998هة / 1419العصرية، صيدا، بيروت، الطبعة الأولى 
اعتةةدال عثمةةان،  قةةراءات فةةى الشةةعر العربةةي الحةةديث، -إضةةاءة الةةنص  -(4)

 م.1998، الطبعة الأولى، الهيئة المصرية العامة للكتاب 

د أحمةةةد صةةةقر، دار المعةةةارف، ، تحقيةةةق السةةةيالبةةةاقلاني ،إعجةةةاز القةةةر ن -(5)
 .م1919الطبعة الخامسة، القاهرة 

محمةةةد عبةةةد الواحةةةد حجةةةازي، دار الوفةةةاء  ،الأطةةةلال فةةةى الشةةةعر العربةةةي -(6)
 .م2001للطباعة والنشر، الإسكندرية، الطبعة الاولى، 

 .م1956أبو الفرج الأصفهاني، دار الثقافة، بيروت، ، الأغاني -(7)
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جعفةةر محمةةد راضةةي؛ مرحلةةة  ،الشةةعر العراقةةي المعاصةةرالاغتةةراب فةةى  -(8)
 .م1999الرواد، دمشق، اتحاد الكتاب العرب، 

د.حسةةنى عبةةد الجليةةل يوسةةف،  ،الإنسةةان والزمةةان فةةى الشةةعر الجةةاهلي -(9)
 .د.ط، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة

الخطيةةةةةب ، الإيضةةةةةاع فةةةةةي علةةةةةوم البلاغةةةةةة المعةةةةةاني والبيةةةةةان والبةةةةةديع -(10)
 الطبعةةةةة الرابعةةةةة، ،دار الفكةةةةر العربةةةةي، تحقيةةةةق د. رحةةةةاب عكةةةةاوي  ،القزوينةةةةي
 .م2000بيروت 

، دار المعرفةةةةة د. مصةةةةطفى الصةةةةاوي الجةةةةويني ،البيةةةةان فةةةةن الصةةةةورة -(11)
 .م 1993، الإسكندرية،الجاممية

حقيةةةةةةق عبةةةةةةد السةةةةةةلام هةةةةةةارون ، مكتبةةةةةةة البيةةةةةةان والتبيةةةةةةين الجةةةةةةاحأ، ت -(12)
  .م 1985،  5الخانجي، القاهرة ، مصر، ط

د. حسةةةن  ،التَّصةةةوير الفنةةةي للحيةةةاة الاجتماعيةةةة فةةةى الشةةةعر الأندلسةةةي -(13)
 .م1992هة/ 1412 ،النوش، دار الجيل، بيروت 

د. شوقي ضيك، دار المعارف،   ،التطور والتجديد في الشعر الأموي   -(14)
 .م1999مصر، الطبعة التاسعة، 

د. عز الةدين إسةماعيل، دار غريةب للطباعةة  ،التفسير النفسي للأدب   -(15)
 .والنشر والتوزيع، القاهرة، الطبعة الرابعة، ) د.ت(

الخطيةةب القزوينةةي، شةةرع عبةةد الةةرحمن  ،التلخةةيص فةةى علةةوم البلاغةةة -(16)
 .لعربي، بيروت، د.ت البرقوقي، دار الكتاب ا
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الجةةاحأ، تحقيةةق عبةةد الفتةةاع قةةبلان، مطبعةةة  ،الحنةةين إلةةى الأوطةةان -(18) 
 .م1978المنار، مصر، الطبعة الأولى، 

 ،الحنةةين إلةةى الةةوطن فةةى الأدب العربةةي حتةةى نهايةةة العصةةر الأمةةوي  -(19)
 .م1973محمد إبراهيم حور، دار نهضة مصر، القاهرة، 

محمةةةد أحمةةةد ، الحنةةةين فةةةى الشةةةعر الأندلسةةةي)القرن السةةةابع الهجةةةري( -(20)
 .م2008دقالي، دار الوفاء للطباعة والنشر، الطبعة الأولى، 

عمةةةةةر ،م(1962 -م1945الحنةةةةةين فةةةةةى الشةةةةةعر الجزائةةةةةري الحةةةةةديث)  -(21)
جةةةةةةز، الجزائةةةةةةر، طبعةةةةةةة علةةةةةةى مطةةةةةةابع بةةةةةةوقرورة، منشةةةةةةورات جامعةةةةةةة باتنةةةةةةة ان

 .عمارقرفي،. دتا 
مةةةاهر حسةةةين فهمةةةي، مطبعةةةة  ،الحنةةةين والغربةةةة فةةةى الشةةةعر الحةةةديث  -(22)

 .م1970الجبلاوي، مصر، 
د. يحيةةى ، الحنةةين والغربةةة فةةى الشةةعر العربةةي)الحنين إلةةى الأوطةةان( -(23)

 .م2008الجبوري، دار مجدلاوي، الطبعة الأولى، 
تحقيةةق عبةةد السةةلام هةةارون، دار الجيةةل، بيةةروت،  ،الحيةةوان، الجةةاحأ -(24)

 .م1998هة/ 1408

د. محمةةةةةةد ناصةةةةةةر  ،الخطةةةةةةاب الوصةةةةةةفي فةةةةةةى الأدب العربةةةةةةي القةةةةةةديم -(25)
العجمي، الشعر الجاهلي أنموذجا، مركز النشر الجامعي، منشورات سعيدان، 

 .م2003تونس، 
د هةارون، الطبعةة الثانيةة، الجاحأ، تحقيق عبد السلام محمة  ،الرسائل  -(26)

 .م1982دار الرائد، بيروت، لبنان، 
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ابن قتيبة ، تحقيق أحمد محمةد شةاكر، القةاهرة، دار   ،الشعر والشعراء  -(27)
 .م2000الحديث، 

لقصةةةةيدة العربيةةةةة حتةةةةى ل الفنةةةةي تطةةةةورالعرية العربيةةةةة دراسةةةةة فةةةةى الشةةةةّ   -(28)
نةةةور الةةةدين السةةةد، ديةةةوان المطبوعةةةات الجامميةةةة، الجزائةةةر،  ،العصةةةر المباسةةةي

 .م1995

الجةةةوهري، تحقيةةةق أحمةةةد عبةةةد الغفةةةور عطةةةار، دار العلةةةم  ،الصةةةحاع -(29)
 .م، الطبعة الثانية1979للملايين، بيروت، 

دار  ،د. جةةابر عصةةفور ،الصةةورة الفنيةةة فةةي التةةراث النقةةدي والبلاغةةي -(30)
 .م 1973القاهرة ،  المعارف

د. عبةةد الإلةةه الصةةائغ، الطبعةةة الأولةةى ، ، الصةةورة الفنيةةة مميةةاراً نقةةدياً  -(31)
 .م 1987بغداد 

د. محمةةةةد حسةةةةن عبةةةةد  ، دار المعةةةةارف،  ،الصةةةةورة والبنةةةةاء الشةةةةعري  -(32)
 .القاهرة، د. ت 

 ، مطبعةة النجةاع طةحطفاطمةة  ،الغربة والحنين فى الشعر الأندلسةي  -(33)
 .م1993البيضاء، الطبعة الأولى، الجديدة، الدار 

د. شةةوقي ضةةيك، دار المعةةارف،  ،الفةةن ومذاهبةةه فةةى الشةةعر العربةةي -(34)
 .القاهرة، الطبعة العاشرة

د. حسةةةةةةين نصةةةةةةار، دار المعةةةةةةارف،  ،القافيةةةةةة فةةةةةةى العةةةةةةروَ والأدب  -(35)
 .م1998القاهرة، 
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حسةةةان، دار الثقافةةةة، الةةةدار  د. تمةةةام ،اللغةةةة العربيةةةة معناهةةةا ومبناهةةةا -(36)
 .م1994البيضاء، المغرب، 

ضةةةياء الةةةدين بةةةن الأثيةةةر،  ،المثةةةل السةةةائر فةةةي أدب الكاتةةةب والشةةةاعر -(37)
 م.1939تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، مصر، 

دار ، ترجمةة سةامي الةدروبي،  بنةدتو كروتشةه  ،المجمل في فلسفة الفن  -(38)
 .م1947القاهرة بعة الأولى، طال ،الفكر العربي

البيهقةي، تحقيةق محمةد أبةو الفضةل إبةراهيم، دار   ،المحاسن والمسةاوئ   -(39)
 .م1991المعارف، القاهرة، 

الصاحب إسماعيل بن عبَّاد، الطبعة الأولى، عالم   ،المحيط في اللغة  -(40)
 .م1994الكتب، بيروت، 

 عبةةةةد د. رمضةةةةان  ،المةةةدخل إلةةةةى علةةةةم اللغةةةةة ومنةةةةاهج البحةةةةث اللغةةةةوي  -(41)
 .م1997هة/ 1417التَّواب، مكتبة الخانجي ، القاهرة، الطبعة الثالثة، 

اس اليزيةةةدي،  -(42) المراثةةةي، تحقيةةةق محمةةةد نبيةةةل طريفةةةي، محمةةةد بةةةن المبةةةَّ
 م.1991منشورات وزارة الثقافة، دمشق، 

، عبد   الطيب المجةذوب المرشد إلي فهم أشعار العرب وصناعتها،   -(43)
 م .1955مطبعة البابي الحلبي ، القاهرة ، الطبعة الأولي 

ار ودار الجيةل،   ،المطر فى الشعر الجاهلي  -(44) أنور أبو سويلم، دار عمةَّ
 .م1987بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 

د التةونجي، دار الكتةب العلميةة، د. محمة  ،المعجم المفصةل فةى الأدب   -(45)
 .م 1999بيروت، الطبعة الثانية 
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الطبعةةةة الثانيةةةة، القةةةاهرة،  ،إبةةةراهيم أنةةةيس و خةةةرون ، المعجةةةم الوسةةةيط -(46)
 .م 1972

 .م1999خالد سليمان، دار الشروق، عمان،  ،المفارقة والأدب  -(47)
د.سةي. ميوية ، ترجمةة عبةد الواحةد لؤلةؤة، الطبعةة   ،المفارقة وصةفاتها  -(48)

 .م1987الثانية، دار المأمون، بغداد 

لويس معلوف و خرون، الطبعة الحادية والعشةرون،   ،المنجد في اللغة  -(49)
 .م1973دار المشرق، بيروت، لبنان، 

أحمةد الطريسةي،  ،النص الشعري بين الرؤية البيانيةة والرؤيةا الإشةارية  -(50)
 .هة1433دار عالم الكتب، الرياَ، 

أحمد أمين، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، الطبعة   ،النقد الأدبي  -(51)
 .م1976الرابعة، 

إبةةةةةراهيم الإبيةةةةةاري، دار القلةةةةةم، القةةةةةاهرة،  ،الةةةةةوطن فةةةةةى الأدب العربةةةةةي -(52)
 .م1962

لثقةةافي العربةةي، الةةدار حسةةن بحةةراوي، المركةةز ا ،كل الروائةةيبنيةةة الشةةَّ  -(53)
 .البيضاء، الطبعة الأولى

ريتةةةا  ،الصةةةورة الشةةةعرية لةةةدى امةةةرئ القةةةيس -يةةةةبنيةةةة القصةةةيدة الجاهلي -(54)
، دار الآداب، بيروت، الطبعة الأولى،   .م1992عوَ

ترجمة محمد الولي، ومحمد العمري،  جان كوهن، ،بنية اللغة الشعرية -(55)
 .م 1986، 1دار توبقال للنشر، المغرب ، ط
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الزبيةةةدي، تحقيةةةق مجموعةةةة مةةةن  ،تةةةاج العةةةروس مةةةن جةةةواهر القةةةاموس -(56)
 .المحققين، دار الهداية، الرياَ، السعودية، د.ط، د.ت 

شةةةةاكر النابلسةةةةي، المؤسسةةةةة  ،جماليةةةةات المكةةةةان فةةةةي الروايةةةةة العربيةةةةة -(57)
 .م1994العربية للدراسات والنشر، بيروت، الطبعة الأولى، 

غاسةةةتون باشةةةلار، ترجمةةةة غالةةةب هلسةةةا، المؤسسةةةة  ،جماليةةةات المكةةةان -(58)
هةةةة/ 1420الجامميةةةة للدراسةةةات والنشةةةر والتوزيةةةع، بيةةةروت، الطبعةةةة الخامسةةةة، 

 .م2000

البغةةدادي، تحقيةةق وشةةرع عبةةد  ،خزانةةة الأدب ولةةب لبةةاب لسةةان العةةرب  -(59)
 .م1968السلام هارون، دار الكتاب العربي، القاهرة، 

محمد فريةد وجةدي، الطبعةة الثالثةة، دار   ،يندائرة معارف القرن العشر   -(60)
 .م1971المعرفة، بيروت، لبنان، 

عبةةةد الإلةةةه الصةةةائغ، دار الأهةةةالي،  ،دلالةةةة المكةةةان فةةةي قصةةةيدة النثةةةر -(61)
 .م1991دمشق، سوريا، 

قةةرأه وعلةةق عليةةه محمةةود محمةةد  ، عبةةد القةةاهر الجرجةةاني، دلائةةل الإعجةةاز -
 . م1984القاهرة  ، مكتبة الخانجي، شاكر

مهدي محمةد ناصةر  تحقيق (،ميمون بن ليس)ديوان الأعشى الكبير  -(62) 
 .م، دار الكتب العلمية  1993الدين ، الطبعة الثانية ، بيروت 

المتلمس الضبعي، تحقيق حسن الصيرفي، معهد المخطوطات   ديوان  -(63)
 .م1970العربية، القاهرة، الطبعة الأولى، 
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القةةيس، تحقيةةق عبةةد الةةرحمن المصةةطاوي، دار المعرفةةة،  ئ ديةةوان امةةر  -(64)
 .م2004بيروت، الطبعة الثانية، 

حازم القرطاجني، تحقيق عثمان الكعاا ، دار الثقافة ، بيروت   ديوان  -(65)
 .م 1989ه/ 1409

الطبعةة الأولةى، دار ومكتبةة الهةلال، بيةروت،  ،ليس بن الملةوعديوان   -(66)
 .م2005لبنان، 

د. محمةةد عبةةد  ،رثةةاء الزوجةةة بةةين عزيةةز أباظةةة وعبةةد الةةرحمن صةةدقي -(67)
 .م 1988رة القاه، دار الفكر العربي  ،العزيز الموافي

رسائل الجاحأ) رسالة الأوطان والبلةدان( ، شةرع د. علةي أبةو ملحةم،   -(68)
  .م1995دار الهلال، بيروت، الطبعة الثالثة، 

جيةةةةرار جهةةةةامي، موسةةةةوعة  ،سلسةةةةلة موسةةةةوعة المصةةةةطلحات العربيةةةةة -(69)
مصطلحات الفلسفة عند العرب، الطبعة الأولى، لبنان، مكتبة لبنان ناشرون، 

 .م1998
مط الآلةةي فةةي شةةرع أمةةالي القةةالي، أبةةو عبيةةد   عبةةد   بةةن عبةةد  -(70) سةة 

العزيز بن محمد البكري، تحقيةق عبةد العزيةز الميمنةي، دار الحةديث، بيةروت، 
 م.1984

عةةةز الةةةدين المناصةةةرة، المؤسسةةةة العربيةةةة  ،اريخ والأمكنةةةةشةةةاعرية التةةة -(71)
 .م2000للدراسات والنشر، بيروت، الطبعة الأولى، 

الشةةةةنقيطي، دار الكتةةةةاب العربةةةةي، بيةةةةروت،  ،شةةةةرع المعلقةةةةات العشةةةةر -(72)
 .م2002لبنان، 
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المرزوقةةةةي، نشةةةةره أحمةةةةد أمةةةةين وعبةةةةد السةةةةلام  ،شةةةةرع ديةةةةوان الحماسةةةةة -(73)
 .لنشر، القاهرة، الطبعة الثانيةهارون، لجنة التأليك وا

عمان القاضي، الدار ند. ال ،شعر الفتوع الإسلامية فى صدر الإسلام  -(74)
 .م1965القومية للطباعة والنشر، القاهرة، 

د. ، دراسةة موضةوعية وفنيةة -شعر الملة  الأمجةد بهةرام شةاه الأيةوبي  -(75)
 .م   1996هة /  1416جميل عبد الغني محمد على : ، الطبعة الأولى 

إيليةةةا الحةةةاوي، دار الكتةةةاب اللبنةةةاني،  ،شةةةفيق المعلةةةوف شةةةاعر عبقةةةر -(76)
 .م1978بيروت، الطبعة الأولى، 

بسةيوني  ، د.دراسة فنية وموضةوعية بمسةائل علةم البةديع  -علم البديع  -(77)
وزيةةع، دار المعةةالم الثقافيةةة، الإحسةةاء للنشةةر فيةةود، مؤسسةةة المختةةار للنشةةر والت

 .م1998هة / 1418والتوزيع، الطبعة الثانية، 
د. عبةد العزيةز عتيةق، دار النهضةة للطباعةة  ،علم العروَ والقافية  -(78) 

 .م1987هة / 1407والنشر، بيروت، 
، الطبعةةة الخامسةةة، يد. صةةفاء خلوصةة ،فةةن التقطيةةع الشةةعري والقافيةةة -(79)

 .م1977مزيدة ومنقحة، مكتبة المثنى، بغداد، طبعة 

 ،بيةروت  بعةة الثانيةة،ط، الدار الثقافةة ، د. إحسةان عبةاس  ،فن الشعر  -(80)
 .م1959

منشةةورات دار  ، إيليةةا حةةاوي  ،فةةن الوصةةف وتطةةوره فةةي الشةةعر العربةةي -(81)
  .م 1960بيروت  ، الطبعة الأولى، الشرق الجديد 
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د. إبةةةراهيم السةةةامرائي، دار الفكةةةر للنشةةةر والتوزيةةةع ،  ،فةةةى لغةةةة الشةةةعر -(82)
 .عمان ، د.ت 

 ،بعةة السادسةةطالد. شةوقي ضةيك، دار المعةارف،   ،في النقد الأدبةي  -(83)
 .م1981القاهرة 

موسةى ربابعةة، مكتبةة الكتةةاني،  ،قةراءات أسةلوبية فةى الشةعر الجةةاهلي -(84)
 .دار الكندي للنشر والتوزيع، الأردن

 .م1988دار الجيل، بيروت، لبنان،   ،ابن منظور ،لسان العرب  -(85)

رتشةةةاردز، ترجمةةةة د. محمةةةد مصةةةطفى بةةةدوي،  ،مبةةةادئ النقةةةد الأدبةةةي -(86)
 .م1961المؤسسة المصرية العامة للتأليك والترجمة والنشر 

يوسف مةراد، دار المعةارف، مصةر، الطبعةة   ،مبادئ علم النفس العام  -(87)
 .الثامنة) طبعة مزيدة ومنقحة(

محمةةد رضةةوان الدايةةة: الأدب العربةةي فةةى الأنةةدلس والمغةةرب، مطبعةةة  -(88)
 .م1973 -م1971جامعة دمشق، د.ط،  

 .م1989مكتبة لبنان، لبنان، ، الرازي  ،مختار الصحاع -(89)

 .م1956ياقوت الحموي، دار صادر،  ،نمعجم البلدا -(90)

د. أحمةةد مختةةار عمةةر، عةةالم الكتةةب،  ،معجةةم اللغةةة العربيةةة المعاصةةرة -(91)
 .م2008القاهرة، مصر 

يوسةف اليوسةف، منشةورات وزارة الثقافةة  ،مقالات فى الشةعر الجةاهلي  -(92)
 .م1975والإرشاد القومي، دمشق، د.ط، 
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عبةةد الحميةةد حيةةدة، دار العلةةوم العربيةةة  ،مقدمةةة لقصةةيدة الغةةزل العربيةةة -(93)
 .م1992هة/ 1412للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 

العلةةوم العربيةةة العربيةةة عبةةد الحميةةد حيةةدة، دار  ،مقدمةةة لقصةةيدة الغةةزل -(94)
 .م 1992هة / 1412للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 

قدامة بةن جعفةر، تحقيةق محمةد عبةد المةنعم خفةاجي، دار  ،نقد الشعر  -(95)
 .الكتب العلمية، بيروت 

د. سةةعاد سةةيّ د محجةةوب: ،  ،وصةةف البيةةت الحةةرام فةةي الأدب العربةةي -(96)
 .م2004هة/ 1425المجمع الثقافي، دبي، 

  الجامعية .: الرسائل ثالثا
عبةةد  ،الحنةين إلةةى الةةديار فةةى الشةةعر العربةةي إلةةى نهايةةة العصةةر الأمةةوي  -(1)

 .م1979المنعم حافأ الرجبي ، رسالة دكتوراه، جامعة القاهرة، مصر، 
أحمةةةد  ،الشةةةعرية فةةةي البلاغةةةة والنقةةةد العربةةةي القةةةديم والمعاصةةةر الصةةةورة -(2)

درويةش، رسةالة ماجسةةتير مخطوطةة بمكتبةةة كليةة دار العلةةوم،  جامعةة القةةاهرة 
  .م1973

فتيحةةةة دخمةةةوش، رسةةةالة ماجسةةةتير،  ،الغربةةةة والحنةةةين عنةةةد ابةةةن خفاجةةةة -(3)
 .م2005جامعة منتوري، 

المكةةةان فةةةى الةةةنص الشةةةعري العربةةةي عنةةةد سةةةعدي يوسةةةف وعةةةز الةةةدين  -(4)
 -م1996فتيحةةةة كحلةةةوش ، رسةةةالة ماجسةةةتير، جامعةةةة قسةةةنطينة،  ،المناصةةةرة
 .م1997

شةةةةلتاغ عبةةةود، مجلةةةةة  فةةةاق الثقافةةةةة  ،فةةةي المصةةةطل  الثقةةةةافي والتغريةةةب  -(5)
 .م2001(، دبي، الإمارات العربية المتحدة، 33والتراث، العدد)
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صةبا عبةد ، لغة الشعر فى جمهرة أشعار العرب)باب أصحاب المراثي(  -(6)
الستار سلطان العزاوي، رسالة ماجستير مطبوعة بالآلة الكاتبة ، كليةة التربيةة 

 .م 2005، جامعة بابل ، 
أحمةةةةد عبةةةةيس عبيةةةةد المعمةةةةوري، رسةةةةالة  ،لغةةةةة شةةةةعر الشةةةةريك الرضةةةةي -(7)

 .م 2005ماجستير مطبوعة بالآلة الكاتبة ، كلية التربية ، جامعة بابل ، 
 : الدوريات: رابعا

عبةةد الحميةةد خطةةاب: ، ، إشةةكالية الزمةةان والمكةةان فةةى الفكةةر الإسةةلامي -(1)
 داب والعلةوم الإنسةانية،مجلة المبرز، الجزائر، المدرسة العليا للأسةاتذة فةى الآ

 .م1999 العدد الثالث عشر،
ياسةةةين النصةةةير، مجلةةةة الآداب  ،البنيةةةة المكانيةةةة فةةةي القصةةةيدة الحديثةةةة -(2)

 .(1م، العدد)1986البيروتية، 
عةةالم الفكةةر، العةةدد  د. عبةةده بةةدوي، مجلةةة ،الغربةةة المكانيةةة فةةي الشةةعر -(3)

 .(14م، مجلد)1984الأول، الكويت، أبريل، مايو، يونيو، 
جعفةةةر  ،الغربةةةة فةةةى الشةةةعر العربةةةي، الشةةةاعر العراقةةةي المهةةةاجر نموذجةةةا -(4)

دلشةاد، و خةةرون، مجلةة العةةوم الإنسةةانية الدوليةة، جامعةةة تربيةت مةةدرس، العةةدد 
 .م2008، السنة الخامسة 15
بةاديس  ،المعلقةات نموذجةا –شةعر العربةي القةديم المكان ودلالتةه فةى ال  -(5) 

فوغةالي، مجلةة الآداب والعلةةوم الاجتماعيةة، جامعةةة الأميةر عبةةد القةادر للعلةةوم 
 .م2002هة/ 1423الإنسانية، عيم مليلة، دار الهدى للطباعة والنشر، 

عةةةز الةةةدين  ،وطةةةن الةةةنص  -شةةةهادة فةةةى شةةةعرية الأمكنةةةة نةةةص الةةةوطن -(6)
، الجزائةةةةةر، المؤسسةةةةةة الوطنيةةةةةة للفنةةةةةون المطبميةةةةةة، المناصةةةةةرة، مجلةةةةةة التبيةةةةةين

 .م، العدد الأول1990


