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 الثورة البريختية على الجذور الأرسطية

 
 )*( حسني محمد عبد الله 

  
 الملخص

 
بقرابة أربعة قرون شقَّ الفٌلسوؾ الٌونانً أرسطوطالٌس  قبل المٌلاد 

ق.م( نهر الدراما بفنِّه وإبداعه ؼٌر المسبوق.. وتلاحقت حلقات التارٌخ 253-233)
فارس الثورة الدرامٌة -تولد برٌخت ودوراته وتوالت حتى جاء المبدع الألمانً بر

ٌُجري تعدٌلات فً مجرى هذا النهر المتدفق من خلال ثورته على  -الملحمٌة ل
 قرنًا من الزمان. 33الجذور الأرسطٌة الدرامٌة، وذلك بعد مولد أستاذه بنحو 

بعدما أثبت الباحث فً الجزء النظري لبرٌخت تؤسٌسه المسرح السٌاسً الملحمً، 
ًّ بالأستاذ علً أحمد باكثٌر؛ لأنه تنبؤ بالقضٌة الفلسطٌنٌة استهلَّ ال ًّ والتحلٌل جزء الفن

م.. قبل مٌلادها بؤربع سنوات. ثم ثنَّى 4611فً مسرحٌته "شاٌلوك الجدٌد" عام 
م( صاحب القضٌة الذي عالج قصة 4651-4633بالمبدع الفلسطٌنى معٌن بسٌسو )

أعقبه بالكاتب العربً السوري سعدالله شمشون بٌن التوراة والمسرحٌة الشعرٌة. و
م( من منطلق معالجته للقضٌة بعمق بٌن التؤلٌؾ والاقتباس. 4664-4614ونُّوس )

م( الذي أعاد 3002-4636وختم البحث بالمبدع المسرحً المصري ألفرٌد فرج )
الوعً للقضٌة الفلسطٌنٌة. وتلك مجرد نماذج لمعالجً القضٌة فً المسرح العربً 

 .لٌس إلا
وفً النهاٌة لا ٌسعنا إلا أن نقدم مزٌد الشكر والعرفان إلى رواد مسرحنا 
السٌاسً وأن نترحم على أرواح من رحل منهم عن دنٌانا، والذٌن أبقوا جذوة القضٌة 
متقدةً فً عقول وأفبدة أبناء الأمة العربٌة من المحٌط الهادر إلى الخلٌج الثابر.. 

قٌن إلى مواصلة الكتابة عنها إلى أن ٌقضى الله داعٌن مبدعٌنا المعاصرٌن واللاح
 أمرًا كان مفعولًا.

 
 
 
 
 جامعة عٌن شمس  –كلٌة الآداب  –قسم اللؽة العربٌة  *
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The Briechtian Revolution on Aristotle  

Hossny Mohamed Abd Allah 

Abstract 

This part tried to put an establishment for the Arab political 

scene ,especially in its treatment of the Palestinian cause ,through :  

 Definition with Aristotle dramatic theater and intellectual bases 

and roots of the three tragedy components : Muti simulation 

,simulation tool and the simulation method . 

 Seeking to develop an intellectual framework for Brecht's 

mechanisms in epic threater ,through his small book in size large 

in value and content the (small Alawrjanon) translated by MR. 

farouk Abdel Wahab and prefaced by Ms. Nihad Selaiha. 

 Making a comparison between the professor (Aristotle) and his 

student ( bertolt Brecht ) from various creative aspects . 

 Developing Brecht's mechanisms in epic threater as a common 

ground established by the political theater Arab with its pioneer 

and his contemporaries . 

 Confirming that the Arab political scene is rooted deep in the soil 

of Brecht ,and has drunk from the trough of the inexhaustible.  

The bottom line is that the dramatic theater ,both ( Aristotelian) 

and epic (of Brecht) extended its roots deep in history ,is a series of 

connected loops from Aristotle passing through Berecht till the 

creators of contemporary theater : westerners and Eastern ,Arabs and 

foreigners .with regard to Arab political theatre ,especially in the 

handling of the Palestinian issue and dealt with it ,we can not overlook 

or disregard for affected in this context theater of Brecht ,the epic 

Brecht mechanisms and saturation in a manner Brechet Revolutionary 

traditional Aristotelian templates .this does not mean supply our 

consent fully to imitate others as they are and our call to enter this 

road to its limit ,but the intention behind it: the call to devise dramatic 

methods that reflect us and learned from our Arab local environment 

,moral heritage and the system of values . 
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 مقدمة
مسرح السٌاسً، وفً إطار بحثً عن الكٌفٌة التً فً إطار اهتمامً بال

لعتُ على عدد كبٌر من الأعمال  تناول بها المسرح العربً القضٌة الفلسطٌنٌة، اطَّ
قابم  -إن لم ٌكن جمٌعُها–المسرحٌة التً كُتبت فً هذا السٌاق، فوجدت أن معظمها 

نها كتابه الفلتة "الأورجانون  الصؽٌر".. هذا الكتاب على الآلٌات البرٌختٌة التً ضمَّ
صفحة من القطع الصؽٌر(، الذي ترجمه إلى  20الكبٌر قٌمةً الصؽٌر حجمًا )قرابة 

العربٌة الأستاذ فاروق عبدالوهاب وكتبت له الأستاذة نهاد صلٌحة مقدمة ضافٌة 
 صفحة. 42صفحة تقرٌبًا(، لٌصٌر عدد صفحاته الإجمالٌة نحو 32)

ًَّ أن أحلل الأعمال التً استقرَّ علٌها ومن هذا المنطلق وجدت لزامًا ع  ل
رأًٌ من خلال عرضها على هذه الآلٌات البرٌختٌة.. وكذلك وجدت أنه حريٌّ بً أن 
أإسس لعملً البحثً بجانب تنظٌري ٌتناول ما ٌتعلق بالمنطلقات الفكرٌة لكل من 

ٌؾ بالجذور قرنًا من الزمان.. والتعر 33الأستاذ وتلمٌذه، اللذٌن ٌفصل بٌنهما قرابة 
 الدرامٌة الأرسطٌة التً ثار علٌها برٌخت من خلال آلٌاته الملحمٌة.

والله أسؤل أن أكون قد وُفقت فً عرض وجهة نظري ورإٌتً الفنٌة 
التحلٌلٌة.. معتبرًا ما قمت به من جهد محدود هو جهد المقل.. آملًا أن ٌراه الآخرون 

 ها.مجرد لبنة تستحق أن ٌضٌفوا إلٌها وٌبنوا علٌ
 الباحث                                  

اخترت لهذا الجزء التنظٌري من بحثً عنوان "الثورة البرٌختٌة على 
الجذور الأرسطٌة".. وهنا قد ٌسؤل السابل ولا بد أن ٌطرح السإال نفسه: وما علاقة 

فٌق: برٌخت والمسرح الٌرٌختً بالقضٌة الفلسطٌنٌة موضوع بحثنا؟! أقول وبالله التو
ًٌّا فً مسٌرة المسرح المعاصر، وقد  إن المسرح البرٌختً لعب دورًا بارزًا وحٌو

مبدعً المسرح اللاحقٌن له. ولا شك أن  -إن لم ٌكن جمٌع–تؤثر به ولاٌزال معظم 
برٌخت وأضرابه تؤثروا من حٌث النشؤة والتكوٌن بالمسرح الأرسطً الٌونانً.. 

وأدخل علٌه تعدٌلات عدٌدة تمثَّلت فً مسرحه ؼٌر أن برٌخت ثار على نهج أستاذه 
-الملحمً. والأمر المإكد أن جمٌع الكتّاب العرب الذٌن تناولوا المسرح السٌاسً 

قد أخذوا عن برٌخت، وكان المنهج الملحمً البرٌختً  -خاصة القضٌة الفلسطٌنٌة
قالة برتولد هو ٌدهم والعمود الفقري الذي ٌعتمد علٌه عملهم الأدبً. ولهذا تُعتبر م

برٌخت فً الجزء الأول هً البوابة الملكٌة التً دخل منها الأدباء إلى قابمة البحث، 
"أكثر مَنْ  -على رأي الأستاذ الدكتور أحمد عتمان-خاصة سعدالله ونوس الذي ٌعتبر 

 ارتدى قناع البرٌختٌة، واستخدم الآلٌات البرٌختٌة فً أعماله".
برٌخت الإبداعً ونلمَّ بآلٌاته الملحمٌة،  من هنا وقبل أن ندلؾ إلى عالم

ؾ أولًا بالأستاذ وتلمٌذه: أرسطوطالٌس وبرتولد برٌخت،  وجدت أنه حريٌ بنا أن نعرِّ
ل أرضٌة نظرٌة تإسس  ونعقد مقارنة تحلٌلٌة منهجٌة بٌنهما، من منطلق أن هذا ٌشكِّ
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كان لا بد من طرح  لعملنا البحثً؛ كً تعمَّ الفابدة وٌسهل التحلٌل. وفً هذا الإطار
 ثلاثة أسبلة ؼاٌة فً الأهمٌة.  

 بداٌةً وقبل أي شًء ٌلزمنا أن نجٌب عن سإال: مَنْ هو أرسطو؟
تقول عنه د.فاطمة موسى فً )قاموس المسرح(: "إنه فٌلسوؾ إؼرٌقً وُلد 

ق.م( فً مدٌنة ستاجٌرا بشمال الٌونان، وكان والده نٌكوماخوس 233–251عام )
ملك مقدونٌا. تتلمذ أرسطو على ٌد أفلاطون، وظل ٌدرس فً الطبٌب الخاص ل

أكادٌمٌته حوالً عشرٌن سنة. بعد موت أفلاطون هاجر من أثٌنا لٌعٌش فً آسٌا 
سنوات. وقد  2الصؽرى فً جزٌرة لزٌوس، وعمل معلمًا للإسكندر الأكبر لمدة 

 .(1")أسس أرسطو فً أثٌنا مدرسة اللٌسٌوم، وهً ثانً جامعة فً العالم
 بعد ذلك ٌؤتً دور السإال المكمِّل: ومَنْ هو برتولد برٌخت؟

تقول د.فاطمة موسى أٌضًا عنه فً )قاموس المسرح(: "إنه مإلؾ مسرحً 
وشاعر ألمانً وُلد فً أوجٌرج فً مقاطعة بافارٌا. أثناء الحرب العالمٌة الأولى 

مقالة له كتبها منددًا كادتْ إدارة المدرسة الثانوٌة التً كان ٌدرس بها تفصله، بسبب 
فٌها بالحرب، حٌنما طولب بكتابة موضوع بعنوان "الموت عذب وواجب فً سبٌل 
الوطن". لم تكن سنُّه وقتها قد تجاوزتِ السادسةَ عشرةَ حٌنما بدأ الكتابة فً جرٌدة 

م ترك المدرسة دون أن ٌحصل على الشهادة الثانوٌة بسبب 4644محلٌة. وفً سنة 
ش ممرضًا. وبعد انتهاء الحرب ذهب إلى مٌونخ للالتحاق بجامعتها تجنٌده فً الجٌ
 .(2)لدراسة الطب"

قرنًا. وقد لاحظنا  33أي أنه ٌفصل بٌن برٌخت وأستاذه أرسطو أكثر من 
 ثورٌتَه منذ طفولته. 

ونعود إلى سٌرة حٌاة برٌخت؛ حٌث تكمل د.فاطمة موسى قابلة: "إنه فً 
وكانتِ الحركة التعبٌرٌة وقتها فً أوجها، وكانتِ  مٌونخ واجهته الحركة المسرحٌة،

الرقابة التً فُرضت على المسارح أثناء الحرب قد رُفعت، وانتشرتِ المسارح 
التجرٌبٌة إلى جانب المسارح الخاصة التً انتقلت إلى ملكٌة البلدٌة، وكان الجمهور 

اسة ٌرحب بكل موهبة شابة، وسرعان ما تؽلب عشقه للمسرح على مٌله لدر
 (.3)الطب"

وٌقول د.عبدالؽفار مكاوي فً مقدمة مسرحٌته )الاستثناء والقاعدة(: "إنه 
ر فً لوحات Baalم ظهر عمله المسرحً الأول )بعل 4645فً عام  ( الذي ٌصوِّ

كْر والعربدة والانطلاق  شاعرٌة منفصلة حٌاةَ شاعرٍ صعلوكٍ ٌقضٌها فً السُّ
اتم بالأرض واللٌل والحٌاة. وأبرزتْ هذه الؽرٌزي مستسلمًا لإحساسه العدمً الق

المسرحٌة عبقرٌة برٌخت اللؽوٌة وتؤثره بالمدرسة التعبٌرٌة التً كان لها السٌادة فً 
ذلك الحٌن. ثم كتب عمله المسرحً الثانً )طبول فً اللٌل( فً خمسة فصول، وهو 

قصة جندي العمل الذي ٌسجل بداٌة اهتمامه بمشكلات عصره؛ إذ تدور أحداثُها حول 
 .(4)من جنود المدفعٌة عاد إلى وطنه"
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 ونعقِّب بالسإال المهم: وماذا عن الجذور الأرسطٌة؟
ٌستهلُّ أرسطو مناقشتَه التحلٌلٌة للشعر بالقول بؤن المحاكاة هً الأساس فً 
جمٌع الفنون، إلا أنه ٌبٌن أن الفنون المختلفة كالشعر والموسٌقى والرقص تختلؾ 

 (5)ثة أمورفٌما بٌنها فً ثلا
 وسٌلة المحاكاة. -
 موضوع المحاكاة. -
 طرٌقة المحاكاة. -

: بالنسبة لوسٌلة المحاكاة فإن الشعر ٌستخدم اللؽة والإٌقاع وسيلة المحاكاة* 
والتوافق، بٌنما لا ٌستخدم الرقص سوى الإٌقاع، وتستخدم الموسٌقى الإٌقاع والتوافق 

ؽة والإٌقاع، فً حٌن ٌستخدم الشعر الؽنابً النؽمً، أما الشعر الملحمً فٌستخدم الل
ٌدٌا، ولكنها تستخدم چاللؽة والإٌقاع والتوافق. وهذه العناصر الثلاثة تستخدمها الترا

أحٌانًا اللؽة والإٌقاع وحدهما )فً الحوار الذي ٌلقٌه الممثلون(، وأحٌانًا تُستخدم هذه 
لوسٌلة لا تكفً عند أرسطو؛ العناصر الثلاثة مجتمعة كما فً أؼانً الكورس. ولكن ا

ٌُنتج الشعرَ وحده، وإنما ما ٌمٌز الشعر هو كونه محاكاة لها صفة  فالنَظْمُ لا ٌمكن أن 
 الشمول.

: هو أفعال الناس وشخصٌاتهم وعواطفهم، والشخصٌات التً * موضوع المحاكاة
نى من ٌدٌا أو أدچٌحاكٌها الشاعر إما أن تكون أفضل من الفرد العادي كما فً الترا

الفرد العادي كما فً الكومٌدٌا. بالنسبة لطرٌقة المحاكاة هناك القصة المباشرة، 
الحادثة  وهناك مزٌج من الشكل القصصً والشكل الدرامً الخاص؛ حٌث نجد

 بؤكملها تُمثَّل أمام جمهور.
ولعل أهم جزء فً كتاب )الشعر( لأرسطو هو ذلك التحلٌل الدقٌق للبناء فً 

ٌدٌا الإؼرٌقٌة، چهو تحلٌل مستمد أساسًا من استقرابه لنماذج التراٌدٌا، وچالترا
خاصة مسرحٌة )أودٌب( لـ"سوفوكلٌس" التً ٌبدو أن أرسطو اعتبرها أعلى مراحل 

 اكتمال الشكل فً هذا النوع المسرحً.
ٌدٌا فً الفصل السادس من كتاب "الشعر" چٌبدأ أرسطو تحلٌله للبناء فً الترا

الذي ٌستند إلى تقسٌم الموضوع إلى العناصر الثلاثة المكونة لطبٌعة بالتعرٌؾ الشهٌر 
الشعر وهً: موضوع المحاكاة، وسٌلة المحاكاة، طرٌقة المحاكاة. وفً هذا السٌاق 

إلى حٌز معٌن  تقول د.فاطمة موسى إن التراجٌدٌا هً "محاكاة فعل مكتمل فً حد ذاته
ًْ بلؽة بها متعة، تتم بواسطة تصدٌر الفعل ولٌ س من خلال السرد، هدفها إثارة عاطفتَ

 (.6)"الشفقة والرعب، لكً تصل من خلال ذلك إلى التطهٌر
م أرسطو العناصر المكونة للترا ٌدٌا إلى عناصر ٌرتبها حسب چوٌقسِّ

أهمٌتها، فتؤتً الحبكة فً المقدمة؛ لأنها هً التً ٌستطٌع الكاتب بواسطتها أن ٌحقق 
ًْ الشفقة والرعب. وتلً الحبكة فً الأهمٌة: التطهٌر من خلال إثارة عاط فتَ

الشخصٌة، فلما كانتِ التراجٌدٌا محاكاةً لفعل، ولما كان الفعلُ تإدٌه شخصٌات معٌنة 
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لها طباعُها وسماتُها وعواطفُها.. فإن هذه العواطؾ والسمات والطبابع تصبح هً 
و ما تعبر عنه السبب فً الفعل. أما العنصر الثالث فً الأهمٌة فهو الفكر، أ

الشخصٌات من آراء وأفكار. وتلً ذلك فً الأهمٌة: اللؽة، فالموسٌقى، فالمناظر 
المسرحٌة. والعنصران الأخٌران هما أقل العناصر جمٌعًا فً الأهمٌة؛ لأنهما ٌتعلقان 

 بالعرض المسرحً، ومن الممكن الاستؽناء عنهما.
رسطو هو الجزء الخاص ٌدي عند أچإلا أن أهم جزء فً تحلٌل البناء الترا

أي لها -ببناء الحبكة التً ٌسمٌها "روح التراجٌدٌا". فالحبكة لابد أن تكون مكتملة 
ًٌّا، كما أنها ٌجب أن تشؽل حٌزًا معقولًا،  -بداٌة ووسط ونهاٌة ترتبط ارتباطًا عضو

فلا تكون طوٌلة أكثر من اللازم أو قصٌرة أكثر من اللازم، فلا ٌتمكن المشاهد من 
راك الوحدة العضوٌة التً تشتملها. أما الحجم المعقول للتراجٌدٌا فٌسمح بتؽٌٌر إد

أقدار البطل من السعادة إلى الشقاء. ولهذا فإن أرسطو ٌنصُّ على أهمٌة وحدة 
ٌدٌا )على چالحدث، وهً الوحدة الوحٌدة التً ٌصرُّ على ضرورة توافرها فً الترا

روا أرسطو خطؤً فقالوا بؤنه ٌنص  عكس نقاد المدرسة الكلاسٌكٌة الجدٌدة الذٌن فسَّ
ًْ الزمان والمكان(.  كذلك على وحدتَ

وأسوأ الحبكات عند أرسطو تقوم على بناءٍ ؼٌر عضوي ٌتكون من أحداث 
ؼٌر مترابطة، أما أفضلها فٌقوم على ما ٌسمٌه أرسطو بـ"الاكتشاؾ" الذي ٌإدي إلى 

ل فً الحدث وفً أقدار البطل، وٌسمى  أرسطو هذا النوع بـ"الحبكة المركبة". التحوُّ
ٌدٌا ٌمكن كذلك أن تستخدم حبكة بسٌطة لا تقوم على الاكتشاؾ چوعنده أن الترا

ل، ولكنه ٌفضل الأولى.  والتحوُّ
كان نقاد المدرسة الكلاسٌكٌة الجدٌدة فً القرنٌن السابع عشر والثامن عشر 

عون أنهم ٌستندون فً آرابهم ا -خاصة فً فرنسا- لنقدٌة إلى نظرٌة أرسطو فً ٌدَّ
والمثال  الفن، إلا أنهم أدخلوا على آرابه عددًا من الأفكار التً لم ٌكن ٌحلم بها قط،

الشهٌر على هذا: إصرارُهم على وحدة المكان والزمان، استنادًا إلى ملاحظة 
عارضة فً كتاب )الشعر( قالها أرسطو وهو ٌعقد مقارنة بٌن البناء الدرامً والبناء 

لملحمً، فٌقول "إن الشاعر المسرحً ٌحاول قدر الإمكان أن ٌحصر زمن ا
المسرحٌة فً دورة شمس واحدة أو أكثر قلٌلًا". أما وحدة المكان فلا ٌذكرها أرسطو 
مطلقًا، كما أننا لا نجد شاهدًا على استخدامها فً المسرحٌات الإؼرٌقٌة التً استقرأ 

 منها أرسطو تحلٌله.
ا باستفاضة عن الأسبلة الثلاثة التمهٌدٌة السابقة، ٌؤتً هنا، وبعد أن أجبن

 دور السإال المحوري: ماذا عن الآلٌات البرٌختٌة؟
للإجابة عن هذا السإال المفصلً ٌتعٌن علٌنا أن نعود إلى برٌخت مرة 

 أخرى ونسٌر مع رحلته منذ بداٌته..
اولًا أن "لم ٌكد برٌخت ٌستقرُّ فً مٌونٌخ حتى راح ٌتردد على برلٌن مح

ٌضع قدمه فٌها، فهو ٌتفاوض مع الناشرٌن وٌتعرؾ على الحٌاة الفنٌة وٌرتبط 
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بروابط الصداقة بالممثلٌن والكُتَّاب، ومن بٌنهم أرنولد برونر )أحد الكتَّاب 
المسرحٌٌن التعبٌرٌٌن المتؤخرٌن(، وٌزداد عدد فضابحه ونوادره، وٌقؾ على مسرح 

 مفزع الرهٌب فً الأدب الألمانً الجدٌد.الحٌاة الأدبٌة وكؤنه الطفل ال
م لأول مرة فً مٌونٌخ، وحققت نجاحًا 4633ومُثِّلت )طبول فً اللٌل( عام 

كبٌرًا كان بداٌة شهرته فً عالم المسرح، حتى كوفا علٌها بالجابزة المعروفة باسم 
 الشاعر المسرحً الكبٌر كلاٌست، وكتب ناقد ٌقول: )لقد استطاع برٌخت البالػ من
ا(. ٌَّر وجهَ الأدب الألمانً فً ٌوم ولٌلة تؽٌٌرًا تامًّ  العمر أربعةً وعشرٌن عامًا أن ٌؽ

ج برٌخت الممثلة مارٌانا جوزفٌن توؾ التً أنجب 4633وفً عام  م تزوَّ
منها ابنته "هانا مارٌانا"، وهً الآن ممثلة معروفة اشتُهرت بدور جان دارك فً 

عندما مُثِّلت لأول مرة فً هامبورج  ان دارك المذبح(،چمسرحٌة برٌخت )
 .(7)م"4626

المركز الحقٌقً -م كان برٌخت ٌتردد على برلٌن 4633"وابتداء من عام 
م لٌعمل 4631ثم استقرَّ فٌها عام  -للنشاط المسرحً فً ألمانٌا فً العشرٌنٌات

مساعدًا لـ"ماكس رٌنهارت" فً مسرح دوٌتش تٌاتر مع المإلؾ المسرحً الشاب 
زوكماٌر، ومنذ تلك الفترة المبكرة من حٌاته كتب برٌخت عددًا من  كارل

المسرحٌات تُعتبر الآن تجارب كان ٌحاول من خلالها التوصل إلى أسلوب خاص 
 به.

وفً تلك المحاولات المبكرة نراه ٌجرب نظرٌاته الشهٌرة عن المسرح 
ًٌّا. و التؽرٌب ٌقوم أساسًا الملحمً وعن التؽرٌب فً المسرح قبل أن ٌعبِّر عنها نظر

على إبعاد موضوع المسرحٌة عن طرٌق تحطٌم الإٌهام بالواقع. وٌتحقق ذلك بطرق 
ارة الاندماج  عدة، منها: مقاطعة الحدث، تقلٌل حدة التوتر حتى لا ٌستطٌع النظَّ
ا فٌما ٌجري على خشبة المسرح. وهذا بدوره ٌمكنهم من اتخاذ وجهة نظر ًٌّ  عاطف

 .(8)برٌخت ٌهدؾ فً مسرحه إلى مخاطبة العقل لا العاطفة" واعٌة ذكٌة؛ إذ إن
"حقق برٌخت أول نجاح مسرحً مع مسرحٌته الؽنابٌة )أوبرا البنسات 

، وهً مسرحٌة مقتبسة من "أوبرا الشحاذٌن" للكاتب الإنجلٌزي 4635الثلاث( عام 
ون جاي وكتب لها الموسٌقى كورت ؼاٌل، وجاءت المسرحٌة الجدٌدة مختلفة چ
ًٌّا عن الأصل الذي أخذ عنه برٌخت، إلى حد أنها تُعتبر عملًا أصٌلًا.ا  ختلافًا أساس

بدأ برٌخت قراءة كتاب كارل ماركس )رأس المال( فً منتصؾ 
العشرٌنٌات، وتؤثر بما حواه من أفكار تؤثرًا واضحًا ظهر فً )ازدهار وسقوط مدٌنة 

م فً شكل أوبرا م التً كتب موسٌقاها كٌرت ؼاٌل 4634مهاجونً( عام  أٌضًا، لتقدَّ
م، وهً تدور حول تؤسٌس مدٌنة وازدهارها ثم خرابها 4620من ثلاثة فصول عام 

 .(9)"بعد ذلك فً ظل حكم رأسمالً
"ومع هذا، لم تصبح الماركسٌة قوة ؼالبة فً أعماله قبل السنوات الأولى 

ة مثل )القرار( من الثلاثٌنٌات حٌنما كتب عددًا من المسرحٌات التعلٌمٌة القصٌر
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و)الاستثناء والقاعدة(، وتمتاز هذه المسرحٌات ببساطة لؽوٌة وجدٌة تقترب من 
 القسوة التً تمٌز مسرحٌاته المبكرة.

جـمع بـرٌخت كل ما اكتسبه من خبرات فنٌة حتى ذلك الوقت فً عمل 
طموح بعنوان )جان دارك المذبح(؛ حٌث ٌتسع المجال لكل الحٌل المسرحٌة التً 

ت موضوع تجاربه فً السنوات السابقة. وتتناول المسرحٌة شخصٌة فتاة فقٌرة كان
فً جٌش الخلاص تحاول إنقاذ العمال فً مصنع لحوم فً شٌكاؼو من الاستؽلال 
ك المصنع الأثرٌاء، ثم تكتشؾ أن العنؾ صلب  والمجاعة عن طرٌق التوسل لمُلاَّ

 ر برٌخت إلى الفرار منالمجتمع الرأسمالً كله. وبسبب مسرحٌات كهذه اضطُ 
ألمانٌا حٌن جاء حزب هتلر إلى الحكم، وهرب فً رفقة زوجته بعد ذلك متنقلًا من 

 م ف4614ًسوٌسرا إلى الدنمارك ثم إلى فنلندا، حتى استقرَّ به المقام أخٌرًا عام 
وٌقول برٌخت إنه لم ٌلجؤ إلى  كالٌفورنٌا بالولاٌات المتحدة إلى ما بعد انتهاء الحرب.

 (10)"وسٌا حٌنبذ لأنها كانت فً حلؾ مع ألمانٌار
ع  ٌقول الدكتور عبد الؽفار مكاوي فً مقدمة )الاستثناء والقاعدة(: "إنه تجمَّ
حوله الكثٌر من أصدقابه الألمان هناك، وتعرؾ إلى عدد من الشخصٌات المشهورٌن 

قد فً عالم الفن، منهم: شارلً شابلن، تشارلز لوتون، والروسً هكسلً والنا
المسرحً إرٌلو بنتلً الذي أصبح من أكثر المتحمسٌن له والمترجمٌن عنه فً اللؽة 

 الإنجلٌزٌة.
وراح برٌخت ٌعمل فً مسرحٌته )رإى سٌمون ماكار(، وهً قصة فتاة 

ان چم مع مصٌر 4610فرنسٌة صؽٌرة تتشابك فٌها أحداث انهٌار فرنسا صٌؾ 
ي شفٌك فً الحرب العالمٌة الثانٌة( دارك وكفاحها ضد الإنجلٌز، ومسرحٌته )الجند

 (11)التً استلهم موضوعها عن رواٌة للكاتب التشٌكً هاتنك
وٌمضً د.عبدالؽفار مكاوي فً مقدمة )الاستثناء والقاعدة( قابلًا: "أؼلقت 
المسارح الأمرٌكٌة أبوابَها فً وجه برٌخت، وكان علٌه أن ٌنتظر أربعة أعوام حتى 

حٌته )رعب الراٌخ الثالث وتعاسته( من ترجمة إرٌلو تُمثَّل بعض مشاهد من مسر
بنتلً فً سان فرانسٌسكو ونٌوٌورك، وإن بقى حظُها من النجاح ضبٌلًا، ولم ٌستطع 
أن ٌنفذ شٌبًا من مشروعاته اللهم إلا الفٌلم الذي كتبه وأخرجه فرتسً لاتنج بعنوان 

ر جرابم قابد الجستاب و المشهور هٌدرش )الجلادون أٌضًا ٌموتون(، وهو ٌصوِّ
الدموٌة فً تشٌكوسلوفاكٌا ومصرعه على ٌد رجال المقاومة السرٌة. كما راح ٌعٌد 

الذي قام -كتابة مسرحٌة )جالٌلٌو( بالتعاون مع الممثل الشهٌر "تشارلز لوتون" 
م متؤثرًا بالانفجار النووي فً هٌروشٌما الذي هزَّ 4614عام  -بالدور الربٌس فٌها

ٌُتم آخر مسرحٌاته الكبرى التً استمدَّ موضوعها من مسرحٌة كٌانه هزة عمٌقة . و
ٌَّر فٌها تؽٌٌرًا  صٌنٌة قدٌمة، ونعنً بها )حلقة الطباشٌر القوقازٌة(، وإن كان قد ؼ

لا الأم الحقٌقٌة امتحانَ  -التً رعت الطفل رعاٌة الأم-حاسمًا بحٌث تجتاز الوصٌفة 
وابط الاجتماعٌة أقوى من روابط اللحم حلقة الطباشٌر، وبذلك ٌبٌن برٌخت أن الر
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التً ٌقدمها منشد واحد ٌذكرنا بدور الشاعر فً أدبنا -والدم. وتُعد هذه المسرحٌة 
من أنجح مسرحٌات برٌخت وأقدرها على توضٌح مقصده من المسرح  -الشعبً

الملحمً. وقد ترجمها الدكتور عبدالرحمن بدوي إلى العربٌة وظهرت فً سلسلة 
سرح العالمً التً تصدر بالقاهرة، وقد مُثِّلت المسرحٌة لأول مرة باللؽة روابع الم

 (12)م4615الإنجلٌزٌة على أحد مسارح الطلبة فً ولاٌة مٌنسوتا فً ماٌو 
ونعود مرة أخرى إلى )قاموس المسرح(؛ حٌث نتناول منه نظرٌة المسرح 

ل المسرح ال  سٌاسً.الملحمً التً بشَّر بها برٌخت وبسكاتور فً تناوُّ
"ترك مسرح برٌخت آثارًا واضحة فً المسرح العالمً، وكان تؤثٌره 
ك  م ما تبقى للمدرسة الواقعٌة من تمسُّ واضحًا فً الإخراج والتمثٌل بالذات؛ إذ حطَّ
بنظرٌة الإٌهام بالواقع، وكان مسرحه الملحمً امتدادًا للمسرح السٌاسً الذي ظهر 

به إلى أمرٌكا وبقٌة أوروبا فً صورة  فً روسٌا بعد الثورة مباشرة، ثم وصل
أفصح من صورته الأصلٌة فً روسٌا. وقد ارتبط مسرحه الملحمً فً بداٌته باسم 
ٌُعتبر بحق شرٌك برٌخت فً تقدٌم المذهب  مخرج ألمانٌا الكبٌر إرفٌن بسكاتور الذي 

م على مسرح 4623الملحمً للعالم. ظهرت فرقة برلٌن انسامبل فً لندن عام 
)طبول وأبواق( المؤخوذة عن مسرحٌة  –بمسرحٌات: )الأم شجاعة وأبناإها( بالاس

)حلقة الطباشٌر القوقازٌة(. وفً زٌارتها للندن قدمتِ  -فاركوهار )ضابط التعببة(
)كورٌلهانس(  -الفرقة على مسرح أولدفٌك مسرحٌات: )أوبرا البنسات الثلاث(

)بنادق  -)القاعدة والاستثناء( -)أٌام الكومٌون( -المؤخوذة عن مسرحٌة شكسبٌر
م فٌما بعد )الأم شجاعة وأبناإها(، )سٌمون ماشار(، )القاعدة  السٌت كارار(، وقدَّ

م مسرح روٌال كورت مسرحٌة )السٌدة الطٌبة من 4623والاستثناء(. وفً عام  م قدَّ
م )النهاٌة السعٌدة( عام  مت 4632سوان(، وهو المسرح نفسه الذي قدَّ م. وقُدِّ

م ثم فً مسرح أولدفٌك 4614ٌة )جالٌلٌو( فً برمنجهام وفً نٌوٌورك عام مسرح
مت مسرحٌة )شفٌك فً الحرب العالمٌة الثانٌة( على 4632عام  م، وكذلك قدُِّ

مت فرقة شكسبٌر الملكٌة مسرحٌة )حلقة  المسرح نفسه فً السنة ذاتها. وقدَّ
دلل على مدى انتشار م. وكل هذا 4632ٌم، ثم )بنتٌك( عام 4633الطباشٌر( عام 

مت له عدة مسرحٌات على المسارح  عروض برٌخت فً أوروبا بعد وفاته. وقدُِّ
المصرٌة وخاصة فً الستٌنٌات، من بٌنها: )حلقة الطباشٌر القوقازٌة(، )سٌدة 
م فً المسرح فً كل من سورٌا  سنشوان الطٌبة(، )القاعدة والاستثناء(. كما قُدِّ

وصدرت ترجمات لمسرحٌاته فً طبعات مختلفة فً والعراق والمؽرب العربً، 
العواصم العربٌة، وتؤثر به جٌل كامل من المسرحٌٌن العرب لعل أبرزهم: سعدالله 

 (13)ونوس ونجٌب سرور
"وهكذا ٌتضح أن النظرٌة الماركسٌة، وما أفرزته من فكر اشتراكً، كانت 

ٌُعرؾ الآن بالمسرح السٌاسً  فً تجلٌاته العدٌدة هً الأرض التً أنبتت ما أصبح 
فً الؽرب.. بداٌةً من تجارب المسرح العمالً فً أواخر القرن الماضً.. مرورًا 
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بالواقعٌة الاشتراكٌة ومسرح التحرٌض والدعوة إلى الثورة، كما تبلور فً عروض 
المخرج الألمانً إرفن بسكاتور فً العشرٌنٌات، وفً عروض مسرح الجرٌدة الحٌة 

تهاءً إلى المسرح الملحمً الذي وضع نظرٌته الشاعر والمإلؾ فً الثلاثٌنٌات.. ان
م(، ثم المسرح الوثابقً الذي 4623–4565والمخرج الألمانً برتولد برٌخت )

 (14)تؤثر به
ٌُعَد إرفن بسكاتور التوءم الفكري لبرتولد برٌخت، وهو الٌد الٌمنى لتنفٌذ  و

قاموس المسرح(: "إنه أعماله المسرحٌة، وتقول عنه د.فاطمة موسى فً كتاب )
مخرج ألمانً تتلمذ على ماكس رٌنهارت، ٌرجع له الفضل فً إخراج أول مسرحٌة 
ملحمٌة بادبًا بذلك المنهج الذي سار علٌه برٌخت ومسرح برلٌن انسامبل. اشتُهر 
ٌُخرجها لتلابم نظرٌاته الخاصة، وهو أول من  بتؽٌٌر نصوص المسرحٌات التً 

لمتحركة على المسرح، وله أثر واضح على الاتجاهات استخدم الأفلام والصور ا
م بعد 4622المعاصرة فً الإخراج فً أوروبا. هاجر من ألمانٌا إلى بارٌس عام 

سنوات من اضطهاد النازي له وطرده من عمله فً مسرح فلوكسبون )مسرح 
م؛ لإخراجه مسرحٌة عن الثورة الروسٌة. وصل أمرٌكا سنة 4634الشعب( عام 

مل مدٌرًا لمسرح الورشة، وقام بتدرٌب الممثلٌن فً مدرسة البحوث م وع4626
م، 4613الاجتماعٌة، وأخرج عددًا من المسرحٌات، منها: )الحرب والسلام( عام 

)صوت بابع جوال(. تتلمذ علٌه آرثر مٌللر وتنٌسً ولٌامز. عاد إلى ألمانٌا سنة 
ٌِّن مدٌرًا لمسرح فوهسبون الحر فً برلٌن ا4623 م؛ حٌث 4633لؽربٌة سنة م وعُ

 أخرج عددًا من المسرحٌات الوثابقٌة، توفً فجؤة أثناء بروفات مسرحٌة )العسكر(.
اترو ووركشوب( زي أساسًا فً مسرح الورشة )تٌ  أثَّر بسكاتور فً المسرح الإنجلٌ

 .(15)ون لٌتلوود، وفً أمرٌكا فً المسرح الملحمً"چالذي قادته بحماس شدٌد 
نظرٌة، بل بدأ بالإبداع والانؽماس فً الحٌاة والمسرح، لم ٌبدأ برٌخت بال

ا أن المسرح قد تحول إلى سلعة ترفٌهٌة تتوجه إلى الطبقة البرجوازٌة  ًٌّ وأدرك تدرٌج
لتعكس آمالها وآلامها، التً ترتبط بوضعها الطبقً المتمٌز، وآلمه أن المسرح 

الطبقات المطحونة، وأنه  بوصفه وسٌلة توعٌة لا ٌصل إلى مَنْ ٌحتاجونه حقًّا، وهم
إذا وصل إلٌهم فً عروض الهواة مثلًا لا ٌفعل شٌبًا سوى أن ٌصبِّرهم على همومهم 
ه  وبلواهم، وٌحاول أن ٌقنعهم بؤن معاناتهم هً "قدر مكتوب" علٌهم، ولا قِبل لهم بردِّ

 أو تؽٌٌره. 
ا كان ٌوجد مسرح عمالً فً أوروبا، لكنه كان فً الأؼلب الأعمِّ مسرحً 

ا ساذجًا، ٌنزع إلى التبسٌط والمبالؽة فً عرض حٌاة الطبقة العاملة  ًٌّ مٌلودرام
ومشكلاتها، وٌركز على المشكلات التً تنتج عن سلوكٌات العمال مثل: العنؾ، 
الانؽماس فً الخمر والمخدرات، المقامرة، ولكن دون أن ٌحاول أن ٌتعقب الأسباب 

الهروبٌة، ودون أن ٌطرح حلولًا جذرٌة التً تدفع العمال إلى هذه السلوكٌات 
 لعلاجها. 
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كانت بداٌات المسرح الذي ٌتناول حٌاة الطبقة العاملة مسرح وعظ وعزاء: 
كان ٌعظ العمال وٌحثُّهم على الالتزام بالقٌم التً تحقق أكبر ربح للرأسمالٌٌن 

رسومًا وأصحاب العمل، وٌعزٌهم عن أحوالهم المعٌشٌة المتردٌة باعتبارها قدرًا م
لابد من قبوله والتسلٌم به. لكن المسرح الذي ٌخاطب الطبقة العاملة لم ٌلبث أن 
تحول إلى مسرح سٌاسً حقٌقً؛ حٌث انضمَّ إلٌه المثقفون والفنانون الاشتراكٌون 
فً أمرٌكا وأوروبا بعد الحرب العالمٌة الأولى، وكان أبرزهم المخرج الألمانً إرفن 

رًا عمٌقًا. كان برٌخت ٌملك أن ٌظل شاعرًا بسكاتور، الذي تؤثر به  برٌخت تؤثُّ
ًٌّا مبدعًا، ٌناهض الأوضاع والقٌم والأنظمة السابدة دون أن ٌقدم لها بدٌلًا،  فوضو
تمامًا كما فعل الدارسون من قبله، ومن قبلهم المإلؾ الفرنسً ألفرٌد جاي. لكنه 

رَ الاشتراكً الثوري، فكانت النظرٌةَ الماركسٌةَ والفك -وسط تخبطه وضٌاعه-التقى 
ر للمسرح السٌاسً فً القرن العشرٌن، بل  هذه نقطة التحول التً جعلته أبرز منظِّ

ري الدراما عامة فً هذا القرن"  .(16)أبرز منظِّ
"كان برٌخت ٌعتبر المسرح كلّاً متكاملًا لا ٌمكن أن ٌكون الجمهور أقل 

بتطوٌر فن المإلؾ أو الممثل،  عناصره. كان ٌرى أنه من الضروري عدم الاكتفاء
الوصول أٌضًا إلى تطوٌر فن المتفرج، فالجمهور بالنسبة إلٌه له دور أساسً فً  بل

وظٌفة المسرح، والمتفرج ٌؤتً بوصفه مراقبًا وناقدًا للفعل الدرامً الذي ٌجري 
أمامه؛ لذا من الضروري أن ٌبقى خارجه، وهو بدلًا من أن ٌترك نفسه عرضةً 

وٌبذل طاقته فً التواصل العاطفً، سٌتم تحرٌضه على اتخاذ القرارات.  للتؤثٌر،
بمعنى آخر، سٌصبح هو منتجًا  أٌضًا. ودعمًا لهذه الخطة صاغ برٌخت مفهوم 
"الوعً" لدى المشاهد، أي إبقاء المشاهد فً حالة ٌقظة ذهنٌة حتى ٌستطٌع أن ٌلعب 

م إلٌه، فٌصب ٌُقدَّ ح بالتالً قادرًا على اتخاذ القرار من دور المراقب فٌتمعن وٌدرس ما 
أجل التؽٌٌر على مستوى المجتمع. هذا النوع من المسرح بالنسبة إلى برٌخت ٌجب 
ًٌّا ٌؽوص إلى عمق الأشٌاء؛ لذا لم ٌكن ٌفترض جمالٌة مسرحٌة  أن ٌكون رادٌكال
ًٌّا جدٌدًا، بل إعادة نظر فٌما كان ٌشكل أسس الأنماط  جدٌدة فقط ونوعًا درام
والمإسسات السابدة فً المجتمع نفسه. هذه باختصار الخطوط العرٌضة للمسرح 

 .(17")الملحمً بحسب برٌخت
فً موضع آخر فً مقالة لنبٌل أبومراد عن الربط بٌن الأعمال التً تناولها 
الرحبانٌة فً مسرحهم: )فخر الدٌن(، )جبال الصوان(، )بترا( ٌعرج على طرٌقة 

بقوله: "قد وضع برٌخت جدولًا مقارنًا بٌن المسرح برٌخت فً مسرحه الملحمً 
 الملحمً والمسرح الدرامً فً كتٌب أسماه )الأورجانون الصؽٌر(.

أن المسرح الملحمً ٌجعل المشاهد مراقبًا وناقدًا، أما المسرح  -أولًا -ٌرى برٌخت 
ٌَّاشة بٌنه وبٌن المتفرج، وٌداعب  -كما نعرؾ–الرحبانً  فٌخلق علاقة عاطفٌة ج

لا ٌترك المشاهد فً  -فً الوقت نفسه-الأحاسٌس والمشاعر إلى أقصى حد. لكنه 
ٌُفقده قدرته على المراقبة  -كما ٌسمٌه برٌخت-حالة "الاستلاب السلبً الواهم"  و
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لما  -إلى حد كبٌر-والتحلٌل. فالمتفرج فً المسرح الرحبانً هو شخص مإازر 
راء وملاحظات نقدٌة وتحذٌرات، ٌطرحه هذا المسرح من أفكار ترِدُ على شكل آ

وتدفع باتجاه الحق والعدالة والحرٌة، وترفض التفاوت الطبقً بٌن أبناء المجتمع. 
ا إلى  ًٌّ فهذه العناصر والمقومات مجتمعة تجعل من المسرح الرحبانً مسرحًا تحرٌض
حد بعٌد. وقد لعب المسرح الرحبانً دورًا واضحًا فً تهٌبة النفوس لحركة تؽٌٌرٌة 
لدى شرٌحة واسعة من مشاهدٌه، وأوصل هذه الشرٌحة إلى مستوى من الوعً 

-بحٌث أصبحت جاهزة لتقبُّل أي تؽٌٌر فً البنى الفكرٌة والاجتماعٌة للوطن. أو 
ٌصبح هذا المتفرج جاهزًا لإصدار الأحكام فٌما ٌرٌد وٌختار، وقادرًا  -على الأقل

من شروط المسرح البرٌختً.  شرط ثانٍ  على التمٌٌز بٌن واقعه وما ٌطمح إلٌه. وهذا
ولاتخاذ هذا القرار ٌجب أن ٌصل المتفرج إلى مستوى المعرفة، وهذا شرط ثالث. 

 -على الأقل-والمسرح الرحبانً ٌشدد على تقدٌم نوع من المعرفة إلى جمهوره، أو 
ه الدعوة إلٌها، بمعنى معرفة الحدود بٌن الحق والظلم وبٌن الحقوق والواجبات. لكن

 .(18)ٌشدد أٌضًا على ربط المعرفة بالمتعة، وهذا شرط رابع"

 "لقد تناولنا أربع نقاط حددها برٌخت لمسرحه الملحمً هً: 

 أن المسرح الملحمً ٌجعل المشاهد مراقبًا وناقدًا. -4
 أنه ٌجعل المشاهد قادرًا على اتخاذ القرار المناسب. -3
 إٌصال المتفرج إلى مستوى من المعرفة. -2
 .(19)فكرة الوعً" -1

"نقطة أخٌرة ٌقترب فٌها المسرح الرحبانً من أحد شروط المسرح 
مفتوحة على مختلؾ الاحتمالات؛ فلا  -أحٌانًا-الملحمً البرٌختً، وهً ترك النهاٌة 
النهاٌة كشرط حاسم، بل بتسلسل الأحداث،  ٌهتمُّ المسرح البرٌختً بحل العقدة فً

خاضعًا  -أحٌانًا-لٍّ مفروض، فٌبقى مصٌر الأبطال ولا ٌقؾ الموضوع دابمًا على ح
لشتى التؤوٌلات والتفاسٌر، وٌصبح ذهن المتفرج ٌعتمل بالتساإل عن مصٌره. نجد 
شٌبًا من هذا فً المسرح الرحبانً فً شخصٌة هولو فً مسرحٌة )اللٌل والقندٌل(، 

رؾ ما إذا كان فـ"هولو" هذا ٌترك القرٌة وٌهٌم على وجهه فً القفار من دون أن نع
قد رجع عن طبٌعته الشرٌرة أو بقى علٌها، هو الذي "العتمة صاحبتو، ضو القمر 
ٌُتهم بحب منتورة وبؤن منتورة أحبته أٌضًا، لكن أحدًا  ضدو، وضو الشمس ضدو". 
منهما لا ٌفصح عن ذلك. كان عاصً ٌصر على أن هولو لم ٌترك شخصٌته 

الأهالً، بٌنما ٌتركنا النص نعتقد أنه فعلًا تاب  الشرٌرة، ولو أنه أعاد كٌس الؽلة إلى
  ورجع عن ؼٌه. وهكذا ٌترك لنا النص نهاٌة ؼامضة ؼٌر محكمة الإقفال.

أما مسرحٌة )أٌام فخر الدٌن( فتنتهً باستسلام الأمٌر إلى الجٌش العثمانً 
ة طوعًا، ولا نعود نعرؾ مصٌره أٌضًا بحسب الحبكة الرحبانٌة، لكن تنتهً المسرحٌ

 (20)بؤنشودة للجوقة
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إذا تحدثنا عن )الأورجانون الصؽٌر( الذي ٌحتوي على منطوق النظرٌة 
البرٌختٌة، فهو تقرٌبًا مكتوب فً خمس وسبعٌن صفحة، موزع علٌها سبع وسبعون 
فقرة من الفقرات التً ترجمها أ/فاروق عبدالوهاب، وهً فقرات تتنوع ما بٌن 

وٌحتوي الكتاب أٌضًا على مقدمة إضافٌة الأسلوب الشعري والفلسفً والفنً. 
للأستاذة الدكتورة نهاد صلٌحة، وسوؾ نختار بعض الفقرات التً كتبها برتولد 
برٌخت، ونزاوج بٌن الفقرة وجزء من الجدول المثبت فً مقدمة العمل. وعلى مَنْ 

جدول كاملًا ؼٌر مجزوء فلٌحصل علٌه من مقدمة العمل، ٌرٌد أن ٌحصل على ال
وعلى مَنْ ٌرٌد أن ٌحصل على الفقرات البرٌختٌة مجمعة فلٌحصل علٌها من متن 

عًا.  العمل مجمَّ
"لقد أحدث برٌخت ثورة حقٌقٌة فً نظرٌة الدراما وأتى بنظرٌة عكسٌة 

ٌتلخص فً تعارض نظرٌة أرسطو تمامًا، وجوهر الخلاؾ بٌن أرسطو وبرٌخت 
جملة كارل ماركس الشهٌرة التً تقول: "لقد انحصر جهد الفلاسفة دابمًا فً تفسٌر 
العالم، وذهبوا فً ذلك مذاهب مختلفة. لكن القضٌة الحقٌقٌة لٌست تفسٌر العالم، بل 

 .(21)"تؽٌٌره
وإذا انتقلنا إلى كتاب )الأورجانون الصؽٌر( نجد برٌخت ٌقول فٌه: "وعندما ننظر  -

بحثًا عن نوع من الترفٌه ذي أثر عاجل، عن لذة شاملة تصل إلى الأعماق  حولنا
كتلك التً تقدمها لنا مسارحنا فً صورة تمثٌلات للحٌاة الإنسانٌة الاجتماعٌة، فعلٌنا 
أن نفكر فً أنفسنا كؤبناء لعصر علمً. إن حٌاتنا كبشر فً مجتمع تسٌطر علٌه 

 .(22)العلوم تختلؾ إلى حد كبٌر تمامًا"
"وحٌن اعتنق برٌخت الماركسٌة، بعد مرحلته الفوضوٌة الأولى، أنتج 
نظرٌته المسرحٌة فً إطار الفكر الماركسً، فجاءت لهذا مخالفةً تمامًا لنظرٌة 
أرسطو. لقد قامتِ النظرٌة الأرسطالٌة على مبدأ خدمة الأٌدٌولوجٌا السابدة فً 

ؾ تؤكٌد صحة هذه عصره وتدعٌمها، وجعلت من الفن محاكاة للحٌاة، بهد
الأٌدٌولوجٌا؛ لذلك ركزت على ضرورة تقدٌم صورة منطقٌة واقعٌة ومقنعة عن 
العالم، وأكدت مبدأ تعاطؾ المتفرج واندماجه وتوحده مع هذه الصورة. أما النظرٌة 

الماركسٌة فقامت على مبدأ محاولة هدم الفكر السابد، والدعوة إلى فكر  البرٌختٌة
ت ع لى ضرورة مشاركة المتفرج مشاركة إٌجابٌة فً العرض جدٌد؛ لذلك أصرَّ

المسرحً، عن طرٌق إٌقاظ وعٌه النقدي بمثالب الواقع بحٌث ٌدرك ضرورة تؽٌٌر 
 .(23)هذا الواقع وتستٌقظ لدٌه الدافعٌة نحو الفعل الثوري بهدؾ التؽٌٌر"

وإذا انتقلنا إلى فقرات )الأورجانون الصؽٌر( نجد برٌخت ٌتحدث عن 
بقوله: "ولقد جعلتِ العلوم الجدٌدة هذا التؽٌٌر ممكنًا، وأهم من ذلك أكدت  التؽٌٌر

إمكانٌة التؽٌٌر لكل ما حولنا. ومع ذلك فلا ٌمكن القول بؤن روح هذه العلوم تقرر كل 
ما نفعله. والسبب فً أن طرٌقة التفكٌر والإحساس الجدٌدة لم تتؽلؽل بعدُ لدى السواد 
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رؼم كل نجاحها فً استؽلال الطبٌعة والسٌطرة -علوم الأعظم من الناس هو أن ال
قد أوقفتها طبقة البورجوازٌة التً جاءت بها إلى مركز القوة والتحكم عن  -علٌها

العمل فً مجال آخر؛ حٌث مازالت الظلمة مستحكمة. وهذا المجال هو علاقات 
ا الجمٌع الناس خلال مرحلة الاستؽلال والسٌطرة. وهذه العملٌة التً اعتمد علٌه

بدون استثناء، قد أجُرٌت بدون الوسابل الفكرٌة التً جعلتها ممكنة والتً أثارت 
العلاقات المتبادلة بٌن الناس الذٌن قاموا بها. إن الطرٌقة التً عولجت بها الطبٌعة لم 
ٌعالَج بها المجتمع. وبٌنما تمَّ ذلك، تعقدت علاقات الناس بصورة لم تحدث من قبل. 

مهم إلى مجموعتٌن، فإن الزٌادة  فبدا كما لو أن العمل الهابل الذي ٌقومون به قد قسَّ
فً الإنتاج تإدي إلى زٌادة فً البإس، ولا ٌفٌد من استؽلال الطبٌعة سوى عدد قلٌل، 
وهم ٌستفٌدون لأنهم ٌستؽلون البشر أٌضًا. ومن ثم ٌصبح ما كان ٌمكن أن ٌكون 

ًٌّا لأقلٌة، كبٌر متزاٌد من العملٌة الإنتاجٌة إلى خلق  وٌتحول جزء تقدمًا للكل رق
وسابل للتدمٌر من أجل الحروب الكبٌرة، وخلال هذه الحروب تتطلع الأمهات فً 

إلى السماء فً رعب من اختراعات العلم  -وهن ٌضممن إلٌهن أطفالهن-كل أمة 
 .(24")القاتلة

 رنة بٌن الآلٌاتوإذا عُدنا إلى الآلٌات البرٌختٌة التً وضعتْها فً جدول للمقا -
الأرسطٌة وتلك التً وضعها برتولد برٌخت، نجدها تقول: "وفً سبٌل تحقٌق هذا 
الهدؾ الأساسً، استنَّ برٌخت مجموعة من القواعد الفنٌة فً العرض المسرحً 
تشمل كل نواحٌه: من الشكل الدرامً إلى أسلوب التمثٌل والدٌكور وتوظٌؾ 

دم مبدأ الإٌهام والتعاطؾ الأرسطً، التؽرٌب الموسٌقى إلخ، تهدؾ جمٌعًا إلى: ه
)أي اثارة وعً المتفرج بؽرابة وتناقض واقعه الاجتماعً الذي ٌعرٌه العرض على 
ا  ًٌّ خشبة المسرح(، إثارة رؼبته فً تؽٌٌر هذا الواقع المتناقض الؽرٌب تؽٌٌرًا جذر

 حتى ٌستقٌم مرة واحدة. 
مسرح الدرامً وقد لخص برٌخت اختلاؾ مسرحه الملحمً عن ال

الأرسطً فً صورة جدول فً مقال بعنوان "المسرح الحدٌث هو المسرح 
لتُ أن أقدم للقارئ هذا الجدول التوضٌحً فً ختام هذا التعرٌؾ  الملحمً"، وقد فضَّ

 .(25)بالمسرح الملحمً؛ لأنه ٌحدد أبرز سمات وملامح هذا المسرح فً اقتصاد بلٌػ"

 تية والآليات الأرسطيةجدول مقارنة بين الآليات البريخ

 المسرح الملحمي البريختي المسرح الدرامي الأرسطي

 ٌعتمد على الحبكة. -4
ٌستؽرق المتفرج داخل الحدث  -3

 الدرامً على خشبة المسرح.
ٌستهلك قدرة الإنسان على  -2

 الفعل.

 عتمد على السرد.ٌ -4
ل المتفرج إلى مراقب  -3 ٌحوِّ

 للحدث.
 ٌثٌر قدرة الإنسان على الفعل. -2
ٌدفع المتفرج إلى اتخاذ قرارات  -1
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 المسرح الملحمي البريختي المسرح الدرامي الأرسطي

ٌثٌر أحاسٌس المتفرج  -1
 ومشاعره.

ٌقدم للمتفرج تجربة ٌعاٌشها  -2
ا. ًٌّ  وجدان

 إزاء ما ٌحدث، والحكم علٌه.
ٌقدم للمتفرج صورة للعالم لم  -2

ا. ًٌّ  ٌتؤملها عقل

دى فقراته: وإذا عُدنا إلى )الأورجانون الصؽٌر( نجد برتولد برٌخت ٌقول فً إح -
"هذا الموقؾ انتقادي ٌتلخص فً التؽٌٌر. فعندما ٌعترض طرٌقَنا نهرٌ ٌتلخص موقفُنا 
منه فً تنظٌم مجرى هذا النهر، وعندما نصادؾ شجرةَ فاكهة ٌتلخص فً تشذٌب 
هذه الشجرة، وعندما نواجه مشكلة الانتقال ٌتلخص فً بناء مركبات وطابرات، 

ً قلبه رأسًا على عقب. ونحن نقصد بتمثٌلاتنا وإزاء المجتمع ٌتلخص الموقؾ ف
اع الفاكهة وبناة المركبات  للحٌاة الإنسانٌة الاجتماعٌة أن نخاطب سكان الأنهار وزرَّ
وأولبك الذٌن ٌقلبون المجتمعات، ونحن ندعو كل هإلاء إلى مسارحنا ونرجوهم ألا 

ولهم وقلوبهم حتى ٌؽٌروه ٌنسوا أعمالهم البهٌجة، بٌنما نقوم نحن بتسلٌم العالم إلى عق
 .(26)حسبما ٌرون"

 وإذا عُدنا إلى الجدول المقارن مرة أخرى نقول إن:

 المسرح الملحمي البريختي "المسرح الدرامي الأرسطي

ٌسعى إلى تحقٌق انخراط  -3
 المتفرج وتورطه فً الأحداث.

 ٌوظؾ الإٌحاء والتلمٌح. -4

ٌثٌر المشاعر الؽرٌزٌة لدى  -5
 عب علٌها خفٌة بنعومة.المشاهد، وٌل

ٌشعر المتفرج فٌه أنه فً خضم  -6
الأحداث وجزء من التجربة 

 الإنسانٌة المطروحة.

مفهوم الإنسان لا ٌخضع فٌه  -40
للمناقشة والتفسٌر؛ فالإنسان هو 
الإنسان فً كل زمان ومكان ولا 

 ٌتؽٌر.

ٌسعى إلى مواجهة المتفرج  -3
 بالأحداث مواجهة موضوعٌة.

مناقشة والجدل، ٌوظؾ ال -4
 ومقارعة الحجة بالحجة.

ٌُخرج المشاعر الؽرٌزٌة إلى  -5
النور، وٌدفع المشاهد إلى إدراكها 

 بوعٌه.

ٌقؾ المتفرج فٌه خارج  -6
 الأحداث وٌدرسها.

الإنسان ٌصبح فٌه موضوع  -40
بحث وتمحٌص، فالإنسان قابل 
للتؽٌٌر والتحول، وقادر على إحداث 

قة أو التؽٌٌر، ولٌس فكرة مطل
 .(27)مفهومًا مطلقًا"

بالعودة إلى متن )الأورجانون الصؽٌر( نجد برتولد برٌخت ٌمارس نقوده 
على المسرح المعٌش فً أٌامه، فما بالك الٌوم؟ إذ ٌقول: "ولكن هذا ٌقرب المسرح 
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كثٌرًا من أجهزة التعلٌم والإعلام، فعلى الرؼم من أننا لا نستطٌع أن نثقله بؤساسٌات 
ٌُفقده خاصٌة الإمتاع، فإن للمسرح الحرٌةَ فً المعرفة  فً شتى صورها، الأمر الذي 

أن ٌجد المتعة فً التعلٌم والبحث، وله أن ٌبنً تمثٌلاته الاجتماعٌة الصالحة والتً 
تصبح فً موقؾ ٌسمح لها بالتؤثٌر على المجتمع، ٌبنٌها كلٌة فً صورة لعبة، وله 

خبرات هذا المجتمع حاضرها وماضٌها على  أن ٌقدم لأولبك الذٌن ٌبنون المجتمع
السواء، بصورة ٌقدر فٌها "النظارة" العواطؾ ولمحات الإدراك والدوافع التً 
ٌبلورها من أحداث الٌوم أو القرن. أحكمنا أنشطتنا وأكثرنا عاطفتنا، وعلٌنا أن نمتع 

ارة بالحكمة التً تنشؤ عن حل المشكلات بالسخط الذي هو التعبٌر ع ن التعاطؾ النظَّ
مع الضحاٌا بالاحترام الواجب نحو مَنْ ٌحترمون الإنسانٌة أو نحو كل الرحماء 

ٌُنتجون.  بالإنسانٌة. وباختصار بكل ما ٌسعد مَنْ 
ارة متعةً ناشبةً عن  وهذا ٌعنً أٌضًا أن المسرح ٌمكن أن ٌوفر للنظَّ

، وأن مسرحًا أخلاقٌات العصر الذي ٌعٌشون فٌه بالذات والتً تنشؤ عن الإنتاجٌة
ٌحول الموقؾ الانتقادي )التؽٌٌري إن جاز هذا التعبٌر(.. أي منهجنا الإنتاجً.. إلى 
متعة لن ٌجد شٌبًا ٌتحتم علٌه تؽٌٌره فً مجال الأخلاق، كما سوؾ ٌجد باستطاعته 
عملَ أشٌاء كثٌرة. بل إن الاشٌاء المعادٌة للمجتمع ٌمكن أن تصبح مصدرًا لمتعة 

قدُمت بصورة ناجحة واتخذت أبعادًا كبٌرة. وكثٌرًا ما ٌتضح أن هذه  المجتمع، طالما
ٌِّمة، رؼم أنها  الأشٌاء تتمٌز بقدرة كبٌرة على الفهم إلى جانب قدرات أخرى ق
ر جلال الانفجار الطوفانً الذي  تُستخدم لهدؾ تخرٌبً. لكن المجتمع ٌمكنه أن ٌقدِّ

كٌؾ ٌتؽلب علٌه، وحٌنبذ نحوله  ٌترتب على كارثة مروعة، هذا إذا عرؾ المجتمع
 إلى صفِّنا.

ولا ٌمكن أن نقبل المسرح الذي نراه الآن كما هو لعملٌة كتلك التً أشرنا 
ارة. فحٌن ننظر  إلٌها، فلندخل إحدى هذه الدور لنلاحظ الأثر الذي تتركه على النظَّ

دون فً حولنا نجد أجسامًا لا حراك بها متصلبة فً أوضاع ؼرٌبة، وٌبدو أنهم ٌجه
توفٌر عضلاتهم اللهم إلا حٌن تكون هذه العضلات مترهلة ومجهدة، وهم لا 
ٌتفاهمون أو ٌتصلون مع الآخر إلا فٌما ندر، والعلاقات القابمة بٌنهم أشبه ما تكون 

 -كما هو شابع-بتلك التً تقوم بٌن مجموعة من النٌام الذٌن ٌحلمون فً قلق؛ لأنهم 
كوابٌس حٌن ٌنامون على ظهورهم. عٌونهم مفتوحة ممن تصٌبهم أحلام مزعجة أو 

حقٌقةً ولكنهم لا ٌرون، بل ٌحملقون، كما أنهم ٌصؽون ولا ٌسمعون، وهم ٌنظرون 
إلى خشبة المسرح كما لو كانوا فً ؼٌبوبة، وهو تعبٌر استعرناه من العصور 

تكون  الوسطى أٌام الساحرات والقساوسة، فالرإٌة والسمع أنواع من النشاط ٌمكن أن
وا أٌدٌهم عن النشاط، أو أصبحوا كمن  -فٌما ٌبدو-ممتعة، ولكن هإلاء الناس  قد نفضُّ

 ٌُفعل بهم شًء.
وحالة الانعزال هذه ٌبدون وكؤنهم استسلموا لمشاعر ؼامضة لكنها عمٌقة، 
ٌزداد عمقُها كلما ازداد الممثلون جودةً؛ ولذلك ولأننا لا نوافق على هذا الموقؾ 
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 أداء الممثلٌن قدر الإمكان.نحب أن ٌسوء 
أما عن العالم الذي ٌصورونه فً تلك الدور والذي نقتطع منه شرابح حتى 
ننتج مثل هذه الحالات الشعورٌة وتلك العواطؾ، فإن مظهره هذا الذي ٌنتج عن 
مواد فقٌرة تافهة: بضع قصاصات من الورق المقوى، قلٌل من التمثٌل، شًء من 

نا نُعجب برجال المسرح الذٌن ٌستطٌعون بمثل هذه النص.. هذا المظهر ٌجعل
ارة بدرجة أكبر من تلك التً  الصورة الضعٌفة للعالم الحقٌقً أن ٌحركوا مشاعر النظَّ

 (.28)ٌحركها العالم نفسه"
وبالخروج من حالة النقد البرٌختٌة اللاذعة للمسرح الأرسطً نعود مرة 

ٌات البرٌختٌة وتلك الأرسطٌة، فنقول أخرى إلى الجدول المقارن المجمع ما بٌن الآل
 إن:

 المسرح الملحمي البريختى "المسرح الدرامي الأرسطي

التركٌز فٌه على النهاٌة التً  -44
 تقوم علٌها الأحداث.

كل مشهد فٌه ٌولِّد المشهد الذي  -43
 ٌلٌه وٌتولد من سابقه.

الحدث فٌه ٌنمو فً خط صاعد  -42
 مترابط.

وفق منطق الحدث فٌه ٌتطور  -41
 الحتمٌة الدرامٌة.

ٌفترض أن الإنسان كٌان ثابت  -42
 أو نقطة ثابتة.

التركٌز فٌه على مسار الأحداث  -44
 وعلى الأحداث نفسها.

كل مشهد فٌه ٌستقلُّ بنفسه وبدلالته  -43
 عن المشاهد الأخرى.

 چالعرض ٌعتمد على تكنٌك المونتا -42
والقطع والوصل، وٌتطور فً شكل 

 منحنٌات.
الأحداث فٌه تتوالى فٌما ٌشبه  -41

 القفزات.
ٌفترض أن الإنسان عملٌة مستمرة  -42

 .(29)ومتحولة"
وبالعودة مرة أخرى إلى متن )الأورجانون الصؽٌر( فً فقرة من فقراته نجده -

ٌتحدث عن المسرح بقوله: "هذا هو نوع المسرح الذي نصادفه فً عملٌاتنا، والذي 
ل أصدقاءنا المتفابلٌن نجح كلٌةً حتى الآن فً  الذٌن أسمٌناهم أبناء العصر -أن ٌحوِّ

مٌن. -العلمً  إلى جمع من الجبناء السذج المنوَّ
ونحن نسلم بؤنهم لمدة تقرب من نصؾ القرن استطاعوا أن ٌشاهدوا 
تمثٌلات للحٌاة الإنسانٌة الاجتماعٌة أقرب إلى الدقة والصدق، كما استطاعوا أن 

ض الأفراد الثابرٌن على بعض الشرور الاجتماعٌة أو على ٌشاهدوا تمثٌلًا لبع
تركٌب المجتمع ككل. كما كان لدٌهم الاهتمام الكافً لاحتمال قٌود مإقتة واستثنابٌة 
للؽة والحبكة والمجال الروحً؛ لأن رٌاح الروح العلمٌة المنعشة كادت تذهب ببعض 

تحق أيَّ اهتمام خاص؛ لأن ألوان السحر التً تعودوا علٌها. ولم تكنِ التضحٌة تس
المهارات الحرفٌة فً تلك التمثٌلات انتقصت من إحدى المتع دون أن تُشبع متعًا 
بدٌلة. وبٌنما دخل مٌدان العلاقات البشرٌة مجال رإٌتنا، نجد أنه لم ٌصل إلى متناول 
أٌدٌنا. ولما كانت مشاعرنا قد أثارتها الطرقُ القدٌمة )السحرٌة(، فقد كان من 
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 .(30)حتمل أن تظل كما هً لا تتبدل"الم

 وإذا استكملنا آلٌات الجدول نعود فنقول على لسان برتولد برٌخت:

 المسرح الملحمي "المسرح الدرامي

ٌفترض أن الفكر ٌتحكم فً  -43
الوجود، وٌحدد طبٌعته، وٌقرر 

 مساره.
مسرح ٌتوجه إلى الإحساس  -44

 وٌخاطبه.

ٌفترض أن الوجود الاجتماعً  -43
تحكم فً الفكر وٌحدد طبٌعته ٌ

 وتوجهاته.
مسرح ٌتوجه إلى العقل  -44

 .(31)وٌخاطب الوعً"

* عند هذا الحد ٌنتهً جدول برٌخت، لكننا نستطٌع أن نضٌؾ علٌه من واقع كتاباته 
 الأخرى عددًا من الملامح المهمة التً تتعلق بالنواحً الفنٌة، ومنها:

الممثل فٌه ٌتقمص دوره تمامًا  -45
 ٌندمج وٌخاطب عواطؾ المتفرج.و

الدٌكور فٌه ٌسعى إلى الإٌهام  -46
 بالواقع.

الموسٌقى تعمِّق الحالة الشعورٌة  -30
وتكثفها؛ لتحقق اندماج المتفرج فً 

 الأحداث.

الممثل ٌإدي دوره من الخارج  -45
)أي دون تقمص(، وٌخاطب عقل 
المتفرج، فهو أقرب إلى الراوي 

 شاهده. الماهر الذي ٌجسد حدثًا

الدٌكور فٌه ٌشٌر إلى الأماكن  -46
 بصورة رمزٌة تعارض الإٌهام.

الموسٌقى تعمِّق الحالة  -30
الشعورٌة وتكثفها، وقد تعلِّق علٌها 

 تعلٌقًا ساخرًا،  وبذلك تمنع الاندماج.

وبنهاٌة الجدول تنتهً الآلٌات البرٌختٌة المجمعة. وإذا أردنا أن نعود إلى 
( منه ما 22الأورجانون الصؽٌر( نجد برٌخت ٌقول فً الفقرة )المتن الربٌس لـ)

ه: "إننا لا نحتاج نوعًا من المسرح ٌطلق المشاعر أو ومضات الإدراك أو  نصُّ
الدوافع الكامنة بداخل مجال الإطار التارٌخً الخاص بالعلاقات البشرٌة التً تدور 

لمشاعر التً تساعد على فٌها الأحداث فحسب، بل مسرحًا ٌستخدم وٌشجع الأفكار وا
 .(32)تؽٌٌر المجال نفسه"

إلى أن ٌقول فً فقرة أخرى: "إذا ضمنا أن شخصٌاتنا على المسرح تتحرك 
بدوافع اجتماعٌة، وأن هذه الدوافع تختلؾ باختلاؾ الصور، جعلنا من الصعب على 
د بٌنه وبٌن هذه الشخصٌات. لا ٌمكن أن ٌحس فقط هكذا  المتفرج أن ٌشعر بالتوحُّ

ؾ، ولكنه على الأكثر ٌستطٌع أن ٌقول: لو كنت قد عشت تحت هذه الظروؾ.  تصرَّ
تتناول عصرنا نحن كما لو كانت هً الأخرى أعمالًا تارٌخٌة،  وإذا قدمنا أعمالًا 

فربما بدت له الظروؾ التً ٌعمل تحتها على درجة مساوٌة من الؽرابة. هنا ٌبدأ 
 (.33)الموقؾ الانتقادي"

رة أخرى إلى الآلٌات البرٌختٌة التً عبَّر عنها كتابه، نجده فً وإذا انتقلنا م
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فقرة أخرى ٌقول: "إذا استجابت إحدى الشخصٌات بطرٌقة تتماشى مع عصرٍ ما 
ًٌّا، وإذا كانت تستجٌب بصورة مختلفة فً عصور أخرى، ألا ٌعنً ذلك أن  تارٌخ

فً العصور هذه الشخصٌة هً ببساطة "كل إنسان" بطل مسرحٌات الأخلاقٌات 
الوسطى الذي كان ٌرمز للإنسان عمومًا؟ لا شك أن كل إنسان سوؾ ٌستجٌب 
بصورة تختلؾ باختلاؾ ظروفه وطبقته. وإذا كان ٌعٌش فً عصر آخر أو فً 
شبابه أو فً الجانب المظلم من الحٌاة فلسوؾ ٌعطً حتمًا استجابة مختلفة، لكنها 

شابه مع استجابة أي شخص آخر فً رؼم ذلك استجابة تحددها العوامل نفسها وتت
موقفه نفسه وذلك الوقت بالذات. ألا ٌستحق الأمر منا أن نسؤل أنفسنا، إذا ما كانت 
هناك فروق أخرى: أٌن ذلك الإنسان الحر نفسه، الإنسان الذي لا ٌمكن أن نخلط بٌنه 

أن  وبٌن أي إنسان آخر والذي لا ٌتشابه تمامًا مع مَنْ ٌتوحدون معه؟ من الواضح
هذه الصور المسرحٌة حتمًا سوؾ تلقً به فً دابرة الضوء، وأن هذا التناقض 
ٌُخلق مرة أخرى فً الصورة. إن الصورة تنبا عن بقاٌا أو آثار من  بالذات 

–الحركات والملامح الأخرى التً تحٌط بالشخصٌة التً رُسمت رسمًا كاملًا. تخٌل 
ٌِّر خلاله أحٌانًا آراءه أو ٌنطق بعض إنسانًا ٌقؾ فً أحد الأودٌة ٌلقى حد -مثلًا  ٌثًا ٌؽ

الجُمل التً تتعارض مع بعضها البعض حتى ٌقابلها الصدى الذي ٌصاحب 
 .(34)جُمله"

فقرة أخرى ٌتحدث فٌها برٌخت عن التؽرٌب ٌقول: "وذلك النوع من 
ب فً مسرح شٌفٌاوردام فً برلٌن بٌن الحربٌن العالمٌتٌن الأولى  التمثٌل الذي جُرِّ

الثانٌة والذي كان ٌهدؾ إلى خلق مثل هذه الصور كان ٌقوم على أساس تكنٌكً و
ٌُعرؾ باسم وسٌلة التؽرٌب. وتمثٌل كهذا  ٌإدي إلى خلق مسافة بٌن الممثل والمتفرج 
ؾ على موضوعه كما ٌجعله ٌبدو  ٌإدي إلى خلق تلك المسافة سوؾ ٌسمح بالتعرُّ

ارة. وكان ال  مسرح الكلاسٌكً أو مسرح العصورؼرٌبًا ؼٌر مؤلوؾ لدى النظَّ
الوسطى ٌضفً على شخصٌاته نوعًا من الؽرابة بؤن ٌجعلها ترتدي أقنعة إنسانٌة أو 
 حٌوانٌة. كما تستخدم المسارح الآسٌوٌة حتى الٌوم وسابل تؽرٌب تعتمد على

د  -دون شك-الموسٌقى والتمثٌل الصامت. كانت هذه الوسابل  حاجزًا ٌمنع من التوحُّ
ٌات المسرحٌة، ومع ذلك فإن هذا التكنٌك مدٌن بقدر من طبٌعته لقوة مع شخص

د. ولكن الأهداؾ  الإٌحاء التنوٌمً أكبر من تلك الوسابل التً ٌتحقق بها التوحُّ
 .(35)الاجتماعٌة لتلك الوسابل كانت مختلفة تمامًا عن أهداؾ وسابلنا"

سبع  بالرجوع إلى )الأورجانون الصؽٌر( وتوصٌفه نجده عبارة عن
وسبعٌن فقرة موزعة على خمسٌن صفحة تقرٌبًا من القطع الصؽٌر، وله مقدمة 
إضافٌة للأستاذة نهاد صلٌحة.. أي أن الكتاب صؽٌر ٌحتوي على خمس وسبعٌن 

برتولد برٌخت وترجمها الأستاذ فاروق عبدالوهاب هً  صفحة، والفقرات التً كتبها
برٌخت عن المسرح الملحمً أو  عبارة عن سبع وسبعٌن فقرة تحدث فٌها برتولد

المسرح الذي ٌؤمل أن ٌتحول إلٌه المسرح السابد فً عصره، لدرجة أن المسرح 
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ا عظٌمًا من السخرٌة اللاذعة التً كالها له برتولد برٌخت.   الأرسطً قد نال حظًّ
وبالعودة إلى فقرات )الأورجانون الصؽٌر( نجده ٌتحدث عن التؽرٌب 

ٌُمثَّل على المسرح عن نطاق فهم فٌقول: "كانت وسابل ال تؽرٌب القدٌمة تبعد ما 
المتفرج وتحوله إلى شًء لا ٌمكن تؽٌٌره. أما الوسابل الحدٌثة فلٌست شاذة فً حد 
ذاتها، رؼم أن العٌن ؼٌر العلمٌة تسِمُ أيَّ شًء ؼرٌب بالشذوذ. وتهدؾ وسابل 

ا من سمات "المؤلوؾ" التً التؽرٌب الجدٌدة إلى تحرٌر الظواهر التً تتحدد اجتماعًٌّ 
 .(36)تحمٌها من أن تتناولها أٌدٌنا بالتؽٌٌر الٌوم"

ٌُخلق التؽرٌب، ٌجب على الممثل أن  ثم ٌضٌؾ فً فقرة أخرى: "ولكً 
ٌرفض الوسابل التً تعلمها حتى ٌؽري المتفرج بؤن ٌتوحد مع الشخصٌات التً 

فً ؼٌبوبة، فإنه ٌجب علٌه ٌلعبها الممثل. وإذا كان هدؾ الممثل ألا ٌرسل المتفرج 
ألا ٌكون هو نفسه فً ؼٌبوبة. لذا ٌجب على عضلاته أن تظل مرتخٌة؛ لأن أي لفتة 

بطرٌقة  -بل رأسه-من رأسه مع شد عضلات عنقه سوؾ تإدي بعٌن المتفرج 
سحرٌة إلى أن تستدٌر معه. ولا ٌترتب على هذا إلا أن ٌقلل من التؤمل أو ردِّ الفعل 

ر طرٌقته فً الأداء الصوتً من  الذي ٌمكن لتلك الحركة أن تخلقه. كما ٌجب أن تُحرَّ
"الؽناء الكنابسً" ومن كل تلك الترنٌمات التً تهدهد المتفرج حتى ٌفقد إحساسه. 
وحتى حٌن ٌلعب الممثل دور إنسان مؤخوذ، فٌجب علٌه حٌنبذ ألا ٌبدو مؤخوذًا هو 

ذا كان هو نفسه ذي جعله مؤخوذًاالآخر، فكٌؾ ٌمكن للمتفرج أن ٌكتشؾ السببَ ال
مؤخوذًا؟! )تلك التعلٌمات الموجهة للممثل من المخرج فً منتهى الدقة لكً تخرج 

 .(37)عملٌة التؽرٌب ؼاٌة فً التوفٌق(" 
وتستمر التعلٌمات من المخرج للممثل فٌقول: "وهنا ٌمكن أن نتعلم شٌبًا مما 

ج علٌها فً مسارحنا، وهً جعل ٌحدث بصورة تدعو إلى الأسؾ من العادة التً دُر
الممثل الربٌس أو النجم ٌبرز فً المقدمة بجعل باقً الممثلٌن ٌعملون من أجله: هو 
ٌجعل من شخصٌته شخصٌةً مرعبةً أو حكٌمةً بؤن ٌجبر زملاءه على جعل 
شخصٌاتهم مرتعبة أو مهتمة بما ٌقول. وإذا أراد الممثلون أن ٌضمنوا جمٌعهم هذه 

ٌخدمون القصة، فعلٌهم أن ٌتبادلوا أدوارهم أحٌانًا أثناء البروفات؛  المٌزة، وبذلك
وذلك حتى ٌمكن للشخصٌات أن تحصل على ما ترٌد من بعضها البعض، هذا إلى 
ى بشكل مختلؾ. فإذا  جانب ما ٌجنٌه الممثلون حٌن ٌرون شخصٌاتهم تُقلَّد أو تُإدَّ

سوؾ ٌظهر بصورة  لعب الدور شخصٌ من الجنس الآخر، فإن جنس الشخصٌة
سواء كان ٌإدي بطرٌقة كومٌدٌة أو -أوضح، وإذا لعب الدور ممثل كومٌدي 

فسوؾ تتضح جوانب جدٌدة فً الدور. والممثل بمساعدته على تطوٌر  -ٌدٌةچترا
الأدوار التً تقابل دوره أو على أي حال باستعداده فً الأدوار المختلفة، ٌقوي 

ًء والذي ٌقدم منه شخصٌته، فنوع السٌد الموقؾ الاجتماعً الذي ٌحدد كل ش
 . (38)ٌتوقؾ على ما ٌصنعه به خدمه، وهكذا"

وٌستمر برٌخت فً توجٌهاته كمخرج للممثل فٌوضح له أن هناك العدٌد من 
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الإٌماءات؛ حٌث ٌقول: "ولكل حادثة إٌماءاتها الأساسٌة: رٌتشارد جلوستر ٌؽازل 
سطة حلقة طباشٌرٌة، الله ٌتراهن مع أرملة ضحٌته، أم الطفل الحقٌقٌة تُعرؾ بوا

 الشٌطان على روح فاوستٌس، نوٌسك ٌشتري سكٌنًا رخٌصة لكً ٌقتل زوجته.. إلخ.
ٌجب أن ٌتم تجمٌع الشخصٌات على المسرح وتحرٌك هذه المجموعات 
بهدؾ الوصول إلى قدر من الجمال اللازم الناتج عن رشاقة تكوٌن المادة التً تنقل 

 .(39)ا لإفهام الجمهور"الإٌماءات وتوضحه
قٌدم  ر( و خطو برٌخت خطوة أخرى إلى الأمام فً عمله الرابع )الأورجانون الصؽٌ وٌ
ةٌ كؤعمال ناجحة أم لا فإن كل  قٌدم الأعمال التال قٌول: "وسواء كان الأدب  توجهٌاته إلى الممثل؛ حٌث 

سجل فً عٌةٌ  إ خطوة إلى الأمام وكل تحرُّر من الطب ٌٌر المجتمع.. كل مجال الإنتاج حتىٌ  دي إلى تؽ
حسن حظه على الأرض.. كل هذه الأعمال  دٌة التً بدأها الإنسان حتىٌ  هذه الاكتشافات فً العوالم الجد
ٌٌر الكامنة فً كل الأشاٌء.  ةٌ التؽ تعطنٌا إحساسًا بالثقة والنصر وتجعلنا نشعر بالمتعة حٌن نفكر فً إمكان

قٌول: فً  و عن هذا حٌن  لٌٌ عٌبِّر جال ر و ل رابع، إذا نظرنا إلى ذلك العدد الكبٌ رأًٌ أن الأرض شًء نبٌ
هٌا دونما انقطاع ً تتم عل  .(40")المتفرع من التؽٌٌرات والدورات الت

قٌول:  ؛ً حٌث  ر عن العمل المسرح ةٌ استخدامها للتعبٌ فٌ اٌ وك نٌتقل برٌخت إلى السنٌوؼراف و
ً الإ اًٌّ بواسطة الأؼان قٌ مٌُثَّل، "وتإكد مخاطبة الجمهور موس ً تصاحب ما  ل الت ةٌ العامة كحركة التمثٌ مٌاب

ق  دًٌا عن النص. ومٌكن تحقٌ عٌزلوه بع جب أن  قٌعوا فً الؽناء، بلٌ  ن أن  نٌبؽً للممثلٌ ولهذا السبب لا 
ٌٌر الإضاءة أو عرض عنوان. أما عن  ذلك بصورة مإكدة بالاستعانة ببعض الوسابل المسرحةٌ مثل: تؽ

حولها إلى خادم لا عقل دور الموسقٌى نفسها فٌ جب أن تقاوم بشدة ذلك التمازج الناعم المتوقع منها والذيٌ 
 ً مٌكن أن تعبر عن نفسها بؤن تفرغ العواطؾ الت ق، ولا  ً شكل التعلٌ له. إن الموسقٌى لا تصاحَب إلا ف

زلر تمامًا وبصورة تدعو إلى ا دٌ حمَّلتها بها أحداث المسرحةٌ. وفً هذا الصدد فقد وُفِّق إٌ لإعجاب الشد
و( على موسقٌى مقتصرة  لٌٌ فً ربط الحوادث حٌن حرَّك الموكب المقنَّع فً مشهد الكرنفال فً )جال
اٌ إلى اكتشافات الباحث  ةٌ فً الوقت نفسه، مما أظهر أن هناك تحولًا إلى الثورة نسبته الفبات الدن دٌ وتهد

ً. كذلك فً )حلقة الطباشٌر القوقازةٌ( فإن المؽنً ب ةٌ فً الؽناء الفلك استخدامه طرقٌةً باردةً وؼٌرَ عاطف
ةٌ الرعبَ الذي  لًا صامتاً على المسرح، قد أظهر بصورة جل لٌها تمثٌ لوصؾ إنقاذ الخادم للطفل أثناء تمث
مٌكن للموسقٌى أن  ةًٌ. وهكذا  هٌ ؼرابز الأمومة نقاطَ ضعؾ انتحار كٌتنؾ العصر الذي تصبح ف كان 

مٌكن أن تعطً ردودَ فعلها للموضوعات المتناوَلة، تلعب دورها بؤكثر من طرقٌة  وباستقلال كامل، كما 
هٌ" ً الترف مٌكن أن تإدي إلى التنوع ف ً الوقت نفسه فإن الموسقٌى   .(41)وف

مٌ" والرقصات ودورهما فً توضٌح موضوع  ل الصامت "البنتوما شٌر برٌخت إلى التمثٌ وٌ
مٌ الرقص قٌول: "أما بالنسبة لتصم ً. إنه خطؤ المسرحةٌ؛ حٌث  ضًا حركات من نوع واقع ات، فهناك أٌ

ر "الناس كما هم فً الواقع". وإذا كان الفن  اًٌ أن تفترض أن الرقصات لا علاقة لها بتصوٌ ث نسب حدٌ
ر الأبعاد والنسب،  ؽٌٌ ةٌ حٌن  تٌحول إلى اللاواقع اٌ، خاصة أن الفن لا  فٌعل ذلك بمزا اٌة فهو  عٌكس الح

ٌِّرها بطرقٌة  ؽٌ ل ولكن بؤن  راه هو دلٌ ةٌ إذا ما اعتقد أن ماٌ  تإدي بالجمهور إلى الضاٌع فً الحاٌة الواقع
ً الأداء،  ً ف عٌ ً طبعًا ألا تستبعد "الأسلبة" العنصر الطب اٌة نفسها. ومن الأساس ً لأفكاره ودوافع الح عمل

ستؽنً عن ت مٌكن أنٌ  عٌتمد على الإمٌاءات لا  صممٌه بل أن تكثفه. وعلى أيِّ حال فإن أي مسرح 
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ل الصامت  ساعد التمثٌ ر. كماٌ  عٌمِّقان من التعبٌ ةٌ  ل كبدا ع الجمٌ للرقصات؛ فإن الحركة الرشقٌة والتجمٌ
ً على توصٌل القصة  (.42")الإبداع

جٌل" بقوله: "ولنذكر هنا مرة أخرى أن مهمتها  ةٌ ل"ـهٌ ةٌ الماد شٌر برٌخت إلى نظرةٌ الجدل وٌ
ً، وأن هٌ عن أبناء العصر العلم ً الترف ءً لا نستطٌع نحن الألمان أن  ه نفعل ذلك بحس ومرح، وهذا ش

تٌحول كل شًء بسهولة إلى المجرد وؼٌر المحسوس.  دٌة؛ لأنه دابمًا معنا  نقوله لأنفسنا فً مناسبات عد
ةٌ  ً، وحتى الماد هٌ قد تحلل تمامًا واختف كٌون العالم المشار إل إننا نبدأ فً الكلام عن "نظرة العالم" حٌن 

 ٌست سوى فكرة، كما تتحول المتعة الجنسةٌ إلى التزاماتعندنا ل
ة   عٌنً عندنا عملٌ مٌ فلا  زوجةٌ، وتتحول متعة الفن إلى أدوات لخدمة الثقافة. أما التعل

شمل متع الاستكشاؾ،  جة، بل دسَّ الأنوؾ الاضطراري فً كل شًء. إن نشاطنا لاٌ  الاكتشاؾ البهٌ
ن، وإذا أردنا أن ننُزل علاقتنا على الأ هٌا من شًء معٌ ً حصلنا عل مور، فإننا لا نقول كم كانت المتعة الت
 .(43)بل كم من الجهد كلفنا ذلك الشًء"

ر(  ختتم برٌخت فقراته عن المسرح الملحمً الذي ضمَّنه كتابه الرابع )الأورجانون الصؽٌ وٌ
مٌُثَّ  ةٌ لما  جب أن تؤتً فً المرتبة الثان لاتناٌ  عٌنً أن تمثٌ ل )أي حاٌة الناس فً المجتمع(، بقوله: "وهذا 

وٌجب أن تتحول المتعة التً نصادفها فً عالمها إلى متعة أسمى عندنا تعالج القواعد التً تنبثق عن تلك 
لًا إلى الإنتاج  تٌرك المسرح فً المتفرج مٌ الحاٌة فً المجتمع على أنها ناقصة ومإقتة، وفً هذه الحالة 

ل. ونرجو أ ً من التمثٌ نٌته ً، حتى حٌن  نٌته مٌكنهم هذا المسرح من التمتع بذلك الجهد الرهٌب الذي لا  ن 
اٌتهم فً أبسط طرقٌة؛ فإن  قٌدموا هنا ح نٌقطع، و لهم الذي لا  إٌكد بقاءهم، إلى جانب رعب تحوُّ والذي 

ً الفن" ً ف اٌة ه  .(44)أبسط طرقٌة للح
نٌقسم  ً الجزء الأول من البحث؛ الذي  وضع الجزء الخاص ببرٌخت ف ن: وسوؾٌ  إلى جزءٌ

ر؛ لأنه من  حتوي على أربع مقالات: الأولى للأستاذ علً أحمد باكثٌ  ًٌ لٌ جزء تنظٌري، وجزء فنً تحل
ةٌ قبل أن  ةٌ من ناحةٌ، وهو أول من تنبؤ بالقضةٌ الفلسطنٌ ن تناولوا القضةٌ الفلسطنٌ أهم الأدباء العرب الذٌ

ةٌ نشؤت فً 4611تبدأ فً عام  م. وبالطبع 4615أروقة الأمم المتحدة سنة م؛ حٌث إن القضةٌ الفلسطنٌ
ةٌ(. والمقالة الثالثة للأستاذ سعدالله  ن بسٌسو )أحد أقطاب القضةٌ الفلسطنٌ ةٌ للأستاذ معٌ فإن المقالة الثان
فٌاً واقتباسًا(. والمقالة الرابعة للكاتب  ةٌ تؤل ن أشبعوا القضةٌ الفلسطنٌ ونوس )أحد الكتاّب العرب الذٌ

ر  ً الشهٌ  ألفردٌ فرج.المسرح
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