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  اليندياليندي  أشجانأشجان  عندعند  الشعريةالشعرية  والصورةوالصورة  المكانالمكان

  
 عمية أحمد محمد العمرىأ.                                

 الممخص
ذذذذذذص تةر المكذذذذذذاش رذذذذذذص الاذذذذذذةرة ال ذذذذذذعرية  نذذذذذذت  ذذذذذذعر أ ذذذذذذجاش  حاولــــــت هذذذذذذذا التراِّذذذذذذة مقان

جلاء  مق الارمباط الةا ذذص ةاللا ةا ص بالمكاش رص  عر أ جاش ال  هنتي.الهنتي، ةا 
ةقذذذذذذذت اقماذذذذذذذت التراِّذذذذذذذة أش ممكذذذذذذذةش مذذذذذذذشت مقتمذذذذذذذة، ةمبحذذذذذذذث، ة اممذذذذذذذة. رالمقتمذذذذذذذة م ذذذذذذذمم  
 مذذذذذذمت  أهميذذذذذذة المةاذذذذذذةع، ةأِّذذذذذذباب ا ميذذذذذذارا، ةالتراِّذذذذذذات الِّذذذذذذابقة، ةحذذذذذذتةت البحذذذذذذث، ةمذذذذذذنه  
البحذذذذذذث، ةأقِّذذذذذذام التراِّذذذذذذةأ. ةاقماذذذذذذت التراِّذذذذذذة أش مممحذذذذذذةر  مذذذذذذم تراِّذذذذذذة أقِّذذذذذذام الاذذذذذذةرة رذذذذذذص 

ر هذذذذذذذصت الاذذذذذذذةرة المفذذذذذذذرتة، ةالاذذذذذذذةرة المركبذذذذذذذة،  ذذذذذذذعر أ ذذذذذذذجاش الهنذذذذذذذتي، اذذذذذذذمش ثلاثذذذذذذذة محذذذذذذذاة 
ةالاذذذذذةرة الكميذذذذذة، ثذذذذذم مذذذذذلمص بعذذذذذت ذلذذذذذص ال اممذذذذذة لمماذذذذذمش النمذذذذذا   ةالمةاذذذذذيات المذذذذذص مةاذذذذذمت 

 إليها التراِّة، ثم يميها رهرس المااتر ةالمراجع.
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AABBSSTTRRAACCTT   ::   

 

This study attempted to investigate the role of place in the poetic image of 

Ashjan Al Hindi's poetry, and to clarify the depth of the conscious and 

unconscious association with place in Ashjan Al Hindi's poetry. 

The study required that it consist of: an introduction, a chapter, and a 

conclusion. The introduction includes: (the importance of the topic, reasons for 

choosing it, previous studies, research limits, research methodology, and study 

sections). The study necessitated that the study centered on the study of the 

image sections in Ashjan al-Hindi poetry, within three axes: the single image, the 

compound image, and the overall image. 

 

KKEEYYWWOORRDDSS : 

 poetry, conscious, unconscious, association, image, Ashjan al-Hindi. 
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 مقدمة:
الحمذت   رب العذذالميش، ةالاذلاة ةالِّذذلام  مذذم أ ذر  النبيذذاء ةالمرِّذذميش، نبينذا محمذذت ة مذذم 

 ، أما بعتتآله ةاحبه أجمعيش
 امذذة، ةرذذص ال ذذعر الِّذذعةتي  ااذذة  -قتيمذذه ةحتيثذذه-رذذ ش المكذذاش يحمذذ  رذذص ال ذذعر العربذذص 

مكانة بالغة الهميذة  رمممكذاش تةرا الفعذا  رذص م ذكي  الذنص ال ذعري، رهذة ثذري بذتلالات م ممفذة 
ا مذذش معكذذس معذذانص الذذنفس اةنِّذذانية، ممذذص الذذتلالات المكانيذذة الم ممفذذة ام ذذذت لنفِّذذها  ذذكلًا بذذارزً 

أ ذذذكا  الحاذذذةر رذذذص بنيذذذة القاذذذيتة العربيذذذة ةلا ِّذذذيما القاذذذيتة الِّذذذعةتية  لذذذذلص ِّذذذمعنم التراِّذذذة 
 ببحث هذا الظاهرة رص  عر ال ا رة الِّعةتية المعاارة أ جاش الهنتي.

ةهذذص  ذذا رة يظهذذر رذذص  ذذعرها اهممذذام بالمكذذاش، ةذلذذص الةجذذةت الممحذذةظ لممكذذاش بكذذ  مجميامذذه 
 تها ال عرية  أماح لمتراِّة مجذالًا لمحاةلذة الك ذ   ذش ممذص المجميذات ةجماليامه المنبثقة مش قاا

المكانية بتلالامها الممنة ة، لا ِّيما أش ممص القاا ت ال عرية لم ا رة لذم محذظ بالتراِّذات العمميذة 
المملنية ةال اممة  مم المِّمةى المكانص، رقت كانت تراِّات المكاش رص ال عر الِّعةتي محاذةرة 

ال ذذعراء الِّذذعةتييش ةقمذذة مذذش ال ذذا رات الِّذذعةتيات، ةهذذذا مذذا ِّذذة  يكِّذذب هذذذا ةمممركذذزة حذذة  
التراِّة أهمية  لجتة مةاة ها، رمم يِّبق إليذه بالتراِّذة ب ذك  ةاِّذع ةمِّذمق ، حيذث ِّذمق  هذذا 
التراِّة أمام مجمة ة مش التةاةيش ال عرية المص أاترمها ال ا رة أ جاش الهنذتي ةمعراذت ريهذا 

فذذة، المذص يظهذذر أنهذا بحاجذذة إلذم تراِّذة  مميذذة   ذلذص المذذر الذذي ِّذذيجعمها لممكذاش باذةرِا الم مم
 إاارة جتيتة إلم اةرة المكاش رص التب العربص الحتيث.

      أسباب اختيار الموضوع: -ب  
جذذذتة المةاذذذةع  ةذلذذذص لعذذذتم ةجذذذةت تراِّذذذات ِّذذذابقة لممكذذذاش رذذذص  ذذذعر أ ذذذجاش الهنذذذتي ر ذذذم  -ٔ

 ك  رص قاا تها.حاةرا البارز رص النص ال عري المم 
الك ذذ   ش طبيعة العلاقة بذيش المكذذاش ةالنذذص ال ذذذعري الاةرة ال ذعريةأ، ة مذذذق الارمبذذاط -ٕ

 الةا ذذص ةاللا ةا ص بالمكاش رص  عر أ جاش الهنتي.
مقتيم إاارة جتيتة إلذم اذةرة الم ذكي  المكذانص رذص ال ذعر الِّذعةتي  بمطبيذق التراِّذة  مذم -ٖ

ة معااذذرة بذذرز رذذص بعذذض قاذذا تها الاهممذذام بالمكذذاش، ةلذذم تةاةيذذش  ذذعرية ل ذذا رة ِّذذعةتي
 يُمطرَّق إليها بالعناية الكارية.

 إبراز الِّمات الِّمةبية رص بنية الاةرة المكانية المص ممجمم مش  لالها ظاهرة المكاش.-ٗ
 الدراسات السابقة: 

اِّذذية لهذذذا مذذش التراِّذذات الِّذذابقة الممعمقذذة بمةاذذةع التراِّذذة، ةالمذذص ِّذذمكةش مذذش المراجذذع الِّ
 التراِّة، ما يمصت

  ،عر المرأة الِّعةتية المعاارة، تراِّة رص الرؤية ةالبنية، رِّالة مقتمة لني  ترجة التكمةراا 
ه. ا ممتت هذا التراِّة  مم المحمي  ةالاِّمنماج رص ٕٙٗٔإ تاتت رةاز بش  بتالعزيز المعبةش، 
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هذذذذ، ةلذذذم ٖٕٗٔ-هذذذذٖٖٛٔمذذذش  ذذذام  منذذذاة  الرؤيذذذة ال ذذذعرية ةالبنيذذذة الفنيذذذة لم ذذذا رات الِّذذذعةتيات
معرض المكاش رص  عرهش ِّةى رص جانب الانمماء الةطنص، ةهذا ي مم   ش هذا التراِّذة المذص 
ِّذذمعممت رذذص المقذذام الة   مذذم الاذذةرة المكانيذذة ةةظا فهذذا البلا يذذة الم ممفذذة، المذذص مذذلمص تا مذذة 

 لممعانص ةالتلالات لمنص ال عري لم ا رة أ جاش الهنتي.
  الجِّذذذذت ةالقاذذذذيتةت المةاجهذذذذة ةمجميذذذذات الذذذذذات، إ ذذذذتاتت راطمذذذذة  بذذذذتا  الذذذذةهيبص، المكذذذذاش ة

م. مناةلذذت هذذذا التراِّذذة نمذذاذج  ذذعرية مذذش م ممذذ  ال ذذا رات الِّذذعةتيات، اذذمش ثلاثذذة ٕ٘ٓٓ
محاةرت المغة ةالجِّت ةالعالم، ةأنثةية المكاش، ةأنثةية ال عرية، ةمناةلذت قاذيتميش مذش ناذةص 

اح مش  لالهما هذا العلاقذة بذيش الذذات ةالذنص ةالمكذاش. ةهذذا  مذم ال ا رة أ جاش الهنتي مة 
لمكذذذةش ناذذذةص ال ذذذا رة محذذذةرًا  -المكذذذاش- ذذذلا  التراِّذذذة المذذذص ِّمِّذذذمفيض رذذذص هذذذذا الجانذذذب 

 أِّاِّيِّا لها، امش رؤى أِّمةبية مجع  مش الاةرة ال عرية مِّارًا لها.   
 اض التبذص، إ ذتاتت ِّذعت ابذش أ جاش الهنتيت قاا ت بيش  ذعريميش، مجمذة حقذة  نذاتي الريذ

م. مناةلذذذت هذذذذا التراِّذذذة الِّذذذابقة بعذذذض ناذذذةص أ ذذذجاش الهنذذذتي ٕٛٓٓ بذذذتالرحمش البذذذاز ص، 
ال عرية  مم مِّمةييش  قايتة المفعيمة ةقاذيتة النثذر، ةرذق رؤيمذيش محمذ  أبعذاتًا م ممفذة، ةهذذا 

كذذانص رذذص ي ممذذ   ذذش مةاذذةع هذذذا التراِّذذة المذذص معممذذت  مذذم الك ذذ   ذذش آليذذات المةظيذذ  الم
 الاةرة ال عرية لم ا رة أ جاش الهنتي. 

  ،قاذذذذيتة المذذذذرأة رذذذذص المممكذذذذة العربيذذذذة الِّذذذذعةتية، مقاربذذذذات مطبيقيذذذذة، مذذذذللي ت را ذذذذت  يِّذذذذم
م. مناةلت التراِّة  عر المرأة رص المممكة العربية الِّعةتية، مقارنة المِّمةى الفنص ل ذعر ٕٓٔٓ

ذ أة  إاذذذذتار  ذذذذعري نِّذذذذا ص  ربذذذذص رذذذذص المذذذذرأة الِّذذذذعةتية بمجذذذذارب  ذذذذعرية نِّذذذذا ية  ربيذذذذة منذذذذ
 مِّذذينيات القذذرش الع ذذريش ةحمذذم بتايذذة اللفيذذة الثالثذذة، ةالمذذص أرذذاتت بةجذذةت م ذذابه رذذص المِّذذمةى 
الفنذذص ال ذذعري النِّذذا ص العربذذص رذذص ممذذص الحقبذذة الزمنيذذة. ةلذذم يمطذذرَّق الباحذذث لممكذذاش رذذص التراِّذذة 

اِّذذة المذذذص ِّذذمجع  المكذذاش رذذص المقذذذام الِّذذابقة، ةهنذذا يكمذذش ةجذذه الا ذذذملا  بينهذذا ةبذذيش هذذذا التر 
الة ، باةاذذذارة إلذذذم أش اهممذذذام هذذذذا التراِّذذذة ِّذذذيممحةر حذذذة  تةاةيذذذش  ذذذعرية ل ذذذا رة ِّذذذعةتية 

 ةاحتة ةهص أ جاش الهنتي.
  ،هذذذذ، بحذذذث مكميمذذذص لنيذذذ  ترجذذذة الماجِّذذذمير، ٖٓٗٔ-هذذذذٓٓٗٔالمكذذذاش رذذذص ال ذذذعر الِّذذذعةتي

هذذ. جعمذت هذذا التراِّذة الِّذابقة مذش ٖٙٗٔإ تاتت  بذتال الق بذش  اذراش بذش مِّذا ت الزهرانذص، 
المكاش مبحثاً لهذا مذش  ذلا  بمذةرة ِّذمات المكذاش رذص ال ذعر الِّذعةتي، ةاِّذمقراء الباحذث أ ذكا  
مجمص المكاش رص ال عر الِّعةتي المعاار مش  لا   تت مهم مذش تةاةيذش متةنمذه، المذص ممثنذ  

تت التراِّذة رذص  ذعر المذرأة الِّذعةتية ن بة مش  عراء المممكة العربية الِّذعةتية ة ذا رامها، ةأرذا
مذذذش  ذذذلا  مبحذذذث مةاذذذة ص ةاحذذذت، ةرذذذص التراِّذذذة الفنيذذذة معراذذذت لقاذذذيتميش رقذذذط مذذذش قاذذذا ت 
ال ا رات الِّعةتيات ةذلص مذش  ذلا  الاِّذمعارة ةالةزاش  ةهذذا مذا ت ذا إلذم  مذ  رِّذالة  مميذة 
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الاذةرة ال ذعرية  مملنية مق  أمام جميذع تةاةيذش ال ذا رة أ ذجاش الهنذتي  حيذث ِّذمحم   نااذر
 لممكاش رص ممص المتةنة.

  مقنيات المعبير  ش الذات رص  عر أ جاش هنتيت تراِّة أِّمةبية، بحذث مكميمذص لنيذ  ترجذة
م. أرذاتت هذذا التراِّذة ٕٚٔٓ-هٜٖٗٔالماجِّمير، إ تاتت أ جاش بنت محمت ِّذعيت الحمذتي، 

 ذش اذذةت الذذات  نذذت  الِّذابقة رذص إ طذذاء اذةرة ةااذذحة  ذش كيفيذة مةظيذذ  المغذة رذذص المعبيذر
ال ذذا رة أ ذذجاش الهنذذتي، مذذش  ذذلا  اِّذذم تام المذذنه  الِّذذمةبص، ةهذذذا  مذذم  ذذلا  هذذذا التراِّذذة 
المذذص ِّذذمركز  مذذم إبذذراز الِّذذمات الِّذذمةبية رذذص بنيذذة الاذذةرة المكانيذذة المذذص ممجمذذم مذذش  لالهذذا 

 ظاهرة المكاش رص  عر أ جاش الهنتي.
  تراِّذة أِّذذمةبية بلا يذة، إ ذذتاتت ميِّذير بنذذت  ذا رية الذنص النُثذذةي رذص  ذذعر أ ذجاش هنذذتي

م، أرذذذذاتت التراِّذذذذة رذذذذص إظهذذذذار ملامذذذذح الناذذذذةص ال ذذذذعرية ٜٕٔٓ-هٓٗٗٔ بذذذذاس ال ذذذذري ،
النثةيذذذة لم ذذذا رة أ ذذذجاش  مذذذم المِّذذذمةى الفنذذذص  الِّذذذمةبص ةالبلا ذذذصأ. ةهذذذذا  مذذذم  ذذذلا  هذذذذا 

 اةرة ال عريةأ.التراِّة المص مُعنم بمجمص المكاش رص ناةص ال ا رة مش الناحية الفنية ال
 حدود البحث: - ت

مممحةر هذا التراِّة حة  محتيت تةر المكاش رص بناء الاةرة ال عرية لتى ال ا رة الِّذعةتية 
بذذراز العنااذذر الجماليذذة لمذذنص ال ذذعري  مذذم المِّذذمةى المكذذانص مذذش  المعااذذرة أ ذذجاش الهنذذتي، ةا 

صت تيذةاش  لمحمذم را حذة  لا  محمي  جميع تةاةينهذا المذص أاذترمها حمذم مذاريا إ ذتات البحذث، ةهذ
المطرأ، ةتيةاش  مطر بنكهة الميمةشأ، ةتيةاش  ريذق الغيمذاتأ الذذي اذمت إليذه تيةانيهذا  مطذر 

 بنكهة الميمةشأ ة لمحمم را حة المطرأ.
 منيج البحث:- ث

، ةالذةقيذة،  أٔ ِّمعممت هذا التراِّة  المنه  الِّمةبصأ الذي أِِّّه الناقت ةالمفكر  ذار  بذالص 
ة  أش يِّذذذمنط الاذذذةء  مذذذم الذذذنص لتراِّذذذة الِّذذذاليب المعبيريذذذة المغةيذذذة    ري ذذذم  ةهذذذة مذذذنه  يحذذذا

 .إٔ نهجها المِّانيات المعبيرية ةالبلا ة ةالتلالة ةال ا رية الِّيميا ية الِّرتية 
لذذذا ِّذذمعممت التراِّذذة هذذذا المذذنه  ةذلذذص مذذش  ذذلا  جمذذع ال ذذعر الذذذي بذذرز ةمجمَّذذم ريذذه المكذذاش 

 ةمحمي  أثر ذلص المكاش رص الاةرة ال عرية.لتى ال ا رة أ جاش الهنتي، 
 
 

                                                

 .ٕٓالتار العربية لمكماب،ت.ت، ص-، طرابمسٖأ انظرتالمِّتي،  بتالِّلام، الِّمةبية ةالِّمةب، طٔ 
م، ٜ٘ٛٔتار الكماب المبنانص، -، بيرةتٔ مةش، ِّعيت، معجم الماطمحات التبية المعاارة، ط أ  انظرتٕ 

 .ٗٔٔص
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 المكان والصورة الشعرية عند أشجان اليندي
 مفيوم الصورة الشعرية وعلاقتيا بالمكان:

معت الاةرة أتاة مش أتةات ال ا ر الةلم ةالر يِّذة، رهذص لغذة ال ذعر ةجذةهرا، معطذص        
تيذب ة يالذه ةركذرا، رمنقذ  مجربذة ال ذا ر ال ا ر رراتة رنية  ذلص أش الاةرة ملازمة ل  اية ال

. ةكذذذاش ال ذذذعر العربذذذص القذذذتيم حذذذارلًا بالاذذذةر ال ذذذعرية، ةقذذذت أٖ ال ااذذذة نقذذذلًا اذذذاتقًا رنيِّذذذا ةةاقعيًذذذا
، أٗ اِّم تمها ال عراء قتيمًا لماةير رؤاهم ال ااة ةما محممه رص طيامها مذش م ذا ر ةأحاِّذيس

حتيثذذذة ةمبذذذايش مفهةمهذذذا العذذذام  ا ممفذذذت الاذذذةرة ةنميجذذذة لا ذذذملا  طبيعذذذة ال يذذذا  رذذذص القاذذذيتة ال
، حيذذث امِّذذع مفهةمهذذا لي ذذم  مذذا هذذة أبعذذت مذذش البلا يذذات، رذذلمم أ٘ ال ذذعرية الحتيثذذة  ذذش القتيمذذة

مِّذذمة بًا ةمماذذذمنًا كذذذ  مركيذذب لغذذذةي قذذذا م  مذذذم حذذس رنذذذص، يقذذذةم باكم ذذا  العلاقذذذة ال فيذذذة بذذذيش 
منتةً  مذم  لاقذذة ممباتلذذة بذيش أ ذذياء م مةقذذة ، ةالمذذص  البًذذا مذا مذذلمص مِّذذأٙ اللفذاظ ةربطهذذا ببعاذها

يذذتركها التيذذب ريعقذذت الاذذمة بينهذذا، ةكممذذا ابمعذذت ال ذذا ر  ذذش العلاقذذات المللةرذذة أاذذبحت الاذذةرة 
ريمجمذم  .أٚ أ ت رعالية ةقترة  مم إ طذاء أبعذات جتيذتة مثيذر ال يذا  ةمطمذق الذذهش نحذة آرذاق  ميذا

ا بال ، ةهذة تا ذم أٛ اةرة  ذلص أش إتراكها مرمبط ب تراص ال يذا ال يا  هنا ليكةش محةرًا رنيِّا  ااِّ
، رهذذذص أٜ مذذش الذذذتةا م الِّاِّذذية ريهذذذا، إذ إش الاذذةرة ممذذذنه  رذذةق المنطذذذق لبيذذاش حقذذذا ق الا ذذياءم

                                                

اليارص، نعيم، مقتمة لتراِّة الاةرة الفنية، ت.ط، تم ق، من ةرات ةزارة الثقارة ةاةر ات القةمص، أ انظرت (ٖ
، مار، تار نهاة مار لمن ر، ٗٔ. ةكذلص انظرت هلا ، محمت  نيمص، التب المقارش، طٓٗم، صٕٜٛٔ
 .ٚٔٗم، صٕٕٔٓ

لقاهرة، مكمبة ابش ِّينا لمطبا ة ةالن ر ، اٗأ انظرت زايت،  مص   ري،  ش بناء القايتة العربية الحتيثة، ط(ٗ
 .ٙٙ-٘ٙم، صٕٕٓٓ -هذٖٕٗٔةالمةزيع ةالماتير، 

 .٘ٙأ انظرت زايت،  مص   ري،  ش بناء القايتة العربية الحتيثة، ص(٘
م، ٜٔٛٔ، القاهرة، تار المعار ، ٔأ انظرت إبراهيم،  مص، الاةرة الفنية رص  عر ت ب  بش  مص ال زا ص، ط(ٙ
لبناش، تار النتلس لمطبا ة ةالن ر  -نظرت ناا ، ماطفم، الاةرة التبية، ت.ط، بيرةت. ةكذلص إٔٗص

 .ٙٛٔةالمةزيع، ت.ت، ص
م، ٜٜٛٔ-هذٜٔٗٔ، القاهرة، تار ال رةق، ٔأ انظرت را ، الاح، نظرية البنا ية رص النقت التبص، ط(ٚ
 .ٜٖٕص
 .ٖٕٗال زا ص، صأ انظرت إبراهيم،  مص، الاةرة الفنية رص  عر ت ب  بش  مص (ٛ
 .ٛأ ناا ، ماطفم، الاةرة التبية، ص(ٜ
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، منذذمظم رذذص ِّذذياق بيذذانص  ذذاص، أٓٔ مركيذذب لغذذةي مذذش  بذذارات ةجمذذ  محمذذ  ركذذر الكامذذب ة يالذذه
 .أٔٔ ة الكاممة رص القايتةميظهر ريها مجانب مش جةانب المجربة ال عري

، أقذذذرب إلذذذم الفكذذذرة رذذذص  يذذذر إٔٔ إذش، الاذذذةرة بمفهةمهذذذا ال ذذذعري هذذذص إتراص أِّذذذطةري       
ةاقعيمها، ةمذش هذذا المبذتأ يبذرز المكذاش الذذي مََ ذكَّ  رذص الاذةرة لا لةاقعذه المممذةس، بقذتر مذا هذة 

ذذا  اِّمحاذذار لمفرتامذذه ةاذذفامه ة اا اذذه الممةارقذذة مذذع  مجذذات الذذنفس، ممذذا يحذذتث نِّذذقًا  ااِّ
لممكذذاش لذذم يكذذش لذذه مذذش قبذذ   لش الماذذةير المكذذانص يذذلمص منِّذذاقًا مذذع حاجذذة الذذنفس ةحركمهذذا ةرذذق 
رؤى ال ا ر ةماةرامه ال ااة، أي أش الاةرة المكانية لا معنم بالمكاش المقيس أة الذةاقعص بذ  

 . أٖٔ بالمكاش النفِّص
 مذذم المغذذة ةال يذذا  ةالعاطفذذة، ةمذذرمبط  ةيِّذذمنم  ممذذا ِّذذبق، أش الاذذةرة ال ذذعرية مقذذةم       

، رمنطبع اللفاظ أٗٔ بانطبا ات ال ا ر ةحالمه النفِّية، ةمت   رص م كي  المكنة ةالزمنة كذلص
ةالعبارات رص الاةرة برؤيذة ال ذا ر ال ااذة، ةينذم   نهذا م ذكي  جتيذت ةةاقذع آ ذر م ممذ   ذش 

 م  بايا النص ةتلالامه.الةاقع الحقيقص  مما يثير ته ة المممقص ةيِّمترجه إل
ذذذا منِّذذذاقًا ةرذذذق رؤى ال ذذذا رة أ ذذذجاش        ةبنذذذاء  مذذذم ذلذذذص يظهذذذر أش هنذذذاص م ذذذكيلًا  ااِّ

 الهنتي ةحاجمها النفِّية، رمنة ت اةرها المكانية بمنةع محمةى القاا ت، رجاء المقِّيم الآمصت
 الاةرة المفرتة، ةممفرع إلمت اةر حِّية، ةاةر م بيهية، ةاةر اِّمعارية. -ٔ
 لاةرة المركَّبة، ةهص نميجة مآل  اةرميش مكانيميش.ا -ٕ
 الاةرة الكمية، ةِّيكةش مناةلها مش  لا ت البناء القااص، ةالبناء المِّرحص  الحةارأ. -ٖ

 أولًا: الصورة المفردة:
معت الاةرة المفرتة جزءًا مش اةرة أ م، لها اِّمقلا   اص يجعمها قةية رص ماذةيرها       

ها مش قترة  مذم إظهذار المعذانص ةالك ذ   ذش الحالذة النفِّذية تةش الحاجذة مؤثرة رص النفس  لما ل

                                                

 .ٕٕٙأ انظرت هلا ، محمت  نيمص، التب المقارش، ص(ٓٔ
م، ٜٛٛٔأ القط،  بتالقاتر، الامجاا الةجتانص رص ال عر العربص المعاار، ت.ط، مار، مكمبة ال باب، (ٔٔ
 .ٜٖٔص
 .ٚأ انظر، ناا ، ماطفم، الاةرة التبية، ص(ٕٔ
، القاهرة، تار ٖما ي ،  ز التيش، ال عر العربص المعاار قااياا ةظةاهرا الفنية ةالمعنةية، طأ انظرت إِّ(ٖٔ

 .ٕٙٔ-ٕٛٔالفكر العربص، ت.ت ، ص
 .ٕٙٔأ انظرت الِّابق نفِّه، ص(ٗٔ
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، ةهذذا الاِّذمقلا  لا يعزلهذا  ذزلًا مامِّذا  ذش بقيذة الاذةر، أ٘ٔ إلم اةر أ رى م ذاركها هذذا المذلثير
. ةمذش أنمذاط بنذاء أٙٔ رهص مرمبطة بها ممفا مة معها كارمباط العاة الةاحذت ببقيذة أ اذاء الجِّذم

 الاةرة الحِّية، ةالاةرة الم بيهية، ةالاةرة الاِّمعارية. الاةرة المفرتةت
 الصورة الحسية: -2

يقات بها ممص الاةر المص مُترص بالحةاس، بما مممص هذا الحةاس مش  ااية ممغذذني        
 .أٚٔ ممكذذذة الماذذذةر ةال يذذذا  ةمنقذذذ  إليهذذذا مجممعذذذة أة منفذذذرتة الاذذذةرة ب ذذذمم ماذذذاترها ةطبا عهذذذام

ر إلذذم مثذذ  هذذذا المفذذرتات الحِّذذية بمنة هذذا، ر نذذه يمذذممس منهذذا  ايذذة ماذذةرية ة نذذتما يمجذذل ال ذذا 
، أٛٔ ذهنيذذة لهذذا تلالمهذذا ةقيممهذذا ال ذذعةرية  ممذذا ين ذذط الحذذةاس ةيحفزهذذا بالملمذذ  الذذذي يطذذرت الممذذ 

لياذذذذم الحذذذذةاس ال ذذذذرىت  -ال ذذذذكا  ةاللذذذذةاش-رنطذذذاق العنااذذذذر الحِّذذذذية يمةِّذذذذع مذذذذش المر يذذذات 
. ةالمذذذذص لا بذذذذت مذذذذش ربطهذذذذا مبال ذذذذعةر المِّذذذذيطر  مذذذذم أٜٔ قيذذذذة، ةالِّذذذذمعيةال ذذذذمية، ةالممِّذذذذية، ةالذة 

ال ا ر رص نق  مجربمه. ةكمما كانت الاةرة أكثر ارمباطًا بذلص ال عةر كانت أقةى اتقًا ةأ مذم 
 .إٔٓ رنِّام

ةحمم مماح الرؤيذة  ِّذيُمناة  رذص هذذا المقذام بعذض مذش قاذا ت ال ذا رة المذص ا ذمممت       
 تإٔٔ الاةر، ةذلص مث  ما جاء رص قايتة  م ربيَّاتأ المص مقة  ريها مم هذا النةع مش 

 كم مررتُ،                           مررتُ بو؛
 نسيتُ:                          وكنتُ أغنِّي

                                                

تراِّة نقتية، ت.ط، تم ق،  ٜٚ٘ٔأ انظرت الاا غ، يةِّ ، ال عر الحر رص العراق منذ ن لمه حمم  ام (٘ٔ
. ةكذلص انظرت أبة أابع، االح  مي ، الحركة ال عرية رص رمِّطيش ٕٔٗم، صٕٙٓٓب، امحات الكماب العر 

 .٘ٗم، صٜٕٓٓم تراِّة نقتية، ت.ط،  ماش، تار البركة لمن ر ةالمةزيع، ٜ٘ٚٔم ةٜٛٗٔالمحممة بيش  امص 
متراِّات ، بيرةت، المؤِِّّة العربية لٕأ انظرت الربا ص،  بتالقاتر، الاةرة الفنية رص  عر أبص ممام، ط(ٙٔ

. ةكذلص انظرت أبة أابع، االح  مي ، ٕٖٕ،ٚٚٔم، صٜٜٜٔةالن ر،  مَّاش، تار الفارس لمن ر ةالمةزيع، 
 .٘ٗم تراِّة نقتية، صٜ٘ٚٔم ةٜٛٗٔالحركة ال عرية رص رمِّطيش المحممة بيش  امص 

اق، مطبعة المجمع أ الباير، كام  حِّش، بناء الاةرة الفنية رص البياش العربص مةازنة ةمطبيق، ت.ط، العر (ٚٔ
 .ٕٗٔم، صٜٚٛٔ-هذٚٓٗٔالعممص العراقص، 

 .ٕٖٔأ انظرت إِّما ي ،  ز التيش، ال عر العربص المعاار قااياا ةظةاهرا الفنية ةالمعنةية، ص(ٛٔ
، بيرةت، المركز الثقارص ٖأ انظرت  افةر، جابر، الاةرة الفنية رص المراث النقتي ةالبلا ص  نت العرب، ط(ٜٔ

 .ٖٛٓص م،ٕٜٜٔالعربص، 
، مار، تار نهاة مار لمطبا ة ةالن ر ةالمةزيع، ٙأ هلا ، محمت  نيمص، النقت التبص الحتيث، ط(ٕٓ

 .ٕٓٗم، صٕ٘ٓٓ
 .ٚٚم، ص ٕٓٔٓ، الرياض، الناتي التبص الثقارص ، ٔأ هنتي، أ جاش محمت، ريق الغيمات، ط(ٕٔ
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 لمعصاري،                     أكنتُ أغنِّي ليا،
 صافير بين رطوبتِيا تستحمُ،لمع                    لشمسِ الحواري،                  

 ثم تنثرىا رَطْبَةً،          تممُّ ورودَ فساتينِيا وردةً وردةً،
 تُقطِّرُهُ )طاسَةٌ( من ذىبْ..             عمى شفةٍ طعمُيا ماءُ وردٍ             

 كم مررتُ:                         إلى أن تقول:
 وتحيَّرتُ:                         "مِن عِنْدْ بابَكُمْ"

 م"وانا أسمعْ صوتْ عُودَكُمْ 
مِّمحاذذر ال ذذا رة رذذص هذذذا القاذذيتة مفااذذي  البي ذذة الحجازيذذة القتيمذذة، ةا ممذذتت رذذص        

هذذذا الم ذذكي  الجمذذالص مذذش الاذذةر  مذذم الحذذةاس، رم ذذكَّمت الرطةبذذة رذذص قةلهذذات  لمعاذذارير بذذيش 
رة  مم حاِّذة الممذس  حيذث اذةرت بهذا رطةبمها مِّمحمأ  بر اةرة حِّية، ا ممتت ريها ال ا 

طبيعة المكاش الطارحة بالرطةبة، رجاء الاِّمحمام مقمرنًا بالرطةبة كناية  ش الكَثذْرَة. ةاِّمحاذرت 
أياًا الاةرة الذةقية رص قةلهات   مم  فة طعمها ماء ةرتأ، ةلهذا الاِّمت اء الجمالص رذص قةلهذا 

مغةيذة ب ذعةر حِّذص ياذ  إلذم القذارئ ةيبذرز  ااية ماطبغ بهذا المراكيذب ال -طعمها ماء ةرت-
ةظيفذذة  -كذذالممس ةالمذذذةق- مذذق إحِّذذاس ال ذذا رة المذذرمبط بهذذذا المكذذاش  رمهذذذا الاذذةرة الحِّذذية 

 مُظهر متى مقترة ال ا رة  مم بياش  المها التا مص لممممقص، ةنق   عةرها الحِّص ةالملثير به. 
قطذذذذرا طاِّذذذذة مذذذذش ذهذذذذبأ، رمذذذذةش ةيذذذذلمص العناذذذذر الباذذذذري بعذذذذت ذلذذذذص رذذذذص قةلهذذذذات  م        

الذذذهبص يحمذذ  تلالذذة باذذرية مرمذذز إلذذم الذذذهب الذذذي لا ياذذتأ، ةتلالذذة معنةيذذة ماذذةر  إٕٔ الطاِّذذة
أاذذالة جذذتة القتيمذذة رذذص ذات ال ذذا رة، مرالاذذةرة الباذذرية هذذص إحِّذذاس أة إتراص، ةلكنهذذا أياًذذا 

قةلهات  مقطراأ يعةت إلم نفس مِّمحارها. ةرص   أٖٕ م ير إلم  صء  ير مر ص،  صء  تا مصأم
مظهذر اذةرة أ ذرى ةهذص الاذةرة الِّذمعية م ذذاركة لماذةرة الباذرية  لمُعمذص مذش اذةت القطذذرات 
المِّكةبة مش هذا الطاِّة، رجاءت ال ا رة هنا بالمر يات ةالِّمعيات معًا رص ِّطر  عري ةاحت  

  ا رة.لم ير إلم جماليات جتة القتيمة ةأاالمها ةمراثها الماحةب ب عةر ذامص مِّممذ به ال
ةمِّمطرت ال ا رة رص نق  الحةاس  بر الاةر ال ذعرية، إذ مقذة ت  ةأنذا أِّذمع اذةت        

 ةتكمأ، رممجمم هنا اةرة حِّية ِّمعية منق  بها اةمًا رنيِّا ةهة اةت العةت، ةلهذا ملثير ينم  
راثيذة رذص  نه  عةر ممترق إلم ِّمع المممقص ريمراءى  مفه مراثيات هذا المكذاش  كذةش العذةت أتاة م

                                                

، جتة، ت.ش، ٔامية رص متينة جتة، طأ الطاِّةت هص إناء لم رب. انظرت تياب، محمت ااتق، المفرتات الع(ٕٕ
 .ٜ٘م صٕٛٓٓ-هذٜٕٗٔ

أ ةليص، رنيه  ةآرش، آةِّمش، نظرية التب، معريبت  ات  ِّلامة، ت.ط، الرياض، تار المريا لمن ر، (ٖٕ
 .ٕٙ٘م، صٕٜٜٔ-هٕٔٗٔ
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متينذذذة جذذذتة القتيمذذذة. ةجميذذذع هذذذذا المفااذذذي  الحِّذذذية لممكذذذاش معبنذذذر  ذذذش اذذذةر  ياليذذذة رذذذص ذهذذذش 
ال ذذا رة، ةاذذعمها رذذص قالذذب حِّذذص لعذذتت ممنذذةع مذذش الحذذةاس، رلحذذتثت ارمباطًذذا  ذذعةريِّا ممحذذت ريذذه 
، كثير مش المؤثرات المص منعش  يا  القارئ  رياذبح أمذام م ذهت  ينذص لهذذا المفااذي  الحجازيذة

 ليترص هذا العرض الجمالص لممكاش الممةاري  مفه حنيش ال ا رة إليه ةلهفمها إلم مفاايمه.
أ المص مقة  ريها       تإٔٗ  ةكذلص المر رص قايتة  ذاتُ الفُ ن

 وطافحةٌ بعَرَقٍ طيِّب..                ممتمئةُ النعمةِ روحُيا
 يا،تأكلُ خبزَ وداعتِ                    إلى أن تقول:

 وتشربُ سُكَّرَ طيبتِيا..
إلم متينة جازاش، را ممذتت  -كما ذُكِر رص الفا  الة -م ير ال ا رة بذ ذات الف أ        

رذذذص ةاذذذفها  مذذذم اذذذةرة حِّذذذيةت  ذذذمية ةهذذذص را حذذذة الفذذذ ، ةباذذذرية رذذذص نقذذذاء لذذذةش الفذذذ  ةرا حمذذذه 
اذةرة الذةقيذة رذص قةلهذات المنبعثة مش نقاء ذلص المكاش ةطيبه ةحِّنه. ةكذلص اِّذمت ت ال ذا رة ال

 ملكذذ   بذذذز ةتا مهذذذاأ، رجذذذاءت بحاِّذذذة المذذذذةق رذذذص اذذذةرة مجازيذذذة لكذذذ  ال بذذذز  لذذذمعكس معذذذانص 
المذذذاش ةالِّذذذكينة ةالاطم نذذذاش النفِّذذذص ريهذذذا. ةاِّمحاذذذرت أياًذذذا هذذذذا الاذذذةرة الذةقيذذذة رذذذص قةلهذذذات 

ة المذذذةق  م ذذرب ِّذذكر طيبمهذذاأ، رعنذذتما أراتت ةاذذ  المعنذذةي ةهذذة الُ مذُذق الطيذذب، ةظفذذت حاِّذذ
بقات المبالغة رص حلاةة أطباع أه  ممص البمت  ة راص المممقص بعمق ال عةر الذي يلامس قمبها، 

باةر حِّية  يجع  المممقص أكثر اِّم عارًا لرةنق  -الذي مافه بك    ق-رارمباط هذا المكاش 
 جماليامه المممكش رص نفِّها.

 تإٔ٘ ةكذلص المر رص قايتة  ال بيهأ، رمقة       
 كقمبِ نيرٍ                     شوارعٌ باردةٌ؛

 كالسراجِ وجيُيا              يتعرَّى موجُوُ لمغيمِ    
 وأدمعي تائيةٌ                        يرتعشُ 

 تُفتِّشُ                      في عينيا                          
 يقودىا إليكْ.                   عن أثرٍ مندثرٍ 

 أعودُ لمسيرِ عمى                أن تقول: إلى
 أدخلُ عظمَ شارعٍ                  لزوجةِ الفمكْ 

 ميشَّمٌ وموحشُ                      يُشبيني

                                                

 .ٖ٘ٔأ ريق الغيمات، ص(ٕٗ
 .ٕٕٕأ الِّابق نفِّه، ص(ٕ٘
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رص هذا القايتة مِّمحار ال ا رة معنم الاياع المعنةي أة ال مات، ةمربطذه باذةر       
مش برةتة ال ةارع اةرة معبنرة  ش ما مكمنفه حِّية لمِّية قريبة مش إحِّاِّها التا مص، إذ جعمت 

، مفُمنشُ  ش أثرٍ منذتثرٍأ، إذ إش  يذاب ]...[ذامها مش م ا ر، رمقة ت   ةارع بارتة، ةأتمعص ما هةٌ 
الت ء يت   مم  ياب الماش، رجاءت بالبرةتة هنا كتلالة  اكِّة لمعانص الميه ةالاياع، ةمعةت 

رذذص المزةجذذة مذذع الِّذذير  مذذم الفمذذص، رمقذذة ت  –ِّذذص الممِّذذصالح-ال ذذا رة لمِّمحاذذر العناذذر ذامذذه 
 أ ةت لمِّير  مم لزةجة الفمصأ  مما أِّهم رص مكذةيش اذةرة ذهنيذة مممثمذة رذص اذفة الجريذاش أة 
الانذزلاق. ةلهذذا التاء الحِّذص  ااذية مثيذر الته ذة رذص الارمبذاط الذذي يكِّذر أرذق المةقذع ةي ذذغ  

ش بذذرةتة ال ذذارع إلذذم قمذذب النهذذر رذذص قةلهذذات   ذذةارع بذذارتة الذذذهش بالملمذذ  لفهذذم مغذذزاا  رالانمقذذا  مذذ
كقمب نهرأ، ةالانزلاق مش الِّير  مذم لزةجذة الفمذص، ثذم الارمطذام بعظذم ال ذارع رذص قةلهذات  أ ذةت 
لمِّير  مم لزةجة الفمص، أت ذ   ظذم  ذارعأ يذةحص باذراع مذع الذذات بذيش اذعةت ةهبذةط، ةبذيش 

ق تا مذص مكمنفذه الذذات، إذش، ا ممذتت ال ذا رة رذص ثبات ةجرياش، لما  بها ال ذا رة م ذا ر قمذ
ةربطمهذا بالمكذاش مثذ  ال ذارع ةالفمذص  لمُحمنذ   -لمِّذية-ماةير هذا الم ذا ر  مذم اذةرة حِّذية 
 هذا التم  م ا ر ذامية لها تلالة  ااة.

ةيظهذذر ممذذا ِّذذبق أش ال ذذا رة اِّذذمعانت رذذص الناذذةص الِّذذابقة باذذةر حِّذذية ممعذذتتة         
ةالمذذذةق، ةال ذذم، الباذذر، ةالِّذذمع. حيذذث أ ذذركت أكثذذر مذذش حاِّذذة رذذص القاذذيتة  ذذممتت الممذذس، 

الةاحتة ةمناةلت ك  الحةاس رص قاا ت ممنة ة، ةهذا المنق  بيش الحذةاس أِّذفر  ذش  مذق ال بذرة 
الجماليذذة لذذتى ال ذذا رة ة ذذش حِّذذها المرهذذ   حيذذث  قذذتت الاذذمة بذذيش المكذذاش ةالعناذذر الحِّذذص، 

ا بعاًا مش المفااي  الجماليذة لممكذاش، كمذا رذص اِّذمعراض البي ذة رجاءت بالحةاس مارة لماةر به
الحجازيذذة ةراذذت بعذذض مذذش ملامذذح جذذازاش، ةمذذارة أ ذذرى جذذاءت بهذذا مممزجذذة بالمكذذاش  ةياذذاح 
معنذم  ذذعةري كذذامش رذذص نفذذس ال ذذا رة كمذذا رذذص قاذذيتة ال ذذبيه. إذش، العناذذر الحِّذذص هنذذا ارمذذبط 

مزنة رص ذاكذرة ال ذا رة الممزةجذة بحالمهذا ال ذعةرية، بالمكاش  نت اِّمت اء العتيت مش الاةر الم 
رمةلذذت  نهمذذا طاقذذة ال يذذا  لذذتى المبذذتع ةالمممقذذص  لممحقذذق بهذذا ممعذذة القذذراءة بحِّذذب مذذذةق القذذارئ 
لمناذذذةص ال ذذذعرية، إذ إش المعنذذذم مال ذذذعري الممجِّذذذت رذذذص اذذذةرمه الحِّذذذية لذذذيس  ...  ذا طبيعذذذة 

مذش قذارئ إلذم قذارئ، ةيم ذك  معنذاا لذتى كذ  رذرت ثابمة، رال عر بناء لغةي  اص، ي ممذ  مذةقذه 
 . إٔٙ بلِّمةب  اص، ةطريقة  ااةم

 الصورة التشبييية: -0

                                                

م، ٜٜٛٔ-هٛٔٗٔ، القاهرة، تار الفكر العربص، ٕأ طب ، حِّش، المعنم ال عري رص المراث النقتي، ط(ٕٙ
 .ٜ٘ٔص
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يعرَّ  الم بيه بلنه مالا مراص رص الافة يقع مذرةً رذص نفِّذها ةحقيقذة جنِّذها، ةمذرة رذص         
ةةجذذذذه  ، ةلمم ذذذذبيه أربعذذذذة أركذذذذاشت الم ذذذذبه، ةالم ذذذذبه بذذذذه، ةأتاة الم ذذذذبيه،إٔٚ حكذذذذم لهذذذذا ةمقماذذذذمم

 ، ةله أقِّام ةأنةاع ممعتتة بحِّب ما مقمايه هذا الركاش. إٔٛ ال به
ةلماذذةرة الم ذذبيهية أهميذذة رذذص الك ذذ   ذذش  مميذذة اةبذذتاع المذذص اِّمحاذذرها ال ذذا ر،         

 ذذذش طريذذذق المقارنذذذة بذذذيش طررذذذص الم ذذذبيه المذذذذيش يربطهمذذذا ال ذذذا ر رذذذص حالذذذة أة اذذذيغة مذذذا، تةش 
ا لحالمه ال عةرية ة برمه الجماليذة المذص يمممكهذا رذص الك ذ   ذش مفاي  أحتهما  مم الآ ر، ةرقً 

جذذذةهر الم ذذذابه ةمكمذذذش الذذذرةابط بذذذيش ال ذذذياء، رالاذذذةرة الم ذذذبيهية هذذذص أتاة لنقذذذ  هذذذذا الممكذذذات 
 . أٜٕ ال عةرية ةال برات الجمالية المهيمنة  مم نفس ال ا ر

ما يكةش الم ذبه قيمذة معنةيذة ةمنة ت العلاقات بيش  ناار الاةرة الم بيهية، رمنها        
 - مم حت ِّةاء-أة  يالية ةالم به به اةرة محِّةِّة أة العكس، ةمنها ما يكةش ةجها الم بيه 

 . أٖٓ محِّةِّيش أة  يالييش
ةبنذذاء  مذذم ذلذذص أةرتت ال ذذا رة المكذذاش، ةجعمذذت منذذه اذذةرًا م ذذبيهية مجِّذذت بذذه المذذر        

 تأٖٔ رةجًا  ش النصأ مقة المعنةي رص اةرةٍ محِّةِّة، رهص رص قايتة   
 رص مِّاءٍ كهذا الذي

 أ مارُ ريه الت ةَ  إلم النصِ 
 أِّمتيرُ كرمَّانةٍ رص يمينصَ،
 كالينابيعِت هات ةً،  ذبةً.

 ذذبهت ال ذذا رة هنذذا ذامهذذا أة الذذذات النثةيذذة بالينذذابيع رذذص هذذتة ها ة ذذذةبمها، ةجِّذذتت        
ةهتة ذذه، ةهذذذا المجِّذذيت الذذذي أحتثمذذه لمذذر  -ابيعالينذذ-رقذذة الذذذات النثةيذذة رذذص  ذةبذذة هذذذا المكذذاش 

                                                

، جتة، ٔأ الجرجانص،  بتالقاهر بش  بتالرحمش بش محمت، أِّرار البلا ة، محقيقت محمةت محمت  اكر، ط(ٕٚ
 .ٜٛم، صٜٜٔٔ-هٕٔٗٔتار المتنص، 

رياض، تار الررا ص ، جتة، تار المنارة لمن ر ةالمةزيع، الٖأ انظرت طبانة، بتةي، معجم البلا ة العربية، ط(ٕٛ
 .  ٕٓٙم، صٜٛٛٔ-هذٛٓٗٔلمن ر ةالمةزيع، 

أ انظرت قاِّم،  تناش حِّيش، الماةير ال عري رؤية نقتية لبلا منا العربية، ت.ط، القاهرة، التار العربية (ٜٕ
 .ٖ٘لمن ر ةالمةزيع، ت.ت، ص

ة اةيااح لمم يص . ةكذلص انظرت الاعيتي،  بتالممعا ، بغيٓٚ،ٙٙأ لممزيت انظرت الِّابق نفِّه، ص(ٖٓ
م، ٜٕٓٓ-هٖٓٗٔ، القاهرة، مكمب الآتاب، ٔ، طٗ-ٔالمفماح رص  مةم البلا ة المعانص ةالبياش ةالبتيع، ج

 .ٕٜٖص
 .ٜٖأ ريق الغيمات، ص(ٖٔ
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معنذذةي  الذذذاتأ رذذص معنذذم حِّذذص  الينذذابيعأ، اذذا   القذذةة الملثيريذذة لهذذذا الاذذةرة الم ذذبيهية رذذص 
نفس المممقص  مما أِّفر  ش قترة ال ا رة  مم الجمع بيش الممبا تيش، رالينذابيع ةالذذات  ناذراش 

هنذذذا ا ممذذذتت  مذذذم مقماذذذيات أ ذذذرى تا ميذذذة،  مقذذذت ممبا ذذذتاش بمفهةمهمذذذا العذذذام، بينمذذذا ال ذذذا رة 
 منهما  يً ا ةاحتًا مم ابهًا ةهة الهتةء ةالعذةبة.

 تإٖٔ ةممجمم هذا الاةر الم بيهية رص قايتة أ رى بعنةاش  الذ بُ ذ بُصَأ، رمقة       
 بحرُ انمظارصَ مممقم الع قيشِ 

 كْ ىوا                     وخاتمتي:                  فاتحتي
 ذذبهت ال ذذذا رة حجذذم ال ذذذةق ةالانمظذذذار رذذص تا مهذذذا ةاممذذذتاتا، باممذذتات البحذذذر ة مقذذذه،        

-ةذلص الم بيه جاء بجامع الةح ة ةالاممتات رص قةلهات  بحر انمظارصأ، ةلجلت إلم هذا المكاش 
حينما أراتت أش مك    ش  مق هذا الم ا ر المةاقة لعةتة الذةطش العربذص ةلحممذه كمذا  -البحر

اش رص الِّابق، ك  ذلص جاء  ش طريق إاارة الم به به  البحرأ إلم الم به  الانمظارأ، ةهذا ك
الانمقا  بيش المعنةي ةالمحِّةس ياع المممقص أمام اةرة مر ية ةةااحة لممعنم المذرات  ممذا قذت 

 يجع  ةقعه رص نفس المممقص أتق ةأةاح.
رة الم ذبه بذه إلذم الم ذبه رذص قاذيتة ةامبعت ال ذا رة هذذا الماذةير الم ذبيهص مذش إاذا      

 تأٖٖ أ رى بعنةاش   يشُ اليقيشأ، إذ مقة 
 بين مَشَاربنا والطريقِ إليوِ              خفافًا سعينا إلى الماء

 تلالٌ تئنُّ عمى قامةِ الحَتْفِ،                  جبالٌ من الخوفِ،
 وحديثٌ يطول..                   ريحٌ تُنادمُ أنفاسَنا،               

ر ذذذبهت ال ذذذا رة هنذذذا ال ذذذة  بالجبذذذا  رذذذص الاذذذ امة ةالثقذذذ  رذذذص قةلهذذذات  جبذذذا  مذذذش         
 ال ة أ، ةهة م بيه ياةر حجم هذا الم ا ر ة مق ِّيطرمها  ميها. 

ةرذذذص قاذذذيتة  راطمذذذةأ مِّمرِّذذذ  ال ذذذا رة رذذذص اِّذذذمت اء المكذذذاش  لمعبذذذر بذذذه  ذذذش مذذذتى         
 تأٖٗ ر  برا متى مرارة اللم الذي أاابها، رمقة حزنها لفقت ةالتمها، حيث مظه

 ةالمحفتُ جراحصِ حيش مةِّّتتِ  ظمَ جراحص
،  يقذف دمعاتِو موجةً.. موجةً،                          شربتك بحراً من الألمِ المرِّ

 وغافمتني                     ونيراً من الرحمةِ المستحمَّةِ بالفقدِ،     

                                                

 . ٛٛأ الِّابق نفِّه، ص (ٕٖ
 .ٜٕٚأ الِّابق نفِّه، ص (ٖٖ
 .ٕٕ٘أ الِّابق نفِّه، ص(ٖٗ
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 كيف غافمتني،                            كُّ سماواتِ عينيوالغيومُ تد    
 ؟أوعدًا تخونينَ                           وانسربتِ من العينِ قطرة دَمْ؟    

م به ال ا رة ةالتمها المفقذةتة بذالبحر رذص اذةرة  طابيذة رذص قةلهذات   ذربمص بحذرًا مذش        
جذرَّاء هذذا الفقذتاش، ثذم  -ال ذا رة-لذم الذذي ممجذرع مرارمذه اللم المرأ، ةهذذا الم ذبيه مقيذت بعمذق ال

مقة  بعت ذلصت  يقذ  تمعامه مةجة.. مةجةأ ليكةش ذلص إيحاءً بكثذرة الذتمةع المذص ِّذكبمها بِّذبب 
رقتاش هذا الم، ثم معةت مرة أ رى لممكاش ةمِّمعيش به  لما  به حالة  عةرية مكمن  ذامها، إذ 

بذالنهر ةمتلةلذه  -الم-رحمة المِّمحمة بالفقذتأ، إذ  ذبهت الم اطبذة مقة ت  ة ربمص.. نهرًا مش ال
الهذذاتئ ةجذذاء الم ذذبيه هنذذا مقيذذتًا بعِظذذم رحمذذة هذذذا الم المفقذذةتة. إذش، قذذت جذذاء المكذذاش هنذذا كا ذذفًا 
 ش  مق هذا اللم رص نفس ال ا رة، ة ظم رحمة هذا الم ةرقمها، ةجاء ذلص رص لةحة ممنا مة 

ِّةِّذذات،  بذذر ثذذراء  يذذالص ياذذفص إلذذم الاذذةرة كثارذذة ة مقذًذا  ليك ذذ   ذذش مذذش المعنةيذذات ةالمح
 متى معاناة ال ا رة.

ةمذذذش  ذذذلا  هذذذذا الاذذذةر الم ذذذبيهية، يظهذذذر أش ال ذذذا رة  قذذذتت الاذذذمة بينهذذذا ةبذذذيش          
حِّذاس ال ذة  ةاللذم، ةالذذات النثةيذة   الطبيعة، رجِّتت كلاِّ مشت م ذا ر ال ذةق ةالانمظذار، ةا 

لبحر ةالنهر ةالينابيع، رجعمت مش م ا رها الذامية طبيعة محِّةِّذة، كمذا رذص م ذبيه رص الجبا  ةا
طبيعذة  ارجيذة، كمذا  -أياًا-بعض الم ا ر بالبحر ةالنهر ةالجبا ، ةجعمت مش الذات النثةية 

رذذص م ذذبيه الذذذات بالينذذابيع. ةهذذذا الانمقذذالات بذذيش المحِّةِّذذات ةالمعنةيذذات تليذذ   مذذم ِّذذعة  يذذا  
 ا أافم  مم الاةرة كثارة تلالية مك   المعنم.ال ا رة، مم

 الصورة الاستعارية: -3
يبنص ال ا ر لغمه ال عرية ةرق ةاقع جتيت، يعم  مش  لاله  مم الجمع بيش ال ياء         

الم ممفذذذة، رينذذذم  بينهذذذا  لاقذذذات مبمكذذذرة بعيذذذتة ممامًذذذا  ذذذش العلاقذذذات المللةرذذذة، ةممنذذذةع بذذذذلص أتةات 
، المذذص معذذت ممذذش أهذذم  نااذذر أٖ٘ رمذذش بذذيش هذذذا التةات مذذا ُ ذذر  بالاِّذذمعارة ال ذذا ر الماذذةيرية،

م كي  الاةرة، ةهص مرحمة أنا ، ة ممية أتق مذش الم ذبيه، ةلا يةظفهذا ال ذا ر لمذزييش العبذارة، 
أة لمقيذذذذام بذذذذتةر ثذذذذانةي، قذذذذت يِّذذذذمغنم  نذذذذه، إنمذذذذا ةِّذذذذيمة اذذذذرةرية لذذذذ تراص الجمذذذذالص، ةالم ذذذذكي  

 .أٖٙ الفنصم
عذذةت ِّذذبب أهميذذة الاِّذذمعارة رذذص م ذذكي  الاذذةرة ال ذذعرية  رذذص أش المممقذذص يذذرى بهذذا ةي        

مالجمات حيِّا ناطقذًا، ةال جذم راذيحًا، ةالجِّذامَ ال ذرسَ مُبينذةً، ةالمعذانص ال فيذة باتيذة جميَّذة ... ، 

                                                

 .ٜٕٛ ب  بش  مص ال زا ص، صأ انظرت إبراهيم،  مص، الاةرة الفنية رص  عر ت(ٖ٘
 أ الِّابق نفِّه.(ٖٙ
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ش   ت لطَّ  فذتِ ةالمعانص المطيفة المص هص مش  بايا العق ، كلنها قت جُِّنمت حمم رأمها العيةش، ةا 
، ةهذذذذذا مذذذذذا ُ ذذذذر  حذذذذذتيثاً أٖٚ الةاذذذذا  الجِّذذذذمانية حمذذذذذم معذذذذةت رةحانيذذذذذة لا منالهذذذذا إلا الظنذذذذذةشم

 . أٖٛ بالم  يص ةالمجِّيت
ةرص  ذعر أ ذجاش الهنذتي مجمذت الاذةر الاِّذمعارية ةانعكِّذت مذش  ذلا  الم ذ يص،        

لماتيذات ةهة  ذعةر  ميذق ذة ممكذة  ااذة ةمقاذةتة، يك ذ  إتراص الفذرت بجميذع مذا حةلذه مذش ا
. رجذذاءت ال ذذا رة بالمكذذاش رذذص ناةاذذها ال ذذعرية  لممذذزج بذذه أٜٖ ةالمعنةيذذات ة ذذعةرا الذذتقيق بهذذا

 تأٓٗ حِّها الااتق ةحالمها ال عةرية، كما رص قايتة  ممكةتُ اِ  ك ُ أ، إذ مقة 
 كمَّما سالَ عمى الكوكبِ ليلٌ جدَّ ليلُ؛              إنَّ الأرضَ لم تستوعب الأحزانَ؛ثمَّ 

 ممكوتُ الِله يبكي!                  دمُ قمبِ الأرضِ يبكي
 ثم إنَّ الأرضَ لم تستوعب الأعداءَ، والعملاءَ، والأحزابَ،

؛ بطنُ الأرضِ لا يستوعبُ المقطاءَ                                    والفرقاءَ   يزني الشرُّ
 ولا نورٌ مع الأرواحِ يولدُ، أوجاعٌ              وحمٌ وقابمةٌ وحملٌ كاذبٌ بالخيرِ،

 لحمُ أجسادٍ عمى الأرضِ يسيل
 إلى أن تقول:

 دمعُ عينِ الأرضِ يبكي                                  خرسُ العاجزِ يحكي
لى أن تقول مكررة:                                      ممكوتُ الِله يبكي!  وا 

 ملكوتُ الِله يبكي!                                             وفضاءُ الِله يبكي
 ثم إنَّ الأرض لم تستوعب الموتى؛                                            وتكمل:

 فماتت  
قلت الشاعرة من خلال ىذه القصيدة حالتها الشعورية وأحاسيسها الانفعالية، واستعانت في ذلك    

-إنسان طغى عليو الحزن وبكى حرقةً لتلك الأحداث الدؤلدة بالصور الاستعارية، إذ شبهت الأرض ب

                                                

 .ٖٗأ الجرجانص،  بتالقاهر بش  بتالرحمش بش محمت، أِّرار البلا ة، ص(ٖٚ
أ الم  يص هةت مإافاء افات الكا ش الحص، ة ااة الافات اةنِّانية  مم ظةاهر الةاقع ال ارجص، يبثُّ (ٖٛ

هةت مإكِّاب المعنةيات افات محِّةِّة مجِّتة، حيث الحياة ريها ريجعمها محس كما يحس اةنِّاشم. ةالمجِّيت 
مقتم الاةرة الاِّمعارية الركار ةال ةاطر ةالعةاط  مُحَِّّات مجِّتةم. قاِّم،  تناش حِّيش، الماةير ال عري 

 .ٛ٘ٔ،ٗ٘ٔرؤية نقتية لبلا منا العربية، ص
ة هنتاةي لممعميم ةالثقارة، أ انظرت العقات،  باس محمةت، ابش الرةمص حيامه مش  عرا، ت.ط، القاهرة، مؤِِّّ(ٜٖ

 .ٖٕ٘،ٖٕٗم، صٖٕٔٓ
 .ٖٔأ ريق الغيمات، ص(ٓٗ
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، فحذفت الدشبو بو وىو الإنسان، وأتت بشيء من لوازمو وىو الدم والدمع -الذكرى الجنائزية لغزة
دمع عتُ الأرض يبكي(، وأشركت الدم مع القلب،  ،[…]والقلب كما في قولذا: )دم قلب الأرض يبكي

بكاء؛ لتدل بو على شدة حزنها وألدها الداخلي بذاه ىذه الأحداث التي والدمع مع العتُ في لحظة ال
حصلت، ثم أعادت توظيف ىذه الاستعارة وأنسنة الأرض في قولذا: )بطن الأرض لا يستوعب 

، ثم إن الأرض لم تستوعب الدوتى، فماتت(، حيث شخصت الأرض وشبهتها بالدرأة […]اللقطاء
، -كثرة الدوتى–جاءت الأرض ىنا بدنزلة الدرأة التي ضاق بها الأمر الحامل التي ماتت بدوت أجنتها، ف

حتى استحال احتمالذا لذم فماتت بدوتهم، فحذفت الدشبو بو وأتت بشيء من لوازمو وىو البطن والدوت، 
وىذا التصوير الاستعاري أتى للدلالة على كثرة الضحايا الذين قتلوا ظلمًا ضمن ىذه الأحداث حتى إنها 

بـ)اللقطاء(؛ لتصوير حال الدوتى وربطهم بحال اللقيط الذي لا ذنب لو. ثم تعود وتستدعي ىذه  نعتتهم
الصور الاستعارية لأماكن أخرى، حيث انتقلت من الأرض إلى أماكن أكبر كالدلكوت والفضاء في قولذا: 

ن فبكى، )فضاء الله يبكي(، و)ملكوت الله يبكي( وشبهت الفضاء والدلكوت بإنسان اعتًاه الحز 
وحذفت الدشبو بو وأتت بشيء من لوازمو وىو البكاء، وقد أشركت الفضاء والدلكوت في البكاء؛ للدلالة 

 على اتساع الحزن باتساع ىذين الدكانتُ وخروجو إلى دائرة أوسع لعِظم ىذا الحدث.
ابقة ويظهر ىنا أن الشاعرة اعتمدت على الدكان في جميع ىذه الصور الاستعارية الس        

)الاستعارة الدكنية(، من خلال تشخيص أو أنسنة الدكان، فأضفت عليو صفات الكائن الحي وجعلتو 
يحمل مشاعر وأحاسيس إنسانية كالبكاء والحزن والألم، ونسبت إليو بعض أعضائو كالعتُ والبطن 

الذاتي،  والقلب، وبعض مراحلو كالدوت. ويدكن القول إن الشاعرة نقلت عبر ىذه الأماكن موقفها
فيجعل الدعتٌ أشد  لشا يثتَ خيال الدتلقيفتشكلت عاطفتها بذاه الأحداث عبر ىذه الصور الاستعارية؛ 

 تأثتَاً ووقعًا في نفسو.
 ، فتقول:(ٔٗ)وفي ضوء ذلك توظف الشاعرة الصور الاستعارية في قصيدة )الذئبُ ذئبُكَ(       

 قسّْمْ ضلوعَكَ 
 وما دَريَت                              قسَّموكَ،

 حين تقاسموكَ،                      وتقاسموا ذكراكَ 
!                              وودَّعوكَ    فما مَضَي ت 

 فارقوكَ                             وامسح دموعَكَ                        
؟                         وتئنُّ!!                            أما نسيت 

                                                

 . ٛٛأ الِّابق نفِّه، ص(ٔٗ
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 باعوا؛                               فيمَ تئنُّ؟                      
  !  أيُّ المواجعِ فيكَ لا تبكيكَ                        فاشتريت 

 بل أيُّ ضلعٍ فيكَ                            إن قلَّبتها؟                     
 لا يبكي عليك؟

بإنسان جريح متألم، فذكرت  -بدا كان يحمل من أنعم زالت-طن العربي شبهت الشاعرة ىنا الو 
الدشبو وىو الوطن العربي في ضمتَ الدخاطب في قولذا: )قسموك، ذكراك، تقاسموك(، وحذفت الدشبو بو 
وىو الإنسان وأتت بأشياء من لوازمو وىي: )ضلوعك، دموعك، تئنُّ، فاشتًيت، تبكيك(، فالأضلاع 

الوطن -والشراء والأنتُ والألم كلها معطيات إنسانية، وظفتها الشاعرة في ىذا الدكان  والدموع والبكاء
وجعلت منو كائنًا حيِّا يحمل كل ىذه الخواص، وجميع ىذه الدشاعر ىي في الأصل نابعة من  -العربي

رك الدتلقي داخل كيان الشاعرة، نقلتها إلى الدتلقي عبر ىذه الصور الاستعارية )الاستعارة مكنية(؛ لتش
بدشاعر الحسرة وكلمات العتب، فيلتحم بالدكان ويشعر بهذه الكلمات وكأنها موجهة إليو على وجو 

 الخصوص؛ لشا قد يجعل من القصيدة أثراً راسخًا في النفس الدتلقية بحسب تعلقها وارتباطها بالعروبة.
 :(ٕٗ)رى بعنوان )وصيَّة(، وتقولوفي السياق ذاتو تستحضر الشاعرة ىذه الصور الاستعارية في قصيدة أخ

 أن  يدُفنَ فينا                أوصانا الوطنُ 
 .ندُفنُ أحياء              ها نحن جميعًا

، -على سبيل الاستعارة الدكنية-شبهت الشاعرة الوطن بإنسان يوصي أبناءه بإخلاص المحبة لو  
ازمو وىو النطق، وىذا التشخيص الذي وذكرت الدشبو وىو الوطن وحذفت الدشبو بو وأتت بشيء من لو 

بحمايتو والوفاء لو، لشا يجعل استجابة  -بنفسو-أحدثتو يثتَ خيال الدتلقي؛ وكأن الوطن يخاطبو ويوصيو 
الدتلقي لذذا الطلب استجابة انسياقية برصل على مستوى اللاوعي، فالاستجابة التي يحدثها الشعر في 

عليو  ليتفوق بطريقة لا واعية، تُسقِط سيطرة العقل ابة بردثالدتلقي عند ربطو بالتخييل، ىي استج
 .(ٖٗ)الخيال

في جميع النصوص الشعرية السابقة، قائمة على التشخيص  للمكانويظهر ىنا أن الصور الاستعارية 
جسم الإنسان وخواصو وحالتو  من أجزاء الشاعرة جعلتالدكاني الذي يقوم بدوره في الخيال، حيث 

الشعورية مصدراً أساسيِّا لذذه الأماكن، كما في قولذا: )بطن الأرض، قلب الأرض، ملكوت الله يبكي، 
ضلوعك، دموعك، أوصانا الوطن... (، فربطت الدكان بخواص الكائن الحي عبر رابط حسي خيالي 

                                                

 .٘ٚٔأ الِّابق نفِّه، ص(ٕٗ
. ةكذلص انظرت ٙٙ-٘ٙأ انظرت  افةر، جابر، الاةرة الفنية رص المراث النقتي ةالبلا ص  نت العرب، ص(ٖٗ

 .ٜٔم، صٜٜٔٔلقةمص، الفارابص، إحااء العمةم، ت.ط، لبناش، مركز اةنماء ا
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ظهرت طواعية في ألفاظ النصوص السابقة ينبع من داخلها بذلت فيو عاطفتها الذاتية والإنسانية، ف
 وتراكيبها.

ومن العرض السابق يتضح أن الصورة الدفردة في شعر أشجان الذندي جاءت متنوعة: حسية،  
وتشبيهية، واستعارية، أضفت على النص قوة دلالية، فلكل صورة غرض معتُ يلامس الدتلقي ويؤثر فيو 

شف ىذه الصور عن أثر الدكان في نفس الشاعرة؛ ذلك كفضلًا عن  من خلال رؤية الشاعرة الفنية، 
على مدار أوسع؛ ليكوّْن صوراً مركبة بتُ مكانتُ  -في نصوص الشاعرة-الأمر الذي شكَّل الدكان 

 لستلفتُ، كما سيتضح في الدطلب الآتي.
 ثانيًا: الصورة المركبة:

ابهة أو لستلفة، يخلق برمل معاني متش ،ويقصد بها تكوين علاقات جديدة بتُ صورتتُ فأكثر
. وىي نمط بنائي يعبر فيو الشاعر (ٗٗ)الشاعر بينها علاقة نفسية ينتج عنها معتٌ جديد وصورة جديدة

 . (٘ٗ)متداخلة ومؤتلفةو منتظمة  ا عدة،من ىذه الفكرة صورً  ويصنععن فكرة ما، 
يسيَّة(، ليكون بتُ وىذا النوع من الصورة الدركبة وظفتو الشاعرة في قصيدة )حبةُ كرزٍ بار       

 :(ٙٗ)مكانتُ، فتقول
 فنجانُ قهوةٍ أنيقٌ؛                                  باريسُ:

 يُصلحُ ربطةَ عنقِه،           يصبُّ بياضَ الرغوةِ على وجهه الأسمرِ،
 يغازلُ العابرينَ،                        يتعطَّرُ برائحةِ البنِ،

 باريسُ:                        وإلى أن تقول:
 وحبيبي فيها؛                 ملعبٌ لصباحٍ لَعُوبٍ 

 ويضمُ مرمى غيابي إلى ذاكرته،              يحتضنُ خطَ وَسَطي البعيدَ،         
 ويصفِّقُ لاستدارةِ الأهدافِ الجميلة!            يغُازلُ العابرينَ بين الشوطينِ،

 صباحي، يشربُ فنجانَ قهوةٍ في صِحَّةِ 
 ثم يأكلُ حبةَ الكرزِ الباريسيَّةَ الغافيةَ على صدرِ الحلوى

                                                

م، ٜ٘ٚٔ-مٜٛٗٔأ انظرت أبة أابع، االح  مي ، الحركة ال عرية رص رمِّطيش المحممة بيش  امص (ٗٗ
، القاهرة، ٛةكذلص انظرت أبة مةِّم، محمت محمت، الماةير البيانص تراِّة محميمية لمِّا   البياش، ط .ٗٙص

 .ٕٓٔم، صٕٗٔٓ-هٖ٘ٗٔمكمبة الةهبة، 
، بيرةت، المركز الثقارص العربص، ٔةِّم، اةرة ال عرية رص النقت العربص الحتيث، طأ انظرت االح، ب رى م(٘ٗ

 .ٖٙٔم، صٜٜٗٔ
 .ٙٙأ ريق الغيمات، ص(ٙٗ
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 رشفَ من القهوةِ رشفةً             كلما سال احمرارهُا في فمه،
 في صِحَّةِ أهدافهِ الحُرَّة.

بدعطيات الدلعب وتفاصيلو،  -بدا برمل من تفاصيل جمالية في مقهاىا-شبهت الشاعرة باريس 
في قولذا: )باريس، فنجان قهوة، حبة الكرز الباريسية، رشفَ  -مقهى باريس-انية فربطت الصورة الدك

من القهوة(، بصورة مكانية أخرى وىي الدلعب بدا يحمل من معطيات دلالية ومصطلحات رياضية، في 
قولذا: )ملعب، خط الوسط، الدرمى، بتُ الشوطتُ، الأىداف الحرة(، فاستطاعت الشاعرة تكوين 

ة بتُ صورتتُ مكانيتتُ متباعدتتُ، وجعلتها صورة مركبة متشابكة في صورة واحدة موحية علاقات جديد
ىذا المحبوب، حيث جاء ىنا كنقطة اتصال بينهما، إذ تقول: )وحبيبي فيها( مستعرضة  حالوواصفة 

ل: حالو اللعوب عبر إيحاءات لفظية ترمي إلى غياب ىذه الشاعرة من واقعو إلى عالم ذكرياتو، إذ تقو 
)باريسُ: فنجانُ قهوةٍ أنيق، باريس، ملعبٌ لصباحٍ لَعُوبٍ(، وتقول: )يتعطر برائحة البن، يغازل العابرينَ، 

(، فالشاعرة جعلت من ىذا التًكيب الدكاني يغُازلُ العابرينَ بتُ الشوطتُِ  ويضم مرمى غيابي إلى ذاكرتو،
ه؛ لأن مثل ىذه التًاكيب الصورية تعطي صورة مثتَة للدىشة ولافتة للانتبا -الدلعب ومقهى باريس-

الاندماج الدتباعد بتُ شيئتُ لستلفتُ؛ لينتج عنهما معتٌ واحد أو صورة واحدة متآلفة  ذابهمتعة الدتلقي 
لم يكتمل بناء الصورة سواء على الدستوى الفتٍ أم  ؛أسُقِطت بعض من ىذه الصورفلو ومنتظمة، 

 الدلالي.
 :(ٚٗ)فيها ، فتقولصباحُكَ سُكَّري(قصيدة أخرى بعنوان )رة بالشاعتأتي وفي السياق ذاتو 

 :صباحُكَ لندني
 طافحٌ بالعنبِ والأمطار

 وصباحي محلي:
 وشتاءً:                        حارٌّ، جافٌ صيفًا،                

 .وفقًا لآخرِ نشرةِ أخبارٍ صباحيَّة                          جافٌ، حار
طافحٌ بالعنبِ : صباحُكَ لندني) :التباين الدناخي بتُ مكانتُ لستلفتُة ىذا استغلت الشاعر 

(؛ لتجعل من ىذه الدفارقة صوراً معبرة عن حالذا وحال حارّّ، جافٌ صيفًا: وصباحي لزلي، والأمطار
حيث جاءت لندن صورةً بيانية موحية عن حسن حال المحبوب، وفي الدقابل يأتي الدكان المحلي  المحبوب،

ىنا كونت علاقة جديدة بتُ صورتتُ مكانيتتُ  الشاعرة، فصورةً بيانية موحية عن سوء حالذا -جدة-

                                                

 .ٜٗأ الِّابق نفِّه، صٔ(
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مكان لزلي/ جدة(؛ حيث دلرتهما ببعضهما فنتجت صورة جديدة ومعتٌ  -)مكان خارجي/ لندن
 جديد يدثّْل غربة نفسية تعتًي كيانها الداخلي. 

لشاعرة دورًا رئيسًا في ىذا الصنيع الفتٍ، حيث وظفت أن للحالة الشعورية ل ويتضح لشا سبق        
معبرة عن واقعها الداخلي الخاص بها، عبر بذانس فتٍ بتُ صور  خياليةالشاعرة الدكان ىنا ليكون صورة 

مكانية لستلفة، تثبت حسها الشاعري الدبدع القادر على الجمع بتُ الأشياء الدتباعدة. ويظهر من خلال  
تُ أن الشاعرة قد تلجأ إلى الصور الدركبة عامة، عندما تستحضر الدكان الخارجي أو الأنموذجتُ السابق

، حيث جاءت الددن الخارجية في نصها الشعري كظاىرة متزامنة مع ىذا -لندن وباريس-البلد الخارجي 
الدوقع الآخر بتُ موقعها الحالي و  -لا شعورياً-النوع من الصور؛ تبعًا لدا يفرضو أسلوب الدقارنة الدتَّبَع 

الدقابل. وينبغي القول ىنا: إن عملية الجمع بتُ الصور الدركبة السابقة برتاج إلى شيء من التأوُّل العقلي 
والتصور التخيُّلي؛ لإجلاء الأبعاد النفسية الدتوارية خلفها، ولتتحقق بعد ذلك الغاية الإمتاعية عند 

 ة كثافة تكشف عمق التطور الدلالي لدى الشاعرة. اكتمال الصورة النهائية. وكل ذلك أضفى على الصور 
وتوسعت الشاعرة في استعراضها ىذه الصور، لتنتقل بالقارئ إلى صور فنية أخرى كالصور       

 الكلية التي سيُفصَّل الحديث عنها فيما يأتي.
 ثالثاً: الصورة الكلية:

الوحدة  ، ويشتًط عند حدوث ىذه(ٛٗ)"وحدة تلك الصور الدفردة والدركبةالصورة الكلية ىي: "      
مسايرة للشعور العام في القصيدة  -بدختلف تراكيبها-ن تكون كل تلك الصور الجزئية ، أ-العضوية–

متنوعة،  على بذارب عدة وعواطفتشتمل لا تتفرد بتجربة واحدة؛ بل فهي  ،(ٜٗ)والفكرة العامة
  .(ٓ٘)الشاعر على نسج واحد بهدف استجلاء وحدة الدوقف يصوغها

 تناول الخيال الخلاق الأشياء بدا ىي رموز مباشرة،ي للقصيدة "حتُ ويحدث ىذا السياق الكلي      
في وضع ثقافي معتُ، لو طبيعة  ،لانفعالات والاستجابات والدلالاتمن ا تستثتَ حقلًا  مدركة،
تُحدِث لة جسد القصيد يضعها الشاعر فيجديدة  حلة إلى طبيعتها الخاصةمن  ، تنتقل(ٔ٘)لزددة"

   .(ٕ٘)ىزة شعورية؛ استجابة لذذا الأثر الأدبي الخلاقللمتلقي 
 

                                                

 .ٗٛم، صٜ٘ٚٔ-مٜٛٗٔأ أبة أابع، االح  مي ، الحركة ال عرية رص رمِّطيش المحممة بيش  امص (ٛٗ
 .ٕٕٗبص الحتيث، صأ انظرت هلا ، محمت  نيمص، النقت الت(ٜٗ
 .ٛٔٔ،ٚٔٔم، صٜٗٙٔأ انظرت النةيهص، محمت، قاية ال عر الجتيت، ت.ط، القاهرة، المطبعة العالمية، (ٓ٘
، بيرةت، تار العمم لمملاييش، ٖأ أبة أتيب، كما ، جتلية ال فاء ةالمجمص تراِّات بنيةية رص ال عر، ط(ٔ٘

 .٘ٗم، صٜٗٛٔ
 .ٙٗ-٘ٗأ انظرت الِّابق نفِّه، ص(ٕ٘
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 هما: نيتتُ دراميتتُ،تقوبنيت الصورة الكلية في قصائد الشاعرة على      
 الصورة الكلية من خلال البناء القصصي )الأقصوصة(. -ٔ
 الصورة الكلية من خلال البناء الدسرحي )الحوار(. -ٕ
 )الأقصوصة(: البناء القصصيالصورة الكلية من خلال  -1

تقوم القصيدة القصصية على بناء تعبتَي درامي، بركي قصة خيالية بذمع بتُ فنتُ في آن         
واحد، ويتطلب ىذا الجمع شاعراً لو رؤية شعرية وقصصية في الوقت نفسو، تلُزمِو أن يُشعِر الدتلقي 

فيها يفيد الشعر نية متفاعلة منعكسة على بعضها، بالتعبتَات الدؤثرة لكل من الشعر والقصة، فتأتي في ب
 . (ٖ٘)، وتأخذ القصة من لغة الشعر وتعبتَاتو الدوحيةوالحية من خصائص القصة وتفصيلاتها الدقيقة

فالشاعر قد يتعرض لدوقف ما فيؤثر في نفسو، فيلجأ إلى القصة بصفتها وسيلة معبرة عن واقعو       
يأتي الشاعر ىنا بالنضج  ولا. (ٗ٘)رة ما أو لإقرار رأي أو موقف يتخذهالذاتي، وقد يبتدعها لإشاعة فك

ن للطابع اطفتو الذاتية. وكذلك فإليضفي طابع الدوضوعية على ع يستحضرىاإنما  ؛الفتٍ للقصة
لدوقف العام للقصيدة فينمو تضيف إلى اخاصية بنائية  -الغنائي أو الوجداني-القصصي في الشعر 

 . (٘٘)ابح وحدتها أكثر بساسكًا وتناميً تص؛ فالدوقف بنمائها
وبناء على الدعطيات السابقة، يظهر في نصوص الشاعرة ما اعتمدت فيو على البناء الدعماري        

للقصة القصتَة )البداية، والوسط، والنهاية(، التي تربط بينها علاقات اتساق وانسجام، فأي خلل يحدث 
. وظهر ىذا النوع من الشعر الذي (ٙ٘)شك بلافي بقية الأجزاء  لجزء واحد من ىذه الأجزاء؛ فإنو يؤثر

ة إلى بالاستهلال الدتجو مباشر يأخذ الطابع القصصي بوضوح في قصيدة )انطفاءات(، حيث بدأت 
، إذ (ٚ٘)الدتكلمضمتَ الدقتًن ببالراوي  -بوضوح-مرتبطة  ،الأحداث بعبارات موجزة ثرية الدلالة

 :(ٛ٘)تقول
 معكْ  وىكذا بدأتُ قصَّتي

..          لوَّحتَ بالنجومِ لي  تُ أتبعك   فَرح 
                                                

 .ٖٔٓ-ٖٓٓرت إِّما ي ،  ز التيش، ال عر العربص المعاار قااياا ةظةاهرا الفنية ةالمعنةية، صأ انظ(ٖ٘
، بيرةت، تار الجي ، ٔأ انظرت  فاجص، محمت  بتالمنعم، تراِّات رص التب الجاهمص ةاةِّلامص، ط(ٗ٘

 .ٜٓم، صٕٜٜٔ-هذٕٔٗٔ
 .ٜٕٗ،ٖٓٗأ انظرت هلا ، محمت  نيمص، النقت التبص الحتيث، ص(٘٘
 .٘ٔٔم، صٜٗٙٔ، القاهرة، مطبعة النجمة المارية، ٕأ انظرت ر تي، ر ات، رش القاة القايرة، ط(ٙ٘
تم ق، تار نينةى لمتراِّات -أ انظرت الناير، ياِّيش، الاِّمهلا  رش البتايات رص النص التبص، ت.ط، ِّةريا(ٚ٘

 .ٗٛٔه، صٖٓٗٔةالن ر ةالمةزيع، 
 .ٕٜٕأ ريق الغيمات، ص(ٛ٘
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استهلت الشاعرة قصيدتها القصصية ودخلت إلى الحدث مباشرةً، فجاء حاملًا الإيهام الباعث للإثارة في 
نفس القارئ، وىو إيهام بسعادة دائمة وذلك في قولذا: )ىكذا بدأت قصتي معك، لوحت بالنجومِ لي، 

الشاعرة في لساطبة الشخصية على ضمتَ الدخاطب )معك، لوَّحتَ، أتبعك(؛  فرحت أتبعك(، واعتمدت
يتطلب إثارة خيالو  وىذا وذلك قد يشرك الدتلقي في الخطاب ويجعلو أكثر قرباً واندماجًا مع الأحداث،

 .وتأويلو لذذه البداية السعيدة
القصة -الدعماري للأقصوصة  ثم تنتقل الشاعرة بعد ذلك في قصيدتها إلى العنصر الثاني في البناء  

 :(ٜ٘)، الذي يبرز فيو تطور الأحداث وتشابكها وتعقيدىا، فتقولالجسدالوسط أو وىو  -القصتَة جدًا
 والكاسَ،           أىديتني الشموعَ والمكانْ،

 واحتمالَ ىجعةِ الزمانْ              والأنفاسَ،والإحساسَ،         
 حين انطفأتَ راحلًا                          لكنَّما          

 سرقتَ من جميعِ ما أىديتني الأمان..       
صورت الشاعرة في )عنصر الجسد( صراع الذات مع نفسها وانكسارىا بعد زوال السعادة الدؤقتة التي 
غمرتها، وصوَّرتها ىنا في قولذا: )أىديتتٍ الشموع والدكان، والكاس، والأنفاس، والإحساس(، لتأتي 

ة عن انطفاءة النفس وانكسارىا، تبعًا لانطفاءة المحبوب ورحيلو، إذ خل فها مباشرةً صورة أخرى معبرّْ
 الأمان(.  ]...[سرقتَ  ،تقول: )حتُ انطفأت راحلًا 

 ، إذ تقول:(ٓٙ)وتلا ذلك مباشرة القفلة القصصية أو النهاية، وىي نقطة اكتمال الحدث
  أٔٙ بدوتُ فيو احتسي سخونتي،          بدا المكانُ باردًا                   

 أضأتُ شمعتين        وألعن الضَّجرْ 
 وصفَّقَ المطرْ.        تَساقَطَتْ ذاكرتي

 

تستًسل الشاعرة في تصوير ىذه الانكسارات التي خاضتها في بداية القفلة، ثم سرعان ما عادت في   
وتقول: )ألعن الضجر، أضأت شمعتتُ،  نهاية القفلة لتسطع بكلمات توحي بالأمل الدصحوب بالقوة،

تساقطت ذاكرتي، وصفق الدطر(، والسقوط ىنا انتقل من سقوط الذات إلى سقوط الذاكرة، بدا برملو 
من ذكريات لذذا الشخص الراحل. والدطر جاء ىنا إيحاء بالختَ والأمل الذي يعقب كل ىذه 

بناء دراميِّا يعبرّْ عن انكسارات الذات، الانكسارات. إذن، جعلت الشاعرة من الجسد وبداية القفلة 
ونقلت عبر نهاية القفلة معاني الأمل والتجديد الذاتي.    وينبغي القول ىنا: إن للمكان أثراً كبتَاً في ىذه 

                                                

 .ٙٔ ات، رش القاة القايرة، صأ انظرت ر تي، ر (ٜ٘
 .ٚٔأ انظرت الِّابق نفِّه، ص(ٓٙ

 أ الاةابت أحمِّص.ٕ(
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، -وقوع الحدث-القصيدة ذات الطابع القصصي، حيث جاء في بقعة أوسع تردم حدود مفهومو العام 
قيقتو الدلموسة باعتباره لرسّْدًا لدعاني الأمان والاحتواء، فعندما حضر حاملًا معتٌ وحقيقة أبعد من ح

الدكان في ىذه القصة، ارتبط بصيغة الإىداء والعطاء في قول الشاعرة: )أىديتتٍ الشموع والدكان(، وىو 
ل غياب إيحاء لا نهائي وتصوير للسعادة، ثم يظهر الدكان مرة أخرى في قولذا: )بدا الدكان باردًا(، ليمثّْ 

الأمان واضطراب الذات؛ جراء رحيل ىذا المحبوب الذي تبعتو انطفاءات لكل الدشاعر الجميلة، فجميع 
ىذه التعبتَات صورتها الشاعرة ونقلتها للمتلقي عبر الدكان، الذي ىو في الأصل حامل لدعتٌ أبعد وىو 

وية ولشثلًا لذا، ليكون ىو نقطة الصراع الداخلي للذات، فجاء الدكان ىنا خاضعًا لدشاعر الشخصية الرا
  .(ٕٙ)في بناء الأقصوصة ره الرئيسدو  البدء ونقطة التحول في ىذه القصيدة، كما يفعل بسامًا مع

في استلهمت من الأقصوصة كل ذلك يظهر عمق الرؤية الشعرية والقصصية لدى الشاعرة، حيث 
لتكسب القصيدة بساسكًا بنائيِّا شديدًا، ذا  ؛والنهاية( ،والوسط ،ىذه القصيدة البنية التًكيبية )البداية

بداية ونهاية يتخللها صور تعبتَية موحية لدرامي القصيدة ومغزاىا، فضلًا عن كونو دافعًا مثتَاً للتأمل 
 وإطلاق الخيال نحو فضاء رحب يهيم في فنتُ مدلرتُ ببعضهما دون تقييد.

 رحي(:)الحوار المس الصورة الكلية من خلال البناء المسرحي -2
أداة  (ٖٙ)ابزذت القصيدة الشعرية الحديثة الطابع الدرامي من بعض الوسائل الفنية، ويعد الحوار      

 . (٘ٙ)؛ لدا يحملو من قدرة تعبتَية عن رؤى الدبدع وقيمو(ٗٙ)أساسية من ىذه الوسائل
لصراع، وىو من الأدوات الأساسية في الدسرح، "فهو الذي يعرض الأحداث وينميها ويطور ا      

لأنو يحتاج إلى ذىنية عالية مع عفوية وتلقائية ملحوظة حتى يأتي  ]...[وصناعة الحوار تعتمد على الدوىبة
 . (ٙٙ)مناسبًا على لسان الشخصيات دون تكلف أو تعنت"

                                                

، ٕٚانظرت ِّعاتة، هناتي أحمت، رمزية المكاش ةالزماش رص القاة القايرة الرتنية رص العار الحتيث، م أ (ٕٙ
مية لمبحةث   ةش البحث العممص ةالتراِّات العميا، مجمة الجامعة اةِّلا -، الجامعة اةِّلامية بغزةٗع

. ةكذلص انظرت الناير، ياِّيش، إ كالية المكاش رص النص التبص، ٜ٘ٔأ، صٜٓٔ-ٕٙٓم،  ٜٕٔٓاةنِّانية، 
 .ٕٕٕم، صٜٙٛٔ، بغتات، تار ال ؤةش الثقارية العامة، ٔط

 الحةارت أتاة محتث نِّقًا تراميِّا مةااميِّا بيش   ايات ممبات  اةرِّا  ةالممقص. أ (ٖٙ
-ه٘ٓٗٔ، بيرةت، تار الكماب المبنانص، ِّٔعيت، معجم الماطمحات التبية المعاارة، ط انظرت  مةش،     

 .ٛٚم، صٜ٘ٛٔ
 .ٜٛٔ،ٜٗٔأ انظرت زايت،  مص   ري،  ش بناء القايتة العربية الحتيثة، ص(ٗٙ
ارقة، ، ال ٔأ انظرت  جةر، محمت، المقنيات الترامية ةالِّينما ية رص البناء ال عري المعاار تراِّة نقتية، ط(٘ٙ

 .ٜٓم، صٕٓٔٓتا رة الثقارة ةاة لام، 
 .ٜٛأ الِّابق نفِّه، ص(ٙٙ
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وبناء على ذلك أتت قصيدة )مَسّ(، وقد شُكّْلت في إطار حوار درامي بتُ صوتها المحب          
يات مدينة الرياض، والصوت الآخر الذي خلقتو ليتساءل ويستًسل في أسئلتو، فاتصف الدستعرض لجمال

قال(؛ ليكون حواراً لزاكيًا تهيمن عليو الذات الشاعرة  -: )قلتبالطابع الغنائي التقليديالحوار ىنا 
سحر(، إذ  -ونوكيانها الخاص، التي قد تبلغ بو إلى حد الدبالغة، بداية من العنوان )مَسّ( إلى قولذا: )جن

 :(ٚٙ)تقول
 قلتُ: ليلٌ 

 ونجومٌ على النجومِ تميلُ           فقال: ليلٌ طويلُ،
 قلتُ: ليلُ الرياضِ 

 قال: هواها
 ، ربُاها، سماها،(68)قلتُ: أنفاسهُا

 وتفاصيلُ ساقها التفصيلُ 
 قال: عشقٌ 

 فقلتُ: عشقٌ قديمٌ، ومقيمٌ،
 وثابتٌ وأصيلُ 

 قال: حُرِّيةٌ 
 فقلتُ: سواها،

 رٌ ألـمُّهُ؛وحصا
 فيسيلُ 

 أنا أهوى القيودَ 
 قال: جنونٌ 

 قلتُ: سحرٌ،
 .وفكَّهُ مستحيلُ 

الحواري بتُ شخصيتتُ، بشكل استجوابي )سؤال/  -الدرامي-فجاءت القصيدة ىنا على ىذا النسق  
النسج الشعري، ويأتي مسهمًا في حيوية النص وتناميو؛ بانيًا عاطفة ليخرج القارئ من رتابة جواب(؛ 

اضة متبلورة في جمل موجزة عفوية وتلقائية، تعكس ما في داخل أعماق الشاعرة من حب للمكان، في
 فتفصح عن بذربة شخصية ذاتية لذا. 

                                                

 .ٕٛريق الغيمات، ص أ(ٚٙ
 الاةابت أنفاُِّها. أ(ٛٙ
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دراميتتُ، وهما القصة القصتَة  عند أشجان الذندي بتقنيتتُارتبطت الصورة الكلية إذن،        
اعرة، حيث قننت ىذه الدشاعر وربطتها بعنصر والحوار الدسرحي، وجاءت مرتبطة بالحالة الشعورية للش

جلي وواضح وىو الدكان، وجعلتو الصورة الدؤدية والدوحية لتجربتها الشعورية، لشا قد يسهم في برقيق 
 الغاية وىي إمتاع الدتلقي والتأثتَ فيو.

عبتَية لخيال الصور الدفردة، والدركبة، والكلية؛ جاءت أداةً ت فالصورة الشعرية ىنا بدختلف أنواعها: 
أظهرت فيها فنيتها وقدرتها على  -بطريقة واعية-الشاعرة الدرتبط بالحس، ناقلة عبرىا قيمًا فكرية ونفسية 

التعبتَ عن ما في داخلها وفق رؤى شعرية تصويرية، مستحضرة الدكان في جميع الصور السابقة؛ ليسفر 
 .عن ذاتيتها وبذربتها الشعورية الخاصة والعامة

، فإن التًابط الحسي والنفسي بتُ الشاعرة والدكان؛ أظهر مدى عمق العلاقة التأثرية الدتبادلة وأختَاً 
بالدكان، حيث جاء  -ولا سيما الإنسان الدبدع–بينهما، لشا أوحى إلى الدتلقي مدى تأثر الإنسان عامة 

قوة ىذه العلاقة وبسكنها من  الدكان ىنا بصفتو ىدفاً أساسيِّا لتقوية الدعتٌ والدضامتُ الشعرية، لشا يثبت
الذات الشاعرة، الأمر الذي قد يجعل النصوص السابقة أشد قرباً من الدتلقي وأشد تأثتَاً فيو؛ نظراً 

 لواقعيتها الدلموسة. 
 الخاتمة:

سة إلى تقصي بذليات الدكان في نصوص الشاعرة أشجان الذندي وتقفي أثرىا في عمدت ىذه الدرا
رؤية أسلوبية، فتفرعت الدراسة الدعنونة بـ )الدكان والصورة الشعرية عند أشجان الصورة الشعرية، وفق 

 الذندي( إلى ثلاثة لزاور، وىي: الصورة الدفردة، والصورة الدركبة، والصورة الكلية.
جاءت في صورة مفردة، وصورة مركبة، وصورة  أشجان الذندي، و  تنوعت الصورة الدكانية في شعرف

ة الدفردة ثلاثة لزاور: الصورة الحسية، والصورة التشبيهية، والصورة الاستعارية. كلية. واقتضت الصور 
في نصوص  -اللمس، والذوق، والشم، والبصر، والسمع-فشملت الصورة الحسية جميع الحواس 

الشاعرة؛ لشا أبرز عمق خبرتها الجمالية وحسها الدرىف، ليكون الدكان ىو الدعتٍ بدشاعر العشق والشوق 
 تًاب النفسي تارة، وتارة يكون مشتًكًا مع الحواس لتمثيل مشاعر خاصة تكتنف ذاتها. والاغ
 جاء الدكان في الصور التشبيهية ليظهر عمق الارتباط الذي عقدتو الشاعرة بتُ ذاتها والطبيعة، فقد

سدة جعلت من الطبيعة صورة لرسدة لدعاناتها الذاتية، فضلًا عن كونها جعلت ىذه الطبيعة صورة لر
 للذات الأنثوية.

 الذي أيضًا أسفر عن -أنسنة الدكان-بذلى الدكان في الصور الاستعارية عبر التشخيص الدكاني ،
 عاطفة ذاتية برمل قيمًا فكرية وإنسانية.
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  ،اتضح في جانب الصورة الدركبة قدرة الشاعرة على دمج مكانتُ لستلفتُ ومتباينتُ )باريس
علت من ىذه التًاكيب صورة واحدة متآلفة ومتناسقة؛ نتج عنها معتٌ والدلعب(، و)لندن، وجدة(، فج

يخاطب المحبوب ويصف جفاءه. واتضح أيضًا لجوء الشاعرة لا شعورياً إلى الصور الدركبة عند استحضار 
 البلدان الخارجية )باريس ولندن(؛ تبعًا لدا يفرضو أسلوب الدقارنة الدتَّبَع بتُ موقعها والدوقع الآخر.

ت الصورة الكلية في شعر أشجان الذندي كالإطار العام لكل أنواع الصور السابقة، مستندة جاء
فيها على تقنيتتُ دراميتتُ، الأولى: البناء الدرامي القصصي، الذي تبتُ من خلالو قدرة سبك الذيكل 

لى دور الدكان القصصي في النص الشعري بطريقة بذعل البناء الكلي أكثر بساسكًا والتحامًا، بالإضافة إ
البارز فيو وأثره العام الدرتبط بتقلبات الذات. الثانية: البناء الدرامي الحواري، الذي أسهم في تنامي 
النص؛ فأسفر عن عمق علاقة الشاعرة بالدكان وتعلقها بو، فجاء الدكان فيها بوعي تظهر فيو فنيتها 

قال( لتُبْرِز -تقليدي الغنائي في الحوار )قلتوقدرتها على التعبتَ عما في داخلها. وقد آثرت الطابع ال
 ذاتها المحبة للمكان )الرياض(.

 اتضح من خلال ىذه الدراسة مدى عمق العلاقة بتُ الشاعرة والدكان، فقد لجأت إليو لتصور
بذربتها الشعورية الذاتية بذاه واقعها الخاص، ولتصور واقع التجربة الإنسانية عامة وواقع الأمة العربية 

همومها، فتشكل الدكان في نصها الشعري بتشكل رؤاىا، ليكون ىو الحاضر والداضي للأمة، والذات و 
 والذوية للشاعرة. 

 :التوصيات
من خلال التنقيب في نصوص أشجان الذندي، يظهر وجود مدونة ثرية صالحة للدرس النقدي في 

 جوانب موضوعاتية متعددة، منها:
ندي.العتبات النصية في شعر أشجان الذ 
.لغة الحياة اليومية في شعر أشجان الذندي 
.الأساليب الإنشائية لدى الشاعرة أشجان الذندي 
.تعالق التجربة الشعرية والصوفية لدى أشجان الذندي 
.الدفارقة الساخرة في شعر أشجان الذندي 
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 م.ٕٕٓٓ -هذٖٕٗٔةالن ر ةالمةزيع ةالماتير، 
رة الرتنية رص العار الحتيث، ِّعاتة، هناتي أحمت، رمزية المكاش ةالزماش رص القاة القاي .ٖٔ
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  أ.عمية أحمد محمد العمرى...………… ة الشعرية عند أشجان الينديالمكان والصور 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

222                                                                   
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